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Resumo:

O Movimento Armorial surge na década de 70, Em Recife, capital pernambucana, como um grupo
de intelectuais que estabelecem um vinculo com a concepgdo romantica de identidade nacional,
reconhecendo na cultura popular as suas raizes. A meta do grupo era dar forma a cultura
brasileira por meio de uma arte erudita fundamentada nas raizes populares. A estética Armorial
remetia ao universo artistico popular nordestino e a fusdo de culturas indigena, negra e européia
congtitui 0 grupo de influncias aceitadas pelos armoriais e incorporadas ao que eles
denominavam de uma arte genuinamente popular. No presente trabalho propomos uma discussao
sobre a influéncia da literatura popular na escrita de Raimundo Carrero, na novela A histéria de
Bernarda Soledade — A Tigre do Sertdo, em virtude de sua ligacdo ao Movimento Armorial.
Consideraremos as influéncias investigadas a partir da teoria do palimpsesto, de Gerard Genette.
Como fundamentacdo tedrico-critico, utilizaremos Moraes (2000), Genette (2006),
Bradesco-Goudemand (1982), Bernd (1992) e Santos (1992).
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1 Introducao

Seis anos apds o0 golpe de 1964 que instituiu no Brasil um regime militar e autoritario, o
primeiro ano do Milagre Econdmico brasileiro, sob os comandos de Médice, persistia na forte
censura aos meios de expressdo popular que contrariavam a ideologia dominante. O desgjo de
reconstruir uma imagem do Brasil, utilizando o otimismo para mascarar os efeitos negativos do
regime politico vigente resultou num forte investimento publicitéario em campanhas compostas por
marchinhas como “90 milhdes em acdo...”, conhecida popularmente por “Pra frente Brasil”,
buscando espelhar a integracéo e o otimismo do pais. A revelia desse otimismo imposto, musicas,
pegas de teatro, jornais, filmes, entre outras manifestagbes da populacéo foram censuradas por néo
compartilhar o espirito de integracéo e otimismo do governo, sendo por este motivo, acusados de
subverter a ordem e a seguranca nacional.

Houve por outro lado o incentivo da linha de acdo da politica oficia de cultura, as
manifestagdes artisticas que disseminassem o que, para o Estado, correspondia a legitima cultura
nacional. A censura, portanto, se configuraria, na visdo dos governamentais, como uma questdo de
interpretacdo. A essa ideia de cultura, exaltada pelo Estado, correspondia uma representacdo do
todo-nacional, que recorria as cores da bandeira, ao futebol, ao samba e ao folclore, como marcas de
uma identidade nacional.

Diante dessa visdo otimista e de crescimento econdémico brasileiro, o Nordeste destoava do
futuro promissor desenhado para o Brasil, em virtude de seus problemas estruturais remetidos a
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seca e a miséria, como forma de tirar discretamente de foco as questdes politicas e econémicas que
contribuiram para construgdo desse cenario. A imagem do Nordeste foi associada aos dois fatores
destacados anteriormente. Estes acabaram se tornando as caracteristicas centrais das representacoes
dessa regido, sendo recorrentes em livros, musicas, filmes e utilizadas principamente pelo
programa assistencialista do governo.

Por outro lado o Nordeste exercia forte atragdo ao ser considerado pelo governo e pelos
intelectuais uma regido rica culturalmente em virtude da preservacdo de tradicbes. A visdo
evolucionista que marca os discursos de nacionalismo identifica 0 Nordeste como uma fonte
protetora da origem cultural do Brasil. Este com o tempo evoluiu, incorporando a industrializacéo
como passaporte para globalizagdo, cabendo aguele aimagem do passado e dainféncia do pais, mas
que também cumpre a fung&o de celeiro da cultura nacional. E construida umaimagem ambivalente
do Nordeste que ab mesmo tempo remete a um passado de atraso e de miséria em relagdo ao resto
do pais e corresponde também a um passado rico em cultura popular e que se configura como fonte
dessa origindidade cultural. Nessa concep¢do marcada por uma visdo politica de cunho
nacionalista, a cultura popular € uma expressdo da tradicdo como resisténcia ao capitalismo e a
modernidade.

1.1 Movimento Armorial

Maria Thereza Didier (2000), em seu estudo sobre cultura e civilizagdo busca desconstruir
essa visao de esséncia e linearidade por vezes atribuidas a cultura popular. A autora aponta também
gue ja na segunda metade do século XVIII os intelectuais europeus investigavam a importancia da
cultura popular para construcéo de uma identidade nacional. Na Alemanha, em pleno processo de
fragmentacdo politica, dois grupos se opunham no debate acerca da cultura aema. De um lado os
romanticos buscavam os subsidios na cultura popular, recorrendo ao passado para resgatar 0S
poemas, musicas e expressdes populares presentes na oralidade. No lado oposto os Iluministas
apostando no conhecimento sistemético das civilizagBes ocidentais como forma de se afastar do
passado barbaro e primitivo. No campo da oralidade a propria lingua Alema era desprezada em
detrimento da francesa, que correspondia aos ares modernos desgjados. Didier (2000) acrescenta
gue a intelligentzia alema relacionava os iluministas a uma influéncia francesa, e 0s romanticos a
uma oposi¢ao ao racionalismo que buscava resgatar as tradicfes populares e a lingua alema por
meio davalorizacdo da oralidade por acreditavam pertencer ao povo afonte da cultura nacional.

Em Recife, capital pernambucana, um grupo de intelectuais denominado armorial, estabelece
um vinculo com a concepcdo romantica de identidade nacional, reconhecendo na cultura popular as
suas raizes. A meta do grupo era dar forma a cultura brasileira por meio de uma arte erudita
fundamentada nas raizes populares. As xilogravuras, musicas de pifano e rabeca e a literatura de
cordel eram a fonte de inspiracdo da arte popular disseminada pelo movimento armorial. A estética
Armoria remetia a0 universo artistico popular nordestino e as influéncias ibéricas medievais
fixadas desde o processo de colonizagdo, na memaria nacional, sendo constitutiva da identidade
brasileira. A fusdo de culturas indigena, negra e européia constituem o grupo de influéncias
aceitadas pelos armoriais e incorporadas ao que eles denominavam de uma arte genuinamente
popular. Nesse sentido de fusdo cultural, Ariano define o brasileiro como um “ser castanho” em
virtude de ter nas suas raizes a marca das influéncias indigena, negra e européia.

Adriana Victor (2007) em seu estudo sobre vida e obra de Ariano Suassuna 0 escritor e poeta
fundador e o maior defensor do Movimento Armorial, ao falar sobre a literatura de cordel, bastante
evidenciada pelo movimento, aponta a possivel origem dessa denominacdo. De acordo com
Adriana, os estudiosos da historia da literatura popular acreditam na associagdo entre os corddes e
barbantes utilizados para exposi¢éo dos folhetos de poemas e 0 nome dado posteriormente a esse
tipo de manifestagdo literaria. Os cordés eram vendidos comumente nas barracas das feiras ou
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mercados e muitas vezes atraiam 0 grande publico que se amontoava para ouvir as historias
cantadas pelos vendedores, que em geral eram 0s proprios autores. A cantaria demonstra a
aproximagcao entre as historias dos folhetos e a oralidade.

Para Suassuna, o cordel equivale-se na literatura ao que o Arraid de Canudos, idealizado por
Antonio Conselheiro simboliza na politica, especialmente na luta de classes. Essa aproximacéo
ocorre em virtude da negagdo de um sistema de organizagdo social e econdmica no qual as classes
dominantes imperam. Segundo Ariano “Um folheto como O homem da vaca e o poder da
fortuna, de Francisco Sales Aréda, expressa uma forma de arte que é feita a margem de influéncias
ou de deformacbes impostas de fora (do Brasil) ou de cima (de outras classes sociais)”
(SUASSUNA apud VICTOR, 2007, p. 52). Nesse sentido o Nordeste era considerado pelo escritor
como um ponto de resisténcia as influéncias cosmopolitas e a literatura de cordel simbolizava o
resgate das origens culturais do Brasil, preservadas por meio das histérias marcadas pela oralidade e
em sua maioria de dominio publico. Além desse aspecto de guardia de uma tradicéo ora e de
oposi¢do a um sistema de classes de dominagdo, o cordel reunia além das histérias representativas
do povo brasileiro, com foco nos nordestinos, trazia também a comunhdo entre literatura e
xilogravura. A xilogravura impressa na capa dos folhetos € resultado de uma técnica que utiliza a
madeira talhada como forma de reproduzir uma imagem em papel ou outras superficies. Garante ao
folheto de cordel um agregado de valores e comunhdo de diferentes manifestagtes artisticas do
povo.

Ariano Suassuna, escritor e poeta paraibano radicado em Pernambuco na noite de lancamento
do Movimento, em 18 de outubro de 1970, ao remeter ao trgjeto trilhado ideologicamente para
construcdo de uma relacdo intrinseca entre a representacdo da cultura popular e a formagdo da
cultura no Brasil declara que o Movimento Armoria é resultado de um conjunto de pesquisas
iniciadas duas décadas e meio antes do seu lancamento. Estes estudos contaram com as
colaboractes de Gilberto Freyre e M&rio de Andrade. Entretanto, cabe a ressalva feita pelo préprio
Ariano no que tange a independéncia entre a proposta armoria e 0s estudos sociolégicos e
cosmopolitas dos intelectuais que contribuiram com sua fortuna critica sobre a cultura popular. O
armoria trés uma perspectiva de cultura popular construida a partir também de colaboragdes de
estudos nas diferentes areas, mas a sua estética ndo se propde a seguir nenhuma dessas
contribuicdes.

Houve entre os grupos de académicos de Pernambuco, grande divergéncia quanto ao modo de
dar forma a cultura brasileira. Entretanto, no que diz respeito a concepcdo de cultura popular
pode-se apontar um consenso. Ariano a define como sendo aquela produzida pelos integrantes do
quarto Estado. Esta expressdo remete as trés classes sociais existentes na Revolugdo Francesa,
sgjam elas. nobreza, clero e o chamado povo. A este terceiro grupo pertenciam os burgueses em
ascenso, a classe dominante, e o proletariado. A subclasse do proletariado Suassuna chama quarto
Estado. Dessa forma a literatura produzida por ele ndo poderia ser considerada popular, uma vez
gue ele ndo pertence a essa quarta classe. As obras produzidas por Ariano séo fundamentadas em
romanceiros de cordéis populares. Nesse sentido ele ndo produz uma literatura popular, mas
utiliza-a como base para construcéo de seus livros.

Nas obras de Suassuna, a recorréncia direta a historias de folhetos € constante. No proprio
Auto da Compadecida, uma de suas obras de dramaturgia mais lidas e montadas, estdo presente
trés cléssicos de folhetos de cordel. O primeiro ato da pega é baseado no folheto escrito por Leandro
Gomes, O dinheiro, que foi registrado posteriormente pelo pesquisador cearense Leonardo Mota,
com o nome O enterro do cachoro. De acordo com Victor (2007), Suassuna depois de escrever a
peca tomou conhecimento de que a histéria do O enterro do cachorro datava o século V e era
encontrada no norte da Africa. A mesma histéria foi também tomada como base por um renomado
escritor francés, Allain-René Lesage, do século X V111, nanovela Gil Blas de Santillana.

Ja no segundo ato da referida peca de Ariano, 0 gato que “descome” dinheiro, despertando
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interesse de todos, foi baseado no enredo do folheto Historia do cavalo que defecava dinheiro,
registrado pelo pesquisador Leonrado Mota, mas a autoria € desconhecida. sendo dois deles
produzidos pelos paraibanos Leandro Gomes de Barros e Silvino Piaud A presenca de
intertextualidade com historias da tradicdo popular nordestina, especialmente com a literatura de
cordel, é presente também na obra de Carrero.

No terceiro ato do Auto da Compadecida, quase todos 0s personagens s&0 mortos e se
reencontram no momento do julgamento divino. Nessa ocasido alguns sdo agraciados com a
piedade de Nossa Senhora, a Compadecida. Este episddio tem suas origens também num
romanceiro popular, este de autoria anbnima, que segundo Victor (2007) Suassuna afirma ter
conhecido ainda quando crianga, na cidade de Taperod, interior paraibano.

A marca da cultura popular pode ser identificada ndo apenas em referéncias diretas a folhetos
de cordel especificos, como também a personagens cujas caracteristicas sd0 recorrentes nas
histérias de tradicéo popular, com origem principa mente na oralidade. Retomando a peca teatral de
Suassuna, Auto da Compadecida, o protagonista, Jodo Grilo assume a asticia do pobre,
caracteristica que encontra suas raizes na atribuicdo popular da “coragem do pobre”, como afirma o
escritor paraibano. A natureza e 0 nome do personagem Jodo Grilo foram encontrados também no
cordel As proezas de Jodo Grilo do poeta Jodo Martins de Ataide. Sobre o personagem Joéo Grilo
Suassuna afirma: “Queria prestar uma homenagem exatamente a vertente picaresca de nossa
heranca ibérica por achar que era um nome nordestino e brasileiro.” (SUASSUNA apud VICTOR,
2007, p.71). As caracteristicas deste personagem aparecem também em personagens tradicionais de
romanceiros portugueses.

A possibilidade de estabel ecer relacfes entre as historias presentes nas obras de integrantes de
varios integrantes do grupo Armoria ocorre em virtude do cardter universal e atempora das
histérias populares utilizadas como fundamento para constru¢cdo de muitas obras armoriais.
Suassuna afirma que muitas historias populares conhecidas no Brasil tém suas origens no Norte da
Africa tendo migrado até a Peninsula Ibérica e a Espanha e chegado ao Brasil por meio da
oralidade, durante o processo de colonizagéo. Dessa forma os autores que dialogam com a cultura
popular estabelecem umaforte ligagdo com atradicdo cultural destes paises.

A obra do pernambucano Raimundo Carrero, A histéria de Bernarda Soledade — a Tigre
do Sertdo, uma das primeiras novelas escritas por ele, também apresenta forte ligagdo com a
cultura popular. A novela de Carrero foi a segunda aliada ao Movimento Armorial, sendo publicada
guatro anos depois do Romance d’a Pedra do Reino (1971), de autoria de Ariano Suassuna.

Na apresentacdo datrilogia O delicado abismo da L oucura, que reline as novelas A historia
de Bernarda Soledade- A Tigre do sertdo, As sementes do sol e A dupla-face do baralho todas
do pernambucano Carrero, o critico e romancista Jose Castello faz uma breve andlise destas obras e
rel aciona algumas caracteristicas da escrita do autor com o movimento Armorial. Castello busca nas
origens do vocabulo armorial as marcas deste grupo. “Armorial: relativo a armaria dos brasoes, diz
o dicionério. Brasdes: literaturafeita de marcas, de distintivos, de imagens concretas, que servem de
insignias, de emblemas para os mais fundamentais eventos humanos.” (CASTELLO in CARRERO,
2009, p. 17). Essas caracteristicas sdo buscadas na arte produzida pelo grupo armorial, que visava a
construcdo de uma arte erudita fundamentada nas raizes popul ares.

Ariano Suassuna escreveu no prefacio da primeira publicacdo da referida novela de Carrero,
em 1975, que a obra evidenciava dois aspectos: o primeiro era a vitalidade do Movimento Armorial,
afirmando que a novela de Carrero possuia todas as caracteristicas delegadas a Literatura armorial,
e a segunda é que em um Movimento verdadeiro os escritores preservam sua personalidade
independente, com as marcas pessoais da sua escrita. Nesse sentido Suassuna alega que a escrita
emblematica, caracteristica dos escritores Armoriais como Débora Brennand, Janice Japiassu e do
préprio Ariano Suassuna, destaca-se na obra de Carrero pelo forte trago de sua personalidade.



X111 Encontroda ABRALIC 10 a 12 de outubro de 2012
| nternacionalizacdo do Regional UEPB/UFCG - Campina Grande, PB

A admissdo de Raimundo Carrero como um escritor armorial da-se devido a dois fatores.
Sejam eles: sua escrita emblematica e suas ligagdes com o espirito aspero e magico do Romanceiro
Popular do Nordeste. Sobre a escrita emblematica buscada pelos armoriais, Suassuna revela ter
pensado na estética armoria e utilizado essa nomenclatura para designar, mesmo antes do
lancamento oficial do movimento, a escrita de autores universais como Homero e Dante que,
segundo ele “... pensavam e falavam através de imagens concretas, de contornos nitidos e firmes,
pois suas palavras eram verdadeiras insignias das coisas, insignias que me pareciam como que
desenhadas, gravadas e iluminadas.” (SUASSUNA in CARRERO, 2009, p.27). A Literatura
Armorial buscaimprimir essa caracteristica emblematica nas suas obras.

A Literatura Armoria é dessa mesma familia e, por isso, é povoada de signos e
insignias, de formas concretas que a fazem aparentar-se ndo s6 com tais monstros
sagrados da Poesia, mas também com a gravura, a tapegaria, a escultura e 0s
estandartes armoriais, que pulsam, todos, em consonancia com o espirito épico e
emblemético do Povo Brasileiro e de sua Arte. (SUASSUNA in CARRERO, 2009,
p.28)

Sobre 0 segundo aspecto apontado para a admissdo de Carrero enquanto escrito armorial, o
proprio titulo danovelaem estudo, A historia de Bernarda Soledade — a Tigre do Sertdo, dialoga
com os Romanceiros Populares do nordeste, tanto em virtude da extens&o, quanto da presenca de
epitetos nominais referentes aos personagens, como no caso de Bernarda - a Tigre do Sertdo.
Conforme Suassuna expressa no prefacio da referida novela, no sertdo “(...) a palavra tigre €
feminina e designa a onga negra, como pode referir-se a uma mulher valente e cruel” (SUASSUNA
in CARRERO, 2009, p. 26).

Acerca presenca do romanceiro na estética armorial, “Suassuna defendia a esséncia poética do
romanceiro através dos “folhetos” como uma expressdo fundamental da cultura brasileira, podendo
servir de bandeira & estética armorial. ” (COSTA, 2011, p, 42). E inspirado nos folhetins o teatro, a
talha e a escultura e ainda a musica que se utiliza de instrumentos populares, como a rabeca e a
viola, que acompanham os fol hetos cantados.

Raimundo Carrero em A histéria de Bernarda Soledade — A Tigre do Sertéo, se inspiranos
folhetos ndo sO para criacdo do titulo, como também para perpetuar arquétipos presentes na
literatura universal e fortemente marcados nos folhetos. Na novela identificamos o arquétipo da
donzela guerreira, presente em diversas culturas. Waldenice Galvao (1997) faz um levantamento na
literatura do aparecimento do arquétipo da donzela guerreira em tradigdes africanas (lansd), grega
(Amazonas) e orientais (Mulan), por exemplo. A presenca desse arquétipo na literatura popular,
deve-se especiamente a colonizacdo portuguesa que trouxe consigo, através principamente da
oralidade, as histérias que recriavam a donzela guerreira, adaptada ao contexto brasileiro.

Segundo Doralice Alves de Queiroz (2005),

As narrativas eram publicadas inicialmente, sob a forma de livros, escritos por
autores eruditos, com vistas a circulagdo entre as elites; sofriam adaptacGes em
seguida para a publicacdo sob a forma de folhetos de cordd. (QUEIROZ, 2005, p.
2)

A transtextualidade, conceito desenvolvido po Genette, foi um dos aspectos que
possibilitaram a vivacidade da chamada literatura de cordel. As historias descritas hum cenério
universal, garantiam a adaptacdo pelo poeta transcriador, ao contexto do Brasil, recriando as
histérias trazidas da Europa. Outro aspecto relevante nas adaptacoes brasileiras € a aproximagdo
com a oralidade, por destinar-se a um publico em sua maioria composto por analfabetos, aém de
suaforma fixa. Sobre esses apectos formais, Queiroz (2005) afirma:
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Formas fixas preservavam uma regularidade como elemento mnemanico, criando
uma propensdo0 ao conservadorismo. A questdo formal tornou-se de vital
importancia para o reconhecimento da literatura de cordel: a versificacdo, a
sonoridade, a selecdo vocabular determinavam a arte técnica da producéo popular.
(QUEIROZ, 2005, p.3)

As formas fixas ndo fazem dos folhetos repetitivos e cansativos. Pelo contréario, prendem a
atencdo do leitor ou de quem ouve a cantaria, e facilita a memorizacdo dos poetas populares. A
liberdade de reeleborar o esquema narrativo permite o surgimento de historias completamente novas
e autonomas, nas quais sdo possiveis 0 reconhecimento de tracos da obra original. O desafio,
conforme Queiroz (2005) consiste em fazer a obra ser reconhecida pela comunidade na sua
adaptacéo a0 modelos e valores regionais. Essa possibilidade de reconhecer tracos de uma obra em
outra é 0 que Genette associa ao conceito de palimpsesto: “Um palipsesto é um pergaminho cuja
primeirainscricdo foi raspada para se tragar outra, que ndo a esconde de fato, de modo que se pode
|é-a por transparéncia, o antigo sobre o novo.” (GENETTE, 2006, p.5).

Genette (2005), aponta a transtextualidade como objeto da poética. Por transtextualidade ele
define como “tudo o que o coloca (um texto) em relacdo, manifesta ou secreta com outros textos.”
(2006, p.6). O autor aponta cinco tipos de relacbes textuas. Sejam elas. a intertextualidade, a para
textualidade, a metatextualidade, a agrquitextualidade e a hipertextualidade. A intertetextualidade
corresponde a co-presenca de um texto em outros, e pode ser identificada sob a forma de citacéo,
plagio e ausdo. O paratexto corresponde a ligacdo menos explicita e mais distante: € arelacdo entre
0 texto e o paratexto (titulo, subtitulo, prefacio, errata e etc). A metatextualidade é um comentério
gue pode ser explicito ou implicito sobre outro texto. A arquitextualidade classifica os textos
segundo o género ao qua pertencem. A hipertextualidade € considerada um aspecto universal da
literariedade, de forma que todas as obras evocariam uma outra, de forma mais ou menos implicita

A obra de Raimundo Carrero se apropria do arquétipo da donzela guerreira. Walnice Galvéao
(1997) aponta como sintaxe figurativa desse arquétipo uma mulher que é

Filha anica ou mais velha, raramente a maus nova de pai sem filhos homens, sem
concurso de mée, corta os cabelos, enverga trajes masculinos, abdica das fraquezas
femininas — faceirice, esquivanca, medo -, aperta 0s seios e as ancas, trata os
ferimentos em segredo, assim como se banha escondida. Costuma ser descoberta
guando, ferida, o corpo € desvendade; e guerreia; e morre. (GA LVAO, 1997, p.10)

Essas caracteristicas, no entanto, sdo tragos gerais de um arquétipo que, no texto literario
ganha vida nova a partir da liberdade criativa do transcriador. Na novela A historia de Bernarda
Soledade — A Tigre do Sert&o temos uma protagonista, Bernarda, que sendo afilhamais velha do
Coronel Pedro Militdo Soledade, embarca num projeto de espansdo territorial da fazenda de
Puxindnd, tomando as terras que circunscrevem a propriedade dos Soledade. A auséncia de um
homem na familia que pudesse tomar a frente nessas atividades, governando os trabalhadores,
domando cavalos, e tomando terras, é utilizado como justificativa pela protagonista, para que ela
mesma cumpra essas demandas. Considerada uma Tigre, ela é amplamente temida pelos homens
gue trabalham com ela, bem como pel os ex-moradores das fazendas que ela tomou. Essa impressao
acerca da personagem é corroborada na fala de um dos trabalhadores da fazenda: “- E uma Tigre,
essa danadal Seus olhos sempre me disseram que pretendiam sangue, muito sangue. ”(CARRERO,
2009, p.48).

Amplamente temida, Bernarda é uma guerreira que doma cavalos com maestria e impde
respeito e medo a todos que o cercam. O proprio pai, ainda em vida, reconheceu a mudanca de
comportamento da filha, hesitando inclusive em contraria-la. Bernarda, como prevé o arquétipo da
sonzela guerreira, usa trajes masculinos pararealizar suas atividades.

Verdade que o coronel Militéo, de idade avancada, resmungou baixinho. N&o sabia
responder. Sabia, ndo podia responder. JA percebia ha muito tempoa mudanca da
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filha. Ela propria, vestindo a armadura de couro, ja comandava a domagdo de
cavalos, substituia 0 homem que ndo nascera do ventre de Gabriela Soledade.
(CARRERO, 2009, p. 47)

A protagonista mesmo n&o escondendo sua identidade feminina, utiliza trajes masculinos,
aproximando-se fisicamente de um homem, conforme revela o trecho a seguir: “Bernara tinha os
olhos ardentes, brilhosos. Vestida na armadura de couro, cruzada de cartucheiras, armas na cintura,
pareciaum homem.” (CARRERO, 2009, p.73).

Nessa perspectiva, defendemos que Carrero utiliza o arquétipo da donzela guerreira, na
novela analisada, adaptando e criando novas caracteristicas para figura. Ressaltamos, nesse
aspecto que ndo necessariamente o autor deve prender-se a toda a sintaxe figurativa, €
imprescindivel que o texto consigar manter, para comunidade, uma relacdo com o texto original,
resguardadas a liberdade criativa e de adaptacéo aos moldes e costumes regionais.

Como seguidor, inicialmente, do Movimento Armorial, Carrero vai buscar esse arquétipo na
literatura popular. Sobre essas adaptacOes, em especia as realizadas na literatura popular, Valdeci
Oliveira (2005) afirma:

Como ndo poderia deixar de ser, as matrizes aqui transplantadas foram sofrendo
variagbes para se adequarem as representagbes do imaginario loca e
aproveitamento das nossas figuras histéricas. A utilizacdo de diversos textos para
composi¢cdo do mesmo modelo, agora revestidos de um carater regiond, faa do
formidavel esfor¢co dos mais diferentes autores no afa de traduzir as matrizes
estrangeiras arealidade nacional. A popular literatura de cordel foi uma das formas
preferidas oara que configuracdo se materializasse em obra liter&ria
(OLIVEIRA, 2005, p. 51)

Raimundo Carrero vai buscar ndo a versao portuguesa dos folhetos que trazem a donzela
guerreira, mas as traducbes dos poetas populares do nordeste brasileiro, conforme propunha o
Movimento Armoria: uma arte erudita fundada nas raizes popul ares.

Podemos apontar, de acordo com a pesquisa de Walnice Galvéo (1997), aguns folhetos que
trazem o arquétipo da donzela guerreira, traduzido nos moldes do nordeste brasileiro. Sejam eles: A
filha de um pirata entre a espada e a sorte, de Cicero Vieira, A filha do Capitdo, de Oneyda
Alvarenga e A Filha do Cangaceiro, de autoria desconhecida. Esses sdo possiveis fontes
inspiradoras da transcriagdo de Raimundo Carrero, da donzela guerreira, na novela A histéria de
Bernarda Soledade — A Tigre do Sertdo, que apresenta uma nova roupagem para esse arquétipo,
mas inspirada na tradugdo dos poetas populares brasileiros.

Conclusao

A literatura armorial, cumpre o que porp8e o Movimento Armorial, fundado na década de
70 por Ariano Suassuna: dar forma a arte brasileira por meio de uma arte erudita fundamenta em
raizes populares. Com esse foco, os artitas armoriais, tanto no teatro, na musica, na escultura quanto
na literatura, se apropriaram de uma arte popular, transcriando sob uma forma erudita.

Os folhetos, considerados, por Ariano Suassuna, a esséncia da cultura popular, foram fonte
de inspiracéo para as varias manifestagoes artisticas que, por meio dos artista, se empenharam em
seguir a estética armorial. No caso da novela A historia de Bernarda Soledade — A Tigre do
Sertédo, Carrero recorre ao arquétipo da donzela guerreira, recorrente na literatura universal e com
fortes marcas na literatura popular no Brasil. Carrero utiliza aliberdade de transcriador para elabora
um novo texto, autbnomo, mas qu deixa transparecer as marcas do arquéti po. Nesse sentido, ateoria
do palimpsesto, de Genette, pode ser identificada nas relagbes transtextuais, em especial no
hipertexto.
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Ressaltamos, mais uma vez que 0 novo texto produzido, tem autonomia, e que o autor se
utiliza do texto original, estando livre para acrescentar a e€le, sua identidade, adaptando-o e
recriando. Na novela anaisada apontamos as possiveis relacoes com a traducdo dos poetas
populares brasileiros. Entendemos que a novela carreriana busca inspiragdo nos folhetos
apresentados e nd em outras historias da literatura europeia, em virtude da forte ligacdo da obra
com o Movimento Armoria, que tinha como meta principa uma arte erudita pautada,
especificamente, na arte popular. Seguindo essa orientcdo, buscamos refazer o percurso da criacéo
da novela andisada, a fim de, com base na teoria do palimpsesto de Genette, e identificando um
texto a partir da novela de Raimundo Carrero, apontamos as possiveis fontes dos textos, ja
traduzidos, dos poetas populares.
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