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Romances e ndo-romances
Luciene Azevedo' (UFBA)
RESUMO:

DESDE ASANOTACOES DE BARTHES, FEITAS PARA SEU CURSO SOBRE A PREPARACAO DO ROMANCE, ATE
DICCOES MAIS VEEMENTES COMO AS DO ENSAIO-MANIFESTO “LITERATURA POS-AUTONOMAS” DE
JOSEFINA LUDMER, E POSSVEL LER UMA DRASTICA OPERACAO DE ESVAZIAMENTO SOFRIDA PELA
LITERATURA NA CONTEMPORANEIDADE, AFETANDO O ROMANCE COMO FORMA DE FICCAO PURA. NESSE
SENTIDO, SEM NEGLIGENCIAR A EXTENSA BIBLIOGRAFIA TEORICA SOBRE O ROMANCE QUE NAO SE
CANSA DE REALCAR A INSTABILIDADE DE SUA FORMA COMO TRACO CARACTERISTICO DO GENERO,
GOSTARIA DE APROVEITAR ESSE MOTE E ARRISCAR A HIPOTESE DE QUE ALGUNS EXEMPLOS
CONTEMPORANEOS SUGEREM NOVAS MANEIRAS DE FABRICAR E CONSUMIR LITERATURA HOJE, QUE
APONTAM PARA A REMODELACAO DAS FRONTEIRAS DO GENERO ROMANESCO. FLERTANDO COM O
ENSAIO, COM A PRATICA DA ANOTAGAO OU COM A AUTOFICCAO, OS ROMANCES PARECEM EXCEDER A
FORMA DO PROPRIO ROMANCE, EXPONDO AO LEITOR A MANUFATURA DO PROCESSO DE COMPOSICAO,
DESCARTANDO A PROPRIA LITERATURA COMO FONTE DA PRODUCAO LITERARIA.

PALAVRAS-CHAVE: ROMANCE, GENERO LITERARIO, NAO-ROMANCE.

A REVISTA SERROTE, PUBLICADA EM NOVEMBRO DE 2012, TRAZIA UM TEXTO ASSINADO POR LARS
LYER, ESCRITOR E PROFESSOR NA INGLATERRA, CUJA INTENGAO ERA SATIRIZAR MAIS UMA
EVOCAGAO A UMA SUPOSTA MORTE DA LITERATURA.

O tom sarcastico do manifesto comegava com uma caricatura das representacoes mais
comuns sobre escritores e sua visdo da literatura como um quase reino sagrado. De
antissociais e enigmaticos, os escritores deixaram de viver como deuses escondidos nas
montanhas tal como faziam em um “tempo muito, muito distante”, segundo Lyer, até se
transformarem em verdadeiras celebridades, incorporando a légica mercadoldgica néo
apenas para vender suas memorias, mas também para incentivar outros a se tornarem
escritores.

E CURIOSO NOTAR NA ARGUMENTACAO DE LYER A CLARA OPOSICAO ENTRE OS TEMPOS QUE
NAO VOLTAM MAIS CONFRONTADOS A UMA DERRISAO CONTEMPORANEA DA LITERATURA.
NAO E NOVIDADE PARA NINGUEM HOJE A PERDA DA RELEVANCIA SOCIAL DO LITERARIO QUE
JA NAO E CAPAZ DE SERVIR COMO SUPORTE DE QUALQUER FORMACAO DE UM IMAGINARIO
NACIONAL E TAMPOUCO COMO VEICULO DE IDEOLOGIAS REVOLUCIONARIAS. GNENHUM
POEMA FOMENTARA REVOLUGCAO, NENHUM ROMANCE MUDARA A REALIDADE H (2012,
P.157). MAS NA COMBATIVA RETORICA DE LYER, ENTENDIDA COMO GUM CADAVER QUE JA
ESFRIOU H, AMBIGUAMENTE, A LITERATURA PERMANECE VIVA SEJA PELA

GPROLIFERACAO EXPONENCIAL DA AUTORIA H, SEJA PELO FATO DE QUE ENCARNA UMA
ESPECIE DE GPANTOMIMA DE SI MESMA H, DESVESTINDO-SE CINICAMENTE DE SUAS
RUINAS POR MEIO DO CARREIRISMO LITERARIO, DA COOPTACAO DOS AUTORES PELO REGIME
MERCANTILISTA QUE ANTES COMBATIAM, DA FASCINACAO, ENFIM, COM A VIDA LITERARIA
QUE LEMBRA APENAS FANTASMATICAMENTE O COMPROMISSO DA LITERATURA COM A
REVOLUGCAO DA FORMA E DAS IDEOLOGIAS, RIDICULARIZANDO QUALQUER MAKE IT NEW PARA
REPETIR A TRAGEDIA APENAS COMO FARSA.

ASSIM ESSA PERMANENCIA GUARDA ALGO DE FAKE OU TEATRAL, UMA LITERATURA QUE E
UMA  GMARIONETE CADAVER H, QUE DESTITUI VALORES SAGRADOS PARA A IDEIA DE
LITERATURA QUE CONSERVAVAMOS ATE BEM POUCO TEMPO COMO A ORIGINALIDADE DO
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PRODUTOR E DO PRODUTO, JA QUE GA IDEIA DE OBRA-PRIMA [ C] FAZ PARTE DO KITSCH
LITERARIO” (2012, P. 164) AGORA. MESMO PARECENDO CHUTAR UM CACHORRO MORTO,
LYER RESGATA DE SUA DICCAO DE MANIFESTO SOBRE A MORTE DA LITERATURA AUTORES
QUE RESISTEM A ESSE PANORAMA, SEGUNDO O CRITICO, PORQUE, PARADOXALMENTE,
ABANDONAM A LITERATURA POR MEIO DA LITERATURA. VILA-MATAS, THOMAS BERNHARD
E ROBERTO BOLARNO, POR MAIS ESDRUXULO QUE POSSA PARECER O TRIO DA RESISTENCIA,
SAO APONTADOS POR LYER COMO EXEMPLOS CONCRETOS DE QUE A LITERATURA SOBREVIVE.
E O CASO DO IMPASSE VIVIDO PELO PERSONAGEM MONTANO DO LIVRO DE VILA-MATAS QUE
DOENTE DE LITERATURA, PERSEGUIDO POR “UM SISTEMA DE METAFORAS E ASSOCIACOES
LITERARIAS’, REPRESENTA A ESPERANCA DE QUE A LITERATURA RESPIRE EM SOBREVIDA. A
IRONIA DE BERNHARD, EXPLORANDO “OS RESSENTIMENTOS E AS FRUSTRACOES DA PRETENSA
VIDA INTELECTUAL”, FAZ DE SEUS NARRADORES FRACASSADOS A FORMA DE EXPRESSAO
SIMETRICA DAS IMPOSTURAS DA VIDA LITERARIA CONTEMPORANEA. E OS DETETIVES
SELVAGENS DE BOLANO AO JUNTAR DOIS IDEAIS PERDIDOS, A VANGUARDA E A REVOLUCAO,
CUMPRE O DESTINO DA LITERATURA NO INICIO DO NOVO MILENIO: GCONFRONTAR SEU
PROPRIO FIM E SOBREVIVER H. ESCREVENDO O EPILOGO DE UMA CERTA IDEIA DE
LITERATURA, OS TRES AUTORES ENCARNAM, NA DICCAO DO CRITICO, VINGATIVAS ERINIAS
QUE MANTEM A POSSIBILIDADE DE A LITERATURA CONTINUAR NO SECULO X XI.

O QUE SOA COMO UMA DIALETICA HEGELIANA MAL AJAMBRADA (NAO SO PELA DEFESA DE
QUE A “LITERATURA DEVE ADMITIR O PROPRIO FIM DE UMA VEZ”, MAS PELA RETORICA
SALVACIONISTA QUE LANCA MAO DE PALAVRAS COMO “ESPERANCA” OU “DESPERTAR”)
PODERIA DESENCORAJAR AQUELE QUE VE NO TEXTO DE LARS LYER A POSSIBILIDADE DE
ESPECULAR SOBRE AS FORMAS LITERARIAS DO PRESENTE. NO ENTANTO, SAO AS SUGESTOES
QUE ENCERRAM O MANIFESTO QUE MAIS CHAMAM A ATENCAO. Al O CRITICO DEFENDE QUE
SE HA POSSIBILIDADE DE QUE EXISTA UMA LITERATURA DEPOIS DA LITERATURA, ELA ESTA
ALICERCADA EM UMA “CLAREZA NAO LITERARIA”, PROPRIA DO ESTILO DO LIVRO DE
BOLANO, “NOTAVELMENTE NAO LITERARIO”. POR 1SSO, MESMO SEM COMPARTILHAR AS
POSICOES QUE MOTIVARAM A INTERVENCAO CRITICA DE LYER, ME INTERESSA A IDEIA DA
LITERATURA COMO OBJETO DESAPARECIDO, QUASE FANTASMATICO, QUE PARA MIM EVOCA A
IDEIA DE UM DESLIZAMENTO, DE UMA TRANSFORMAGCAO DO OBJETO LITERARIO NA DIRECAO
DE ALGO AINDA NAO BEM DEFINIDO, “UMA LITERATURA QUE VEM APOS A LITERATURA”,
COMO AFIRMA LYER.

MAIS CURIOSA AINDA TORNA-SE PARA MIM ESSA IMAGEM PORQUE ELA PARECE CRIAR UMA
RELACAO SUBREPTICIA COM O TEXTO DA CRITICA ARGENTINA JOSEFINA LUDMER QUE GEROU
MUITA DISCUSSAO ULTIMAMENTE E QUE SE CHAMA “LITERATURA POS-AUTONOMAS”. Al,
LUDMER AFIRMA O DESEJO DE MAPEAR GTERRITORIOS DO PRESENTE” POR MEIO DE
““ESCRITURAS ATUAIS DA REALIDADE COTIDIANA”. ELENCANDO UMA SERIE DE NARRATIVAS
ESCRITAS NA PRIMEIRA DECADA DO SECULO XXI NA ARGENTINA, A AUTORA AFIRMA QUE OS
LIVROS SAO UMA ““PROVA DE PRESENTE” QUE DESLOCAM A PAUTA DA LEITURA DA PRATICA
HISTORICISTA OU DO REGISTRO MERAMENTE REALISTA PARA A DA APRESENTACAO DO PRESENTE
ATRAVES DO TESTEMUNHO. MAS A COLOCACAO MAIS POLEMICA VEM LOGO A SEGUIR. LUDMER
AFIRMA QUE ESSES TEXTOS ““NAO ADMITEM LEITURAS LITERARIAS’, E NAO IMPOEM AO CRITICO-
LEITOR A DECISAO SOBRE SE SAO REALIDADE OU FICCAO, SE SAO OU NAO LITERATURA, POIS,
SEGUNDO A AUTORA, A GRANDE FORCA DOS RELATOS ESTA NA CAPACIDADE DE FABRICAR O
PRESENTE.

E ha mais. Como uma espécie de coda, Ludmer afirma que nessas narrativas a literatura
parece em fuga, ocupando um lugar fronteirico, entre o dentro e o fora, j& que ao mesmo
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tempo em que seu funcionamento parece obedecer as normas do regime autdénomo do
surgimento do literario, algo também parece contrariar essas mesmas normas, o que gera
uma sensacdo de géxodo h, responsdvel por inscrever as narrativasemuma  gposi¢ao
diaspérica h. Assim os textos continuam sendo classificados com os rotulos de géneros
literdrios tradicionais, muitos aparecem na ficha catalogréfica classificados como
‘romances, mas nao parecem romances. As narrativas estao formatadas no suporte livro e
trazem na capa da publicacdo o nome do autor, mas algo no regime de leitura parece
impor um entrave ao comentario que resgate as engrenagens fundamentais ao
funcionamento do literario, tal como delineado desde o século XVIII. Os  gcritérios ou
categorias literarias como autor, obra, estilo, escritura, texto e sentido h, diz Ludmer,
esvaziam essa  gliteratura h ou qualquer comentério feito em seu nome porque parecem
insuficientes como parametros de leitura, por mais ambiguo que iSso possa parecer ja que
as narrativas surgem ainda reivindicando um lugar no campo literério, usando a etiqueta

gliteratura h. Essa ambivaléncia, segundo a critica argentina, esta diretamente
relacionada a uma outra anotagdo surpreendente no texto: o fato de que essas escrituras
abrem mé&o da metéfora, inscrevendo-se fora da literatura e do regime ficcional, puramente
imaginario, associado ao regime discursivo daliteratura ha séculos.

A INVESTIDA MAIS ARROJADA DE LUDMER NESSE TEXTO, QUE, CURIOSAMENTE, TAMBEM
ASSUME ARES DE UM MANIFESTO, E A AFIRMACAO DE QUE ESTARIAMOS EXPERIMENTANDO O
FIM DA ERA DA AUTONOMIA LITERARIA INICIADA POR KANT E QUE FUNCIONOU COMO MARCO
INICIAL DA MODERNIDADE ESTETICA. AS EVIDENCIAS MAIS IMEDIATAS DISSO SERIAM NAO
APENAS A PERDA DO PODER CRUCIAL QUE A LITERATURA EXPERIMENTOU AO LONGO DO
SECULO XIX, MAS A INEQUIVOCA INSUFICIENCIA DA AUTORREFERENCIALIDADE, QUE, SE JA
FOI CONSIDERADA A ESPINHA DORSAL DE GRANDES OBRAS LITERARIAS DO SECULO XX, HOJE,
SEGUNDO LUDMER, NAO PODE SER ENCARADA COMO UM VALOR DE QUALIDADE LITERARIA.
AQUI, AS SEMELHANCAS DA ELABORACAO DO ARGUMENTO COM AS PROPOSICOES DE LYER
PARECEM INCONTORNAVEIS. OU SEJA, CONTINUAR A FALAR DE DENTRO DA LITERATURA, OU
EM SEU NOME (QUE NOS TERMOS DE LYER IMPLICARIA RESTAURAR A ORIGINALIDADE
CRIATIVA DO AUTOR, O INCANSAVEL INVESTIMENTO FORMAL VISANDO A COMPOSICAO DA
OBRA-PRIMA E A OPCAO PELO PRINCIPIO ETICO DA MUDANCA DAS REALIDADES SOCIAIS
ATRAVES DO DISCURSO LITERARIO), SIGNIFICA RESSUSCITAR UM MORTO QUE SO PODE
FUNCIONAR NO TEATRO FAKE DA CONTEMPORANEIDADE COMO UMA “MARIONETE CADAVER”.
COMO RESISTENCIA A ESSE FINAL INDIGNO, RESTA A LITERATURA SE REINVENTAR NAO-
LITERARIAMENTE, DEIXANDO PARA TRAS UMA HERANCA QUE ESTAVA SENDO VILIPENDIADA
POR OPORTUNISTAS.

Se a diccdo de Ludmer ndo é tdo dramdtica assim, seu argumento indica concluséo
semelhante, pois ao afirmar que gas relacdes especulares, o livro no livro, o narrador
como escritor e leitor, as duplicacbes internas, recursividades, isomorfismos,
paralelismos, paradoxos, citacdes e referéncias a autores e leituras™ ainda estdo presentes
como marcas do literario e pagam tributo a literatura auténoma, situando-se
“simbolicamente dentro da literatura™, esta afirmando também que ha um conjunto de
critérios e valores que, embora julgados por Ludmer como insuficientes permanecem vivos
ainda hoje quando evoca-se a palavra literatura. No entanto, Ludmer n&o deixa de notar
gue esses textos sao confrontados com outros que optam pelo lixo e indicam a formacéo de
um novo imaginério de entendimento. Sem esclarecer devidamente como funcionam as
narrativas dessa Ultima categoria, podemos inferir que esses textos mudam o estatuto da
literatura, aparecem em ““outra episteme”’, pedem outros modos de leitura.
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O que me interessa capturar dos dois textos acima comentados é que embora ambos
parecam partir de horizontes epistemologicos de compreensdo da literatura muito
distintos entre si indicam uma desestabilizacdo do modo de compreensdo desse objeto no
seculo XXI. Nesse sentido, sdo eles proprios indicios de uma mudanca por se constituirem
em casos exemplares da discussdo em torno do estatuto do literario no contemporaneo,
para além das propostas que fazem sobre um possivel modo de entendimento da literatura
hoje.

EMBORA NAO SEJA O OBJETIVO DESSA COMUNICAGAO REALIZAR O MAPEAMENTO DOS TEXTOS
QUE PROBLEMATIZAM ESSA QUESTAO, NA MINHA CARTOGRAFIA DE LEITURAS NAO E POSSVEL
DEIXAR DE FORA A EVOCAGAO A UM TEXTO DE ROLAND BARTHES, QUE A MIM MESMA SOA QUASE

EXTEMPORANEO, JA QUE O TEXTO A QUE ME REFIRO SAO AS ANOTAGOES FEITAS PELO PROPRIO
BARTHES COMO PREPARAGAO AO ULTIMO CURSO MINISTRADO POR ELE NO COLLEGE DE FRANCE EM 1984.

REFIRO-ME ESPECIFICAMENTE A PARTE FINAL DESSAS ANOTACOES QUANDO
BARTHES EM UM CURSO SOBRE O ROMANCE PEDE DESCULPAS AOS OUVINTES POR
TER FRACASSADO ELE MESMO NA ELABORACAO DE SUA FICCAO, JA QUE O “FIM
MATERIAL DO CURSO DEVERIA COINCIDIR COM A PUBLICACAO REAL DA OBRA, CUJO
ENCAMINHAMENTO E VONTADE ACOMPANHAMOS, EM NIVEL DE PROJETO” (2005,
voL. II, P. 348). A DECLARACAO DE FRACASSO E ACOMPANHADA AINDA DA
SUSPEITA QUASE DEFINITIVA DE QUE A OBRA NAO SERIA JAMAIS ESCRITA. UM
PARENTESES AO TEXTO ACRESCENTA QUE A DECISAO PODE SER ATRIBUIDA A
EXPERIENCIA DO LUTO PELA MORTE DE SUA MAE, VIVIDO AO LONGO DOS DOIS
ULTIMOS ANOS QUE COINCIDIRAM COM O PERIODO DO CURSO SOBRE A PREPARACAO
DO ROMANCE. O QUE TEMOS, O QUE RESTOU PARA NOS, LEITORES, E ENTAO NAO
APENAS A COMPILACAO DAS NOTAS QUE ORIENTARAM AS AULAS, MAS O PROPRIO
DIARIO DO LUTO. UM DIARIO QUE SE CONFUNDE COM UM RASCUNHO, QUE, ASSIM
COMO AS ANOTACOES PARA A AULA, PODEM SERVIR DE PREPARACAO PARA UMA
OBRA: “QUEM SABE? TALVEZ UM POUCO DE OURO NESTAS NOTAS?”, LEMOS NA
ENTRADA AO DIARIO NO DIA 27 DE OUTUBRO (2009, P. 15). A LEITURA DOSDOIS
VOLUMES DE A PREPARACAO DO ROMANCE E DO DIARIO DE LUTO PERMITE-
NOS ACOMPANHAR DOIS MODOS DIFERENTES DE PREPARACAO: UMA QUE ANOTA
COM DILIGENCIA DIFERENTES MODOS DE PREPARACAO PARA A ESCRITA E
ANALISA OS ESPACOS DE TRABALHO DE ESCRITORES (A CASA, O QUARTO, A
MESA DE TRABALHO) QUE CONSTITUEM AS AFINIDADES ELETIVAS DE BARTHES.
E ASSIM QUE VEMOS ANOTADO PELO CRITICO SUA SURPRESA DIANTE DE
CONDICOES DE ESCRITA TAO DISPARES QUANTO AS DE FLAUBERT E PROUST, O
QUE SEGUNDO BARTHES, E SIGNIFICATIVO PARA A CONSTRUCAO DE SUASVOZES
LITERARIAS i 3

a a A

lEnquanto Flaubert julga essencial  gcinco ou seis horas de tranquilidade em meu quarto, um fogo vivo no
inverno e duas velas, cada noite, para me iluminar h (2005, vol.ll, p.219) , Proust gdurante a fabricacéo
furiosa da Obrg[...] mantém a janela sempre fechada sobre os batentes hermeticamente cerrados, cortinas
puxadas h.
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MAS O ASPECTO QUE MAIS ME INTERESSA REALGAR E A TENSAO SUBLIMINAR ENTRE O QUE
AINDA NAO E, NAO TEM VALOR LITERARIO, MAS PODE SER INCORPORADO COMO LITERATURA:
“NAO QUERO FALAR DISTO COM MEDO DE FAZER LITERATURA — OU SEM A TER A CERTEZA DE
QUE NAO O SERA- EMBORA DE FACTO A LITERATURA TENHA ORIGEM NESTAS VERDADES”
(2009, P.31). ENTRE VIDA E LITERATURA, ENTRE NOTAS DE PREPARACAO DE UM CURSO OU
ANOTAGCOES PESSOAIS SOBRE A EXPERIENCIA DO LUTO E A LITERATURA, ENTRE A
PREPARACAO E A OBRA PARECE HAVER UM INTERSTICIO QUE REDESENHA A FRONTEIRA:
DENTRO E FORA DA LITERATURA, OBJETO NOTAVELMENTE (NAO) LITERARIO.

ASSIM O QUE PARECE INTERDITADO COMO OBRA (A FICGAO, O ROMANCE) E ASSINALADO
COMO FRACASSO PELO PROPRIO BARTHES NA ULTIMA SESSAO DE SUAS NOTAS AO CURSO
SOBRE A PREPARACAO DO ROMANCE EMERGE DE OUTRA FORMA, SOB OUTRO VALOR ATRAVES
DAS PROPRIAS ANOTACOES A PREPARACAO DO CURSO E DO EXERCICIO DA PURGACAO DO
LUTO CONSTRUIDO EM PARALELO BIOGRAFICO PELO DIARIO. AMBOS REMANEJAM
“PROFUNDA E OBSCURAMENTE” (2005, 11, P.349) O QUE APARECE SOB O SIGNO DO LITERARIO.

COM 1SSO NAO ESTOU QUERENDO AFIRMAR QUE PODEMOS LER OS TEXTOS DE BARTHES COMO
ROMANCES, MAS QUE, EM ESPECIAL, NESSAS DUAS ULTIMAS COMPOSICOES APARECEM
INDICIOS TAMBEM DE UMA MODIFICACAO DO ENTENDIMENTO DA LITERATURA. COMO NAO
CONCLUI O CURSO COM A APRESENTACAO DO ROMANCE QUE GOSTARIA DE ESCREVER,
BARTHES ESCREVE PARA TERMINAR “UMA ESPECIE DE PERFIL DE OBRA” QUE DESEJARIA
ESCREVER OU QUE GOSTARIA QUE ALGUEM ESCREVESSE PARA QUE ELE PUDESSE LER COM
SATISFACAO. A EXPLANACAO E BREVE, MAS NAO MENOS SURPREENDENTE: ESSA OBRA DEVE
SER SIMPLES. PARA TANTO DEVE PROCURAR A LEGIBILIDADE, RENUNCIAR A
METALINGUAGEM E AO HERMETISMO. AS PRERROGATIVAS DESSA OBRA EM SEU GRAU ZERO,
QUE TEM COMO PRINCIPAL CARACTERISTICA A REJEICAO A AUTORREFERENCIALIDADE QUE
CONDENA A LITERATURA MODERNA AO “DISCURSO DA OBRA SOBRE A OBRA”, NASPALAVRAS
DE BARTHES ( 2005, 1, P.352), PARECEM MUITO SEMELHANTES AO CONSELHO DE LYER AOS
JOVENS ESCRITORES PARA QUE HONREM A LITERATURA ESCREVENDO COM “CLAREZA
LITERARIA” OU MESMO AS INJUNCOES DE LUDMER AO PREVER UMA DESMETAFORIZACAO DA
LITERATURA POS-AUTONOMA. SE A POSICAO DO PRECURSOR NEGA AO CONTEMPORANEO
QUALQUER DICGAO DE “EXTENUAGCAO TRAGICA DA LITERATURA” (2005, II, p. 352), E
NOTAVEL A LUCIDEZ DA AVALIACAO SOBRE O PROPRIO RECORTE QUE EFETUA. CONSCIENTE
DE QUE TRABALHA AO LONGO DAS AULAS DO CURSO COM REFERENCIAS DA ALTA
MODERNIDADE (FLAUBERT, MALLARME, KAFKA, PROUST), BARTHES AFIRMA QUE AS OBRAS
CONTEMPORANEAS SAO COLOCADAS ENTRE PARENTESES POR UM DESEJO QUE RETORNA
SEMPRE AO PASSADO E SE DESVIA E “IGNORA MIL TRABALHOS ATUAIS” (2005, 11, P.359), MAS
QUE, NO ENTANTO, ESPERA UM “CLIQUE”, “UMA NOVA ESCUTA DAS COISAS”, ASSEVERANDO
QUE A “OBRA NOVA” [...]SO E POSSIVEL, SO PODE REALMENTE DESLANCHAR QUANDO UM
GOSTO ANTIGO E TRANSFORMADO, E UM GOSTO NOVO APARECE” (2005, 11, P.360).

RECONHECENDO UMA CERTA CEGUEIRA PARA O CONTEMPORANEO, BARTHES NO ENTANTO
NAO IGNORA A POSSIBILIDADE DE UM NOVO TIPO DE OBRA. DESDE SUAS ANOTAGOES FEITAS
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PARA SEU CURSO SOBRE A PREPARACAO DO ROMANCE, ATE DICCOES MAIS VEEMENTES COMO
AS DO ENSAIO-MANIFESTO “LITERATURA POS-AUTONOMAS” DE JOSEFINA LUDMER, E
POSSIVEL LER UMA DRASTICA OPERACAO DE ESVAZIAMENTO SOFRIDA PELA LITERATURA NA
CONTEMPORANEIDADE, AFETANDO O ROMANCE COMO FORMA DE FICCAO PURA.
CONSIDERANDO NOSSA ATUALIDADE SERIA POSSIVEL CONSIDERAR QUE OS TEXTOS DE LYER
E LUDMER PROVA QUE ESTAMOS MAIS ATENTOS PARA A ESCUTA DO 'CLIQUE' DE UM NOVO
OBJETO LITERARIO?

N&o se trata de eleger o novo como imprescindivel ou marca absoluta de uma ateracdo da
noc¢do do literério, j& que a prépriaideia de novidade parece manter todas as coisas em seus
lugares modernos, se nos lembramos da ja classica nogéo de “tradicdo da ruptura” do velho
Octavio Paz. Mas talvez valesse a pena ouvir esse 'cligue, testar a hipotese de que a
literatura tem se arriscado na direcdo de uma saida da ficgdo, enfrentando-se a um estado
de precariedade, de simplicidade, que torna dificil a composi¢do de uma forma, entendida
nos termos modernos como uma “unidade estrutural que imita um mundo”, segundo
Bourriaud (2009), e que por isso faz vacilar seu préprio estatuto.

A extensa bibliografia tedrica sobre 0 romance ndo se cansa de realcar a instabilidade da
forma como traco caracteristico do género, assinalando sua capacidade de autoparodizacéo
sisteméatica, que implica em um travestimento narrativo (cf. Bakhtin, 1988) que da ao
género um carater inacabado, informe, resultando em uma remodelacéo das fronteiras do
gue chamamos de romance. Também ndo passa despercebido a qualquer estudioso do
género que as obras literérias do século XX trabalharam para matar o romanesco do
romance, na tentativa de “reorganizar-lhe a forma em linhas menos narrativas (GOODY,,
2009, p. 63), investindo pesado nainventividade formal. Dessa forma, talvez fosse possivel
pensar uma continuidade do romance no contemporaneo que, por um lado, o mantivesse
fiel a suatradicdo de formainacabada e, por outro, reconhece nas obras da atualidade um
certo cansaco com a forma experimenta do relato. O abandono da forma, da
autorreferencialidade, da metaforizagdo, marcas estéticas das obras liter&rias de boa parte
da producdo literéria do seculo XX, representaria, portanto, simultaneamente, uma
continuidade e uma ruptura para o romance. Escrever com simplicidade, como postulava
Barthes, privilegiando a clareza literéria (como diria Lyer), significaria, portanto, manter a
tradicdo tedrica que reconhece que “o romance sO pdde chegar a uma nova maestria
quando perde passageiramente o leme e o rigor” (SANTIAGO, 1989, p.29), afastando-se
do porto seguro das formulas estéticas da alta modernidade e assumindo o risco da ndo-
literatura, do ndo-romance.

Por se manterem fiéis a plasticidade do género essas formas podem ser “diaspéricas”, para
retomar a expressao utilizada por Ludmer, mantendo-se ao mesmo tempo dentro e fora da
propria literatura, termo eléstico por exceléncia®. Dessa forma, a negatividade dos néo-
romances indicaria apenas a indefinicdo, a ambiguidade de seu lugar em mais uma
remodelagdo do género.

Gostaria, portanto, de aproveitar esse mote e arriscar a hipétese de que alguns exemplos
contemporaneos sugerem novas maneiras de fabricar e consumir literatura hoje. Flertando
com 0 ensaio, com a prética da anotagdo ou com a autoficcdo, 0S romances parecem

2Aproprio-me do termo tal como utilizado por Luiz Costa Lima para sugerir a expansdo do territério da
literatura. cf. Histéria. Ficgdo. Literatura. S.P. Cia das Letras, 2006.
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SENDO ASSIM, O RECEM LANCADO LIVRO DE IVAN VLADISLAVIC, THE LOSS LIBRARY AND
OTHER UNFINISHED STORIES, PODE SERVIR COMO UM BOM ESTUDO DE CASO™.
VLADISLAVIC E UM ESCRITOR SUL-AFRICANO DE ORIGEM CROATA QUE SE LANCOU A FICCAO
EM 1989. SEU NOME ESTA LONGE DE OBTER O RECONHECIMENTO MUNDIAL DE SEU
COMPATRIOTA, JOHN COETZEE, MAS SE A PROLIFERACAO DAS TRADUCOES DAS OBRAS DO
VENCEDOR DO PREMIO NOBEL PODE SER CONSIDERADA UM ELEMENTO INIBIDOR DA
CIRCULACAO DO NOME DE VLADISLAVIC EM CIRCUITOS LITERARIOS MAIS AMPLOS, PARECE
INEGAVEL TAMBEM QUE NOSSA REPUBLICA MUNDIAL DAS LETRAS, MOTIVADA PELA
DESCOBERTA DE COETZEE, AMPLIOU SEU INTERESSE PARA A PRODUCAO LITERARIA SUL-
AFRICANA E TALVEZ, GRACASA ISSO, SEJA POSSIVEL LER HOJE EDICOES INGLESAS DAS OBRAS
DO AUTOR.

AS PUBLICACOES DE VLADISLAVIC PARECEM TER SE APRIMORADO EM PROBLEMATIZAR A
PROPRIA FRONTEIRA DO GENERO LITERARIO EM QUE SE INSCREVEM. ALEM DO DIALOGO COM
A IMAGEM, PRESENTE EM SEU ULTIMO ROMANCE A L ABOUR OF MOLES (2012), E QUE TEM
SE FIRMADO COMO UMA MARCA DA ASSINATURA DO ESCRITOR, THE EXPLODED VIEW
(2004) APRESENTAVA AO LEITOR A POSSIBILIDADE DE LER O QUE PARECIA A REUNIAO DE
QUATRO NARRATIVAS COMO UM ROMANCE EM QUATRO PARTES. MAS O TEXTO QUE PARECE
UM DIVISOR DE AGUAS NA CARREIRA DE VLADISLAVIC, ALCANDO-LHE A UMA CERTA
PROJECAO MUNDIAL, E PORTRAIT WITH KEYS (2006), UMA ESPECIE DE DIARIO DE
ANOTACOES DO PROPRIO AUTOR SOBRE SUAS IMPRESSOES SOBRE JOHANNESBURGO. SE NAO
PAIRA DUVIDA SOBRE O STATUS NAO FICCIONAL DESSA SERIE DE PEQUENOS FRAGMENTOS
QUE COMENTAM O COTIDIANO DA CIDADE PELA PERSPECTIVA DO OBSERVADOR ATENTO QUE
ARQUIVA SEU OLHAR POR MEIO DA ESCRITA, O MESMO NAO PODE SER DITO THE LOSS
LIBRARY, PUBLICADO EM 2012 E QUE SERA OBJETO DE ANALISE MAIS DETALHADA A PARTIR
DE AGORA.

O livro é um conjunto de relatos sobre historias que fracassaram narrativamente, nunca
chegaram a ser escritas e sdo resgatadas, recicladas por Vladisavic que, generosamente,
compartilha com o leitor seu processo de descarte, o 'lixo’ de sua producdo: “historias que
imaginei, mas que nao pude escrever, ou comecei a escrever, mas ndo terminei” (2012,
p.1). Os textos coligidos no livro sdo tratados pelo autor como “estudos de caso” porque
interessam também como especulacdo para explicar, tornar mais clara, ndo apenas a
motivacdo para manter as ideias anotadas em caderninhos durante longo periodo (quase 20
anos), mas principamente para entender o fato de que permaneceram incompletas todo
esse tempo. Antes mesmo de comegarmos a ler cada uma das narrativas nos deparamos
com uma espécie de mote que traz o resumo do argumento associado a uma data. N&o
ficamos sabendo a0 certo se se trata da ideia originalmente anotada para o posterior
desenvolvimento narrativo. Da mesma maneira que nao sabemos se as entradas que

*Outros textos escritos por mim tém tentado aprofundar essa reflexao: “Quanto vale a escrita de si?”,
publicado em Etica e Estética nos Estudos Literarios, In: WEINHARDT, M. [et al.] orgs. Curitiba/PR, Editora
UFPR, 2013 e “O romance e a anotacdo”, publicado na revista Contexto/Ufes, 2013.

4Agradego a Antonio Marcos Pereira a indica¢do do autor, do livro e da resenha a publicacao escrita por

Hedley Twidle e disponivel em http://publicbooks.org/fiction/dont-say-etc
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aparecem ao final das historias, e que trazem reflexdes sobre aimpossibilidade de escrevé-
las, so mesmo diretamente retiradas dos cadernos de anotacdo do escritor, pois embora
aparecam datadas (“Notebook, Oct, 1992”, p. 13) parecem sofrer interpolagdes,
acréscimos, desenvolvimento com a retomada para a publicacdo que conta a historia do
fracasso.

A PRIMEIRA NARRATIVA DO LIVRO ( GTHE LAST WALK H) SOBRE UMA HISTORIA QUE NAO
FOI ESCRITA TEM COMO MOTE GO ESCRITOR EM SUA ULTIMA CAMINHADA, UM PASSEIO
SOLITARIO PELA PAISAGEM DE INVERNO H (2012, P.9) E QUE EVOCA IMEDIATAMENTE NO
LEITOR AS CIRCUNSTANCIAS DA MORTE DE ROBERT WALSER. QUANDO COMECAMOS A LER O
QUE EFETIVAMENTE E A HISTORIA DA NAO-HISTORIA, O RELATO DA NARRATIVA QUE NAO
CHEGOU A SE TORNAR LITERARIA, ACOMPANHAMOS PRIMEIRO UMA BREVE APRESENTACAO
DE WALSER, SEGUIDA DAS REFLEXOES QUE A FAMOSA FOTO DO ESCRITOR MORTO NA NEVE
PROVOCA EM VLADISLAVIC. O FATO DE QUE ATE AQUELE MOMENTO NAO TINHA LIDO
NENHUMA OBRA DE WALSER, O CHAPEU DO ESCRITOR, CAIDO PROXIMO A SEU CORPO, A
SURPRESA PELO FATO DE A FOTO MOSTRAR A NEVE INTACTA AO REDOR DO CORPO DO
ESCRITOR, COMO SE NINGUEM HOUVESSE SE APROXIMADO SEQUER PARA CONFIRMAR SUA
MORTE, O PUNCTUM REPRESENTADO PELA MARCA DAS LEVES PEGADAS EM CIRCULO, QUE
PARECEM REVELAR A PERDA DO EQUILIBRIO ANTES DA QUEDA. AOS LEITORES E REVELADO,
ENTAO, UMA ESPECIE DE PASSEIO MENTAL EFETUADO PELO NARRADOR QUE CULTIVA A IDEIA
DE ESCREVER SOBRE OS ULTIMOS DIAS DE UM ESCRITOR. MAS, SURPREENDENTEMENTE, PARA
OS LEITORES E PARA O PROPRIO VLADISLAVIC, A HISTORIA E INTERDITADA PORQUE O
ESCRITOR DIZ ESTAR PREOCUPADO COM CHAPEUS (2012, P.9). PASSAMOS ENTAO, COMO SE
TAMBEM FOSSEMOS CONVIDADOS A PASSEAR, AS OBSERVACOES FEITAS SOBRE OUTRA FOTO.
A IMAGEM DE 1941 DESCRITA NO TEXTO REGISTRA O ENFORCAMENTO DE IUGOSLAVOS
CAPTURADOS POR SOLDADOS ALEMAES NA TOMADA DE PANCEVO, DURANTE O NAZISMO.
VLADISLAVIC RELATA O INCOMODO CAUSADO PELA APARENTE CALMA DOS ESPECTADORES
DIANTE DE UMA CENA DE HORROR, MAS SUA ATENCAO TERMINA DESVIADA PELA

GEXPRESSAO TRANQUILA DE UM HOMEM JOVEM USANDO OCULOS E CHAPEU H (2012, P.9)
QUE DISPARA A INQUIETACAO PELO INUSITADO DA PRESENCA DO COMPLEMENTO EM UM
ENFORCADO: GPOR QUE ELE ESTA USANDO CHAPEU NESSAS CIRCUNSTANCIAS
EXTREMAS? H (2012, P.11). SEM ENCONTRAR RESPOSTAS AS PERGUNTAS QUE FAZ, A
ELUCUBRACAO DERIVA PARA A LEMBRANCA DE UMA PASSAGEM DO LIVRO DE GEOFF DYER,
O INSTANTE CONTINUO, EM QUE PODE LER A HISTORIA DO CHAPEU ATRAVES DA
FOTOGRAFIA AMERICANA DOS ANOS 30: GANTES DA DEPRESSAO, O CHAPEU ERA UM SINAL
DE OTIMISMO, DE PROSPERIDADE;, DEPOIS TORNOU-SE UMA MARCA DE POBREZA, DE
DESAFIADORA RESISTENCIA H (2009, P.12), MAS A REFLEXAO QUE ENCERRA A HISTORIA
TEM A VER COM UMA PASSAGEM DE DYER SOBRE A FOTOGRAFIA. GFOTOGRAFIA E, DE
CERTO MODO, NEGACAO DA CRONOLOGIA H.

“O QUE ACONTECEU A HISTORIA SOBRE O ESCRITOR NO DIA SEGUINTE A SUA
MORTE? H(2012, P.13), LEMOS O QUE PARECE SER UMA ENTRADA AO CADERNO DE
ANOTACOES DE VLADISLAVIC DATADA DE 1992, MAS QUE PERMANECE LATENTE A
EXPERIENCIA DE ESCRITA E LEITURA ATUAIS. O AUTOR CHEGA A CONCLUSAO DE QUE
WALSER NAO E O OBJETO PRINCIPAL DE SUA HISTORIA E QUE POR ESSE MOTIVO NAO PODE
TERMINA-LA, JA QUE E INCAPAZ DE ABRIR MAO DA CRONOLOGIA, INSISTINDO EM
CONTRARIAR A LOGICA DA FOTOGRAFIA. SE E VERDADE QUE ASNARRATIVAS DO SECULO XX
SE ESMERARAM EM CONTRARIAR A TEMPORALIDADE NARRATIVA DOS ROMANCOES DO
SECULO XIX, NEM POR ISSO O TEMPO DEIXOU DE SER A ESTRUTURA BASICA PARA A
CONSTRUGAO DE UM ENREDO, MAS INSISTINDO NA CRONOLOGIA DA OBRA (NO RELATO DOS
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DIAS APOS A MORTE DO ESCRITOR) QUE ACABA POR NUNCA SER ESCRITA, NAO ESTARIA
VLADISLAVIC SUGERINDO UMA OUTRA LOGICA DE CONSTRUGAO PARA ASHISTORIAS?

MAS HA MAIS. O AUTOR DIZ QUE PROCURA NA INTERNET A FOTO DE WALSER MORTO E
CONSEGUE VER UMA TOMADA DA MESMA IMAGEM EM ANGULO REVERSO QUE PROVOCA NELE
ARREPENDIMENTO PELA PESQUISA, POIS TODOS AS DUVIDAS, OS MISTERIOS ACABAM SE
DISSIPANDO: O NOVO ANGULO MOSTRA O CHAPEU DE WALSER MAIS LONGE DE SUA MAO DO
QUE A IMPRESSAO PROVOCADA PELA VISAO DA PRIMEIRA FOTO, A NEVE A SEU REDOR
APARECE TODA PISOTEADA: “FUl ENGANADO POR AQUELA PEQUENA, INDISTINTA IMAGEM”
(2012, pP. 14). MAS A CONSULTA A INTERNET RENDE-LHE OUTRAS INFORMAGOES E
VLADISLAVIC ACABA DESCOBRINDO QUE COETZEE ESCREVEU UM ENSAIO SOBRE WALSER
QUE SE TORNOU MUITO POPULAR E QUE ALGUEM FEZ UMA SERIE DE PINTURAS SOBRE A FOTOS
DE WALSER MORTO, MAS A INTERNET E UMA REDE E JUNTO AS INFORMAGOES SOBRE
WALSER, APARECEM OUTROS INTERESSES E NOSSO AUTOR PARECE SE DEIXAR SEDUZIR,
PERDENDO-SE EM CURIOSIDADES, LINKS MAL AMARRADOS, DESVIO, DISPERSAO E DERIVA!:
“AS INFORMAGCOES PULAM DO MONITOR, ENTERRANDO MINHAS MAOS NO TECLADO” (2012,
P.14). ASSIM TERMINA A HISTORIA.

A APARENTE DESCONEXAO ENTRE WALSER, CHAPEUS, FOTOGRAFIA E PESQUISA NO GOOGLE
ENCONTRA UM MINIMO FIO NARRATIVO NA MONTAGEM DE ANOTAGOES QUE RECUPERAM
HISTORIAS EXTRAVIADAS, E DEIXAM A DESCOBERTO O PROCESSO DE CRIAGAO DO ESCRITOR,
QUE REELABORA DIANTE DO LEITOR, HISTORIAS SOBRE AS NAO-HISTORIAS. GV OCE ESTA
ME ACOMPANHANDO? H (2012, P.52), DIz O AUTOR EM GFRIEZE H DEPOIS DE
DESENROLAR PARA O LEITOR OS INUMEROS DESDOBRAMENTOS DE UMA HISTORIA QUE
PERMANECE, ENTRE NOTAS, UMA HISTORIA NAO ESCRITA.

NAO DEIXA DE CAUSAR SURPRESA O FATO DE QUE MUITAS RESENHAS AO LIVRO
CONSIDEREM-NO SEM HESITAR UM LIVRO DE NAO-FICCAO. NAO E POSSIVEL IDENTIFICAR Al
PROPRIAMENTE NADA DO QUE NOS ACOSTUMAMOS A LER COMO LITERARIO, SE

LENDO A BIBLIOTECA PERDIDA PODEMOS TAMBEM ACOMPANHAR A PREPARACAO DE UMA
VOZ AUTORAL, JA QUE PARTE DAS HISTORIAS ESTA BASEADA EM ANOTAGCOES DE
CADERNINHOS QUE DATAM DE 1989, MUITO ANTES PORTANTO, DO LANGAMENTO DO
PRIMEIRO LIVRO DO AUTOR, MISSING PERSONS, PUBLICADO EM 1993. LOGO, PODEMOS
DIZER TAMBEM QUE LEMOS UMA ESPECIE ESTRANHA DE BIOGRAFIA DO AUTOR E DA PROPRIA
OBRA PERDIDA, POIS A PROLIFERACAO DAS HISTORIAS SOBRE AS HISTORIAS QUE NAO FORAM
ESCRITAS COMPOE UMA ESPECIE DE EDICAO CRITICA DA VIDA E OBRA DE UM ESCRITOR POR
ELE MESMO.

A FACILIDADE QUE ENCONTRAMOS PARA DESCREVER AS HISTORIAS DO LIVRO INDICAM A

5 ~ . s s . s . . . . cn .
Para que ndo pare¢a muito arbitrario o comentario sobre Vladislavic, aposto ainda que experiéncias
semelhantes podem ser encontradas em Mario Levrero e sua Novela Luminosa, nos livros de David
Markson e em Evan-Lavender-Smith e seu From Old Notebooks.
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CLAREZA E A SIMPLICIDADE DA LINGUAGEM. AS REFERENCIAS, LITERARIAS OU NAO, ESTAO
TODAS IDENTIFICADAS, MESMO AS MAIS EVIDENTES, COMO E O CASO DA HISTORIA QUE DA
TITULO AO LIVRO E E UMA ALUSAO CLARA A BIBLIOTECA BORGIANA, AUTOR QUE APARECE
COMO PERSONAGEM. TANTO NO QUE PARECE UMA ESPECIE DE PREFACIO, QUANTO NUM
TEXTO A MANEIRA DE POSFACIO, VLADISLAVIC REFERE-SE AO QUE LEMOS COMO
ANOTACOES. A ESTRANHEZA DA DICCAO DAS HISTORIAS PARECE EXACERBADA PELO
APARATO PARATEXTUAL NAO MUITO COMUM EM TEXTOS LITERARIOS (AO FINAL DO VOLUME
NOS DEPARAMOS COM UM CONJUNTO DE NOTAS QUE COMENTAM E IDENTIFICAM
REFERENCIAS SURGIDAS NOS TEXTOS E TAMBEM COM A INDICACAO DE FONTES
BIBLIOGRAFICAS UTILIZADAS NAS HISTORIAS) E QUE LEVA O LEITOR A SE PERGUNTAR SE O
QUE ESTA LENDO E UM TIPO DE “NAO-FICCAO CRIATIVA” (?), UMA INVESTIGACAO
AUTOBIOGRAFICA SOBRE VELHOS CADERNINHOS DE ANOTACOES OU UM INVENTARIO DE
HISTORIAS QUE UM ESCRITOR NAO CONSEGUIU ESCREVER (JAKUBOWSKI, 2012). FICCAO
OU NAO FICCAO? O PROPRIO AUTOR PARECE RELEVAR A IMPORTANCIA DA PERGUNTA.

EM “MoOUSE DRAWING” FICAMOS SABENDO QUE UM INCIDENTE CURIOSO E BANAL, QUE
INTRIGA O AUTOR (ASMARCAS DEIXADAS PELO MOUSE DE SEU COMPUTADOR NA MADEIRA DE
SUA MESA, DEPOIS DE UM DIA INTEIRO DE TRABALHO), RENDE EFETIVAMENTE UMA HISTORIA,
COM A QUAL O AUTOR NAO PARECE MUITO SATISFEITO, AFINAL. POR ISSO A IDEIA APARECE
RETOMADA COMO UMA OUTRA HISTORIA QUE NAO PODE TERMINAR: “TALVEZ VOCES
DESCONFIEM QUE A FICCAO FOI MAIS ELABORADA, MAS E MENOS SATISFATORIA QUE O
RELATO FACTUAL QUE ESTOU DANDO A VOCES AGORA. E ESSE RELATO SO E POSSIVEL
PORQUE A FICCAO NAO DEU EM NADA, ASSIM COMO TINHA SURGIDO DO NADA, POR ACASO.”
(2012, P.85-6)

AS HISTORIAS QUE PERMANECEM COMO POSSIBILIDADE CRIAM UMA TENSAO ENTRE O
ESCRITO E O NAO-ESCRITO, O LITERARIO E O NAO-LITERARIO, ENTRE A AUTOBIOGRAFIA E A
FICCAO E PARECEM RESGATADAS DE SEU “ESTADO DE ESTUDIO” (LADDAGA, 2010, p.10),
PARA QUE ATUEM DE FORMA PRECARIA, INACABADA, NUM CONJUNTO QUE REUNE
INFORMACOES, FICGOES, DOCUMENTOS, REFERENCIAS, FOTOGRAFIAS, INVENCOES E
PROJETAM O AUTOR ATUANDO NA PROPRIA OBRA, NAO APENAS COMO PERSONAGEM, MAS
TAMBEM COMO CURADOR DO QUE APRESENTA PARA O LEITOR: O VESTIGIO DO QUE PODERIA
SER UMA BOA HISTORIA, A ANOTAGAO DE UMA IDEIA, O REFUGO QUE FOI DESCARTADO.

EM “DR. T.”, VLADISLAVIC CONFESSA SUA PULSAO ARQUIVISTICA NAO APENAS EM RELACAO
A SUAS PROPRIAS ANOTAGOES, MAS TAMBEM COMO RESPONSAVEL PELO ESPOLIO DE AMIGOS
QUE O ELEGEM COMO DEPOSITARIO DE SEUS PAPEIS. DIZENDO-SE INCAPAZ DE RECUSAR OU
DEVOLVER OS MATERIAIS QUE RECEBE, AFIRMA QUE DESENVOLVEU COM OS ARQUIVOS DE
DR. T, DE QUEM IMAGINAVA REDIGIR UMA BIOGRAFIA, UMA RELAGAO ESPECIAL, TRATANDO
CADA UM DOS OBJETOS RECEBIDOS COMO INTERESSANTES E VALIOSOS EM SI MESMOS (2012,
P.98). TALVEZ O LIVRO QUE LEMOS SEJA UMA PEQUENA MOSTRA DE UM REPOSITORIO DE
HISTORIAS NAO-ESCRITAS, QUE RECONHECIDAS PELO PROPRIO ESCRITOR COMO LIXO,
CONSERVAM, NO ENTANTO, A POTENCIA DO NAO-ESCRITO, “QUE BEM PODE SER A CHAVE
PARA COMPLETAR A TAREFA” (2012, P.98).

EM  GA POSICAO DO NARRADOR NO ROMANCE CONTEMPORANEO H, ADORNO AFIRMA
CATEGORICAMENTE A IMPOSSIBILIDADE DE NARRAR, DEFENDE A PROBLEMATIZACAO DA
LINGUAGEM, IDENTIFICA E CONDENA A DISSEMINACAO DE UMA SUBLITERATURA BIOGRAFICA
E RECOMENDA QUE O NARRADOR ASSUMA A POSICAO DE LEVAR O LEITOR AOSBASTIDORES, A
CASA DE MAQUINAS DO ROMANCE CONTEMPORANEO, DESMASCARANDO UM REALISMO
INEFICAZ PARA O ENFRENTAMENTO COM UM MUNDO ADMINISTRADO, PELA
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ESTANDARDIZAGAO E PELA MESMICE.

POR MAIS QUE AS MOTIVACOES DO DICTUM ADORNIANO ESTEJAM ANCORADAS
HISTORICAMENTE, NAO PODEMOS NEGAR QUE SUA CARTILHA CONTINUA VALIDA COMO
PARAMETRO CRITICO DE VALOR SOBRE A LITERATURA. NESSE SENTIDO, ENTAO, A
VALORIZACAO DOS BASTIDORES DA ESCRITA, NOS TERMOS QUE A COMENTAMOS, A
EXPLORACAO DA PERFORMANCE DO ESCRITOR EM SEU ESTUDIO DE TRABALHO, ENTENDIDAS
COMO DISPOSITIVOS PRESENTES NAS NARRATIVAS CONTEMPORANEAS SO PODERIAM ESTAR
LOCALIZADAS FORA DA LITERATURA.

MASNAO SERA POSSIVEL SE PERGUNTAR, ENTAO, SE NARRATIVAS COMO AS DE VLADISLAVIC
QUE ABRACAM O INACABADO, ESCOLHENDO CONTAR O PROCESSO DE CONSTRUCAO, DANDO
COMO SUFICIENTE A ANOTACAO DE ESCRITA, O RELATO DE SEUS IMPASSES, PODEM SUGERIR
“UMA NOVA ESCUTA DAS COISAS’, COMO PROPUNHA BARTHES, PROVOCANDO O
APARECIMENTO DE UM “GOSTO NOVO”, SEM QUE ISSO SIGNIFIQUE A IMPUGNACAO DO
ESTATUTO DO LITERARIO?
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