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RESUMO:

O presente trabalho objetiva analisar na obra: Luciola de José de Alencar a
representacdo da mulher oitocentista a partir da dualidade entre a cortesa LUcia e a
angelica Maria da Gléria. Mediante pesquisa bibliografica de natureza qualitativa
compreenderemos a representacéo da identidade feminina representada na simbologia
dafémea fatal em LUcia e a pecadora redimida e abnegada em Maria da Gléria. Através
da andlise e interpretacdo da obra, elaboramos uma proposta de leitura para o Ensino
Médio, umavez gue o0 género romance nao tem sido devidamente trabalhado em sala de
aula, pois além da fragil formacéo leitora dos professores, o curriculo e o livro didético
ainda privilegiam o estudo historiografico de escolas literérias ou estilos de época, sem
tomar como ponto de partida os géneros literarios. Somado a esses fatores de cunho
metodol 6gico, o curto tempo das aulas e desestimulo dos alunos tem corroborado para
gue o0 género romance ndo sgja lido nem devidamente estudado na sala de aula. Nesse
sentido, essas problematizages nos motivaram a elaborar uma proposta que contemple
a leitura integral da obra, bem como 0 estudo dessa narrativa mais longa a partir do
enfoque na questdo de género evidente em uma personagem dual e enigmatica. Desse
modo, tomamos como aporte tedrico e metodoldgico para tecer esse estudo, as
contribui¢des de: Cosson (2006), Iser (1996), Jouve (2002), Leite (1979) e Silva (2009).

Palavr as-chave: Género, Leituraliteraria, Luciola, e Romance.

RESUMEN:

Este trabgjo tiene como objetivo analizar |la representacion del feminino y de la mujer
del siglo XIX a partir de la dualidad entre la cortesana Lucia y la angelical Maria da
Glériaen laobra Luciola de José de Alencar. A través de una investigacion cualitativa
intentamos entender como laidentidad femenina és representada en el simbolismo de la
mujer fatal en Luciay la pecadora redimida en Mariada Gloria. A través del andlisis y
lainterpretacion de la obra, hemos preparado un proyecto de lectura para la escuela, una
vez que €l romance no se ha trabagjado correctamente en € aula, ya que ademas de la
formacion fragil lectora de los maestros, € plan de estudios y los libros de texto todavia
enfatizan el estudio historiogréfico de los estilos literérios de la época, sin tomar como
punto de partidalos géneros literarios. Afadido a estos factores el romance no esleido o
estudiado adecuadamente en e aula. En consecuencia, estas problematizaciones nos
motivaron a desarrollar una propuesta que aborda la lectura completa de la obra, y €
estudio de esta narrativa ya desde e enfoque de género femenino evidente en un



caracter dual y enigmético de la persongje. Por lo tanto, tomamos como contribuciones
tedricas y metodoldgicas para tejer este estudio: Cosson (2006), Iser (1996), Jouve
(2002), laleche (1979) y Silva (2009).

Palabras clave: Género, Literatura Lectura, Luciola, y e romance.

1INTRODUCAO

De acordo com Moraes (2014, p. 22) a conduta da protagonista em Luciola (1987)
reflete o contexto da mulher que fazia parte da sociedade fluminense. Com a chegada da
corte ao Rio de Janeiro ela saiu do que a autora chama de “regime de clausura” para ser
mais vista fora do ambiente doméstico. A nova rotina demonstrou gradativamente uma
mulher da elite que frequentava bailes, salGes, saraus e o teatro. Embora estivesse
acompanhada do marido, aos poucos ela se expunha na nova “vitrine social”. A
ascensdo econOmica e a manutencdo do status se davam por meio do casamento entre
familias no qual seu papel era o de apoiar 0 esposo na vida publica e supervisionar 0s
afazeres domésticos.

Quanto ao acesso a educagdo formal, a mulher burguesa do Rio de Janeiro
dedicava essa parte com a leitura de romances. Geramente, essas narrativas eram lidas
em voz alta nas casas entre bordados, bem como em *auditorios femininos”.
Provavelmente, os livros de romances lidos por elas eram traducbes de obras
estrangeiras e folhetins publicados em jornais e revistas da época. Nesse sentido, o que
era considerado simples passatempo contribuiu para a consolidacdo de um publico-leitor
feminino, o que influenciou, sobretudo, o aspecto autoral de Luciola.

Segundo Moraes (2012, p. 30) em 1858 José de Alencar escreveu a peca: As
asas de um anjo que correspondeu a uma espécie de um “preludio de Luciola”, visto
gue a protagonista Carolina era uma cortesa assim como LUcia e 0 autor tencionava
incluir em seus textos representagdes do feminino que ja era comum na tradicéo
europeia e cujo publico estava acostumado a encontrar personagens assim.

No entanto, a recepcao da obra ndo foi acolhida no Brasil como acontecia na
Europa, pois o estado de depravacéo da personagem ao ser seduzida pelo préprio pai foi
reprovado pelos leitores. Apesar do tema da regeneracdo da cortesd ser aceito na
Europa, As asas de um anjo ndo logrou igua éxito porgue os leitores ainda estavam
impregnados de valores disseminados pela religido e pelas normas sociais, 0 que fez a

peca ser retirada dos pal cos e sofrer acusagdes de conter imoralidade aos bons costumes.



Mesmo com os textos criticos que Alencar escreveu e publicou no “Diario do Rio de
Janeiro”, os seus argumentos de defesa ndo foram aceitos, o que o deixou frustrado.

Publicado em 1862, o romance Luciola refletiu uma nova busca de Alencar em
tentar trazer a figura da cortesa na literatura. Apesar de ter sido negativamente criticado
em: As asas de um anjo, novamente arriscou seu perfil de mulher no romance urbano,
porém, criou um pseudénimo para alegar a autoria. Dentre os motivos apontados por
Moraes (2012, p. 30) estad no interesse em “imprimir verossimilhanga realista” ao enredo
e aos personagens como estratégia de adesdo do leitor. Outro fator na Otica da autora
esteve diretamente vinculado a questbes politicas, posto que, Alencar tencionava
carreira publica. Todavia, se assumisse a autoria de seus romances correria o risco de
“manchar a trajetoria politica com o exercicio da literatura”. Além dessas duas
hipéteses, outra justificativa para a adogdo de um pseudénimo em Luciola (1862) estava
no medo da recepcdo que a elite intelectual teria, pois se assumisse a autoria desse
romance, poderia correr o risco de ter a obra novamente rejeitada.

Sendo assim, 0s objetivos dessa pesquisa visam analisar naobra: Luciola de José
de Alencar a representacdo da mulher oitocentista a partir da dualidade entre a cortesa
Lucia e a angelica Maria da Gloria. Além disso, as questdes de Género suscitadas na
obra podem ser trabalhadas em sala de aula a partir de uma experiéncia de leitura que
promova o contato efetivo com a leitura de um género literario pouco ou quase néo

abordado devidamente na sala de aula.

2METODOLOGIA:

Trata-se de pesquisa bibliogréfica de natureza qualitativa, porque iremos
discorrer teoricamente sobre a dualidade presente na protagonista de Luciola, bem como
a maneira pela qual o narrador, 0 espaco e o feminino sdo presentes na obra. Além
disso, essa pesquisa contempla uma proposta de inser¢do em sala de aula, que privilegie
a leitura integral da obra em uma turma do 2° ano do Ensino Médio, assim como, 0

estudo do romance romantico engquanto género literario.

3 ANALISE DOSRESULTADOS

Em: Luciola: teoria romantica do amor Leite (1979, 54-55) afirma que o nucleo

do romance estéa nos conflitos psicologicos entre a Lucia e a Maria da Gloria. A



primeira possuia sentimentos préprios, diferentemente da “recatada e pura” Maria da
Gldria. Na representagdo de Llcia, a femme fatale aparece associava a luxuria e
depravacdo no qual suaimagem esta arquetipicamente vinculada a Eva, aquela que leva
a gqueda e ao pecado. No contexto da obra, esse lado demoniaco associado a LUcia esta
presente no momento em que ela participa de uma orgia na casa de Sa, bem como
durante o banguete erdtico, quando seu nome € associado a L Ucifer.

Nesse sentido, a cor escarlate e a “sua existéncia corpdrea sexuada, aparece
ligada estreitamente ao pecado, a desordem e ao demoénio” (MORAES, 2012, p. 53). O
carater contraditorio e enigmatico da protagonista mostra que o “meio termo” nao existe
para 0s romanticos, consequentemente, em Luciola “h& completa incompatibilidade

entre material, corpo espiritual e alma, uma ambivaléncia tipica dos ideiais burgueses”.

[...]. Lucia é a moca de dma candida que, corrompida pelo meio,
transforma-se em bacante infrene. Enquanto cortesd, é a encarnacdo
maxima da “mulher diabo”, da mulher fatal que, portadora de uma
sexualidade transgressora e incontrolavel, semeia a ruina e a perdicdo
entre os homens. (MORAES, 2012, p. 54).

Essa representacdo da mulher fatal € enfatizada quando o Paulo-personagem se
encanta com a beleza de Lucia. “Pouco familiarizado com os codigos sociais da corte”,
Paul o-personagem busca compreender o comportamento enigmatico da cortesa lasciva,
umavez que sua inexperiéncia e sensibilidade aumentam o seu fascinio por essa mulher
fatal, a0 mesmo tempo em que ele tem o desgo de possui-la e de dominé-la, conforme
assevera Moraes (2012, p. 56). Na propria obra esse comportamento de devassidéo e
reforgado nas atitudes de Lucia, bem como na sua beleza fisica. De acordo com Moraes
(2012, p. 57) a descricdo que Paulo-narrador faz da aparéncia de Lucia remete a
simbolizacdo da mulher-diabo. As trangas longas que se enroscam como Serpentes
vivas, a roupa escarlate decotada e os cabelos longos soltos simbolizam a seducdo
feminina. JA a associagd com a serpente além de evocar para a representacdo do
pecado, dialogatambém com a figura mitol 6gica de M edusa.

Além de conseguir comandar boa parte da narrativa com sua exuberanciafisicae
sensualidade, em alguns momentos ela apresenta 0 seu lado submisso. Depois do
bacanal na casa de S4, Lucia beijaamao de Paulo pedindo-lhe perddo. Com humildade
e timidez convence-o aficar parajantar. Ele por suavez, ao questionar o que sera dela,
ja que vive quase todo dia em sua casa, ela ndo hesita e afirma: “o mesmo que de mim:
dono e senhor” (ALENCAR, 1987, p. 25).



Diferente de Maria da Gloria, Lacia na ¢tica de Paulo apenas com o olhar
“gqueimava” e as vezes parecia que ia estrangula-lo “nos seus bragos”, ou asfixia-lo com
“0s seus beijos” (ALENCAR, 1987, p. 13). Esse carater sedutor e a0 mesmo tempo
ingénuo vem intrigando-o durante a narrativa, umavez que afémeafatal contrasta com

apostura que Maria da Gl éria assumira apos confessar seu segredo.

A noite vira bacante infrene, calcando aos pés lascivos o pudor e a
dignidade, ostentar o vicio na maior torpeza do cinismo, com toda a
hediondez de sua beleza. A manhd se encontrava timida menina,
amante casta e ingénua, bebendo num olhar a felicidade que dera, e
suplicando o perddo da felicidade que recebera (ALENCAR, 1987,
p.35).

Com essa citagdo, podemos observar que de fato a protagonista €
incompreendida por seus amantes e inclusive Paulo, porque ela apresenta duas
personalidades. A noite enquanto simbolo da escuriddo, leva ao desgjo, pois é o
momento em que a cortesd mostra sua sensualidade. Em contraste com as trevas, pela
manha e sua claridade, é enfatizado o lado casto e ingénuo de uma menina e ndo mais
uma mulher.

Segundo Leite (1979, p. 54) dissociacdo de personalidade ndo se da apenas
no nivel psicolégico, contudo, no fisico também, posto que “Maria é o conjunto de
sentimentos, Lacia um agregado de reagfes sensuais” no qual a primeira é vaidosa e a
segunda singela. Essa atmosfera de ingenuidade torna-se cada vez mais forte a partir do
momento em que elarevela o seu enigmaa Paulo.

A primeira mudanca da protagonista esta na abnegacéo da luxuria e a vaidade de
antes. Os vestidos escarlates que a enchiam de brilho cedem um lugar para um “vestido
escuro afogado em mangas compridas com pouca roda”, colares mais simples, chapéu
de palha e roupdes de ceda compdem o seu novo vestuario (ALENCAR, 1987, p. 99).
De acordo com (MORAES, 2012, p. 65) as roupas escuras e compridas lembram muito
aforma como os monges e freiras se vestiam.

Semelhantemente a essas duas figuras da Igrgja, Lucia vai escondendo o seu
corpo, abstendo-se completamente de manter relagdes sexuais com Paulo, frequentando
missas e buscando no ambiente bucdlico a pureza corrompida na corte fluminense.

Ao assumir novamente a identidade de Maria da Gléria, a imagem da cortesa é
ofuscada pela mulher penitenciada que reza todas as noites em seu pequeno quarto, em

um casebre que em nada lembrava a antiga casa que vivia antes. No préprio quarto ha



também outra negacdo do ambiente de luxo pelo qual a bacante seduzia os seus
amantes. O novo comodo aproxima-se das celas religiosas dos conventos, ao ter um
crucifixo de marfim para rezar todas as noites, reforcando assim a trgjetoria da mulher
“perdida” em busca da salvacdo, pois o isolamento da degradacdo da sociedade
promove metamorfose na heroina.

Além do papel de pecadora arrependida, Maria da Gléria assume um outro
considerado sagrado para a mulher: o de mée. Para ela a maternidade jamais caberia ao
seu corpo corrompido, posto que ele comporta uma espécie de veneno que mataria 0 seu
filho. A partir dessa postura, podemos inferir que a sexualidade feminina desviante da
mulher que se prostitui € incompativel com a divinizagdo da mulher-mée. Nesse
sentido, embora Maria da Gléria tenha se mostrado arrependida, a imagem da mulher
que se prostitui € a de um corpo sujo, repleto de doencas que é indigno de conceber uma
crian¢a o que é considerado sublime e sagrado. Por isso, ela fica doente e precisa expelir
o feto, pois o corpo contaminado ja ndo pode conviver com aama pura.

Diferentemente do fim da heroina, Leite (1979, p. 58) ressalta que a posi¢éo do
homem ao longo do romance deixa claro que mesmo Paulo sendo pai da crianca e
conivente com esse processo de degradacdo de Lucia, ele “é isento de qualquer culpa”.
O padrédo de moralidade da época e que intencionalmente Alencar (1987) queria
apresentar aos seus leitores era o de que o modelo defendido pela burguesia requeria da
mulher a preservacao de sua castidade para o casamento.

Em: Leitura literaria e outras leituras: impasses e alternativas no trabalho do
professor, Silva (2009, p. 67-68) discorre que a nocdo de leitura ja ndo pode se
satisfazer apenas com a decodificacdo do codigo escrito, mas requer a ultrapassagem do
texto verbal para outros dominios.

No tocante a leitura literaria, percebemos muitas vezes que o teor conotativo, a
construgdo estética, linguistica e discursiva de um texto sdo elementos que mobilizam o
aluno-leitor a ir dém do superficia para desvendar as entrdinhas. No entanto, muitos
ndo conseguem atingir esse nivel de leitura e consequentemente veem a literatura como
algo ruim e dificil.

Ao faar daleturaliteraria, Jouve (2012, p. 137-138) defende aideia de que é a
partir dos seus efeitos que se deve tentar apreendé-la. Para tanto, ele elenca trés funcbes
consideradas essenciais durante esse processo, sao elas as seguintes. A subversdo na
conformidade consiste na especificidade que um texto literério tem de contestar e supor

uma cultura. A segunda funcéo chamada de eleicdo do sentido na polissemia abarca o



investimento imaginario, autorizando assm a pluralidade de significagbes que ele
permite. Por fim, a terceira e a Ultima sdo a modelizagdo por uma experiéncia de
realidade ficticia. De acordo com Jouve (2002) abrange o papel pedagdgico da leitura,
possibilitando ao leitor que ele possa experimentar situacdes presentes no texto, pelo
qual ele ndo viveu concretamente. Contudo, transforma o sujeito a partir da associacéo
entre 0 seu universo e o do texto.

Dessa forma, observamos que em virtude das praticas pedagdgicas pouco
explorarem essas fungdes defendidas por Jouve (2002) os alunos sentem dificuldades e
acabam se desinteressando por literatura.

Quanto ao género romance, essa Situagdo torna-se mais agravante, uma vez que
a sua extensdo, a precariedade da biblioteca de muitas escolas, a lacunosa formagéo
leitora dos professores e 0 pouco tempo das aulas tem propiciado a auséncia desse
género narrativo no cotidiano escolar. Mesmo que tenhamos consciéncia desses
impasses e limitages, elaboramos no presente artigo uma sequéncia de leitura com base
nas discussdes de Cosson (2006) para inserir o romance Luciola na sala de aula. Para a
elaboracdo dessa proposta sugerimos que essa sequéncia sgja direcionada a uma turma
do 2° ano do Ensino Médio, posto que € a Unica série cujo Romantismo e a prosa
alencariana sf0 estudadas.

Como motivagso, levaremos o video: Brasil Surreal 1- A prostituicio infantil *
para que o0s aunos possam observar em sua realidade reflexdes em torno da condicéo da
prostituta na sociedade atual. N&o tencionamos com essa atividade emitir juizo de valor,
mas instiga-1os a sobre os desafios enfrentados por elas e as possivel's motivagdes que as
levaram a entrar nesse meio. Ao repensarem esse aspecto, eles conseguirdo estabel ecer
conexdes com o romance e poderdo compreender melhor a personagem durante a leitura
da obra.

Apds essa etapa, partiremos para a leitura efetiva do romance. Para tanto,
organizamos esse momento em 4 aulas semanais de 16 encontros no qual leremos cada
capitulo. A cadaleiturafeita, discutiremos e ouviremos atentamente as suas impressoes.
Para ndo cairmos no historicismo faremos a contextualizacdo de elementos internos e
externos da obra a partir do texto. E importante ressaltar que esses aspectos internos e
externos se atrelam a compreensdo do foco narrativo, linguagem, personagens,
ambientacdo e mais especificadamente, 0 comportamento integrante de L Ucia.

' O video esté disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=nenkH5Z9E c.




Na ultima etapa de nossa sequéncia de leitura realizaremos o que Cosson (2006,
p. 94) chama de “expansdo”. Nesse momento, o discente é incentivado a ir além dos
limites do texto, através do confronto e contraste da obra com outras relactes
intertextuais. Sendo assim, faremos um trabalho comparativo levando o capitulo da
novela: Essas mulheres” em que Maria da Gléria reencontra o pai e lhe perde perddo.
Em virtude desse capitulo ndo aparecer no romance, levaremos o video para que 0s
educandos destaquem os didlogos existentes entre ambas. Todavia, ndo é de nosso
objetivo comparar a versao televisiva da obra como “mera descricdo em outro registro”,
porém observar de que maneira elas se articulam e se diferenciam, assim como defende
Cosson (2006, p. 95).

Com relagdo a atividade fina, realizaremos uma encenagdo de duas cenas da
obra, no qual uma tera a representacéo de LUcia-cortesd e a outra de Maria da Gloria.
No decorrer da atividade, os alunos terdo a liberdade de escolher, de modo que, néo
sintam nenhum tipo de imposi¢do. Caso eles tenham dificuldades, iremos sugerir a cena
da festa da casa de S4 e o momento em que LUciarevela o seu segredo a Paulo.

Além disso, é importante destacar que o0 estudo da obra Luciola e as discussoes
em torno da enigmética protagonista e os conflitos sociais existentes no romance como
um todo serdo feitos a cada capitulo lido. A medida que todas essas etapas forem
sucedendo, trabalharemos também o conceito de romance romantico enguanto género
da prosa literéria, tendo em vista que o horizonte de expectativas deles talvez o entenda
como uma histéria de amor com fina feliz. Encerraremos esse estudo refletindo com os
discentes se 0 desfecho de Lucia/Maria da Gléria realmente confirma esse conceito que
eles achavam, assim como o efeito que a leitura tenha provocado no educado (ISER,
1996).

Sendo assim, entendemos essa proposta como uma forma de trabalhar na sala de
aula o romance romantico. Mesmo com as dificuldades enfrentadas pelo professor,
acreditamos que ele necessita fazer as adaptacOes necessérias a sua realidade. Portanto,
temos consciéncia que no Ensino Médio apesar da leitura de um romance ser
aparentemente inviavel para o curto tempo das aulas, desenvolver um trabalho dessa

natureza pode ser um fator estimulante a formac&o de leitores de literatura, pois € nessa

> E uma telenovela produzida pela Rede Recorde exibida de 2 de maio e 21 de outubro de 2005,
apresentada no horério as 19h30. A trama trabalhou com os trés romances urbanos de José de Alencar:
Luciola, Senhora e Diva.




etapa final do ensino bésico que talvez muitos deles teréo a Ultima oportunidade de ler

textos literérios.

Consideracles Finais

O presente trabalho buscou demonstrar por meio da anadlise do romance: Luciola
(1987) de que maneira a imagem da mulher alencariana reproduziu o ideal de
moralidade defendida pela burguesia oitocentista. Através de uma protagonista dual,
percebemos que a construcdo da narrativa dialogou com o projeto estético do
Romantismo ao trazer na linguagem rebuscada e eminentemente poética a relagdo entre
corpo e ama existentes nos conflitos psicoldgicos e sociais da figura feminina e
excéntricade Luciae de Mariada Gloria

Nesse sentido, Alencar consegue por meio das estratégias discursivas utilizadas
na interlocutora G.M e, sobretudo, na constru¢éo do narrador-personagem, tratar de um
assunto considerado indecoroso para o publico-leitor da época. Com ousadia e
perspicacia 0 romancista consegue lidar com questbes concernentes a sexuaidade
feminina, pois a adesdo dos leitores dependia de uma identificagdo com o personagem,
0 que Alencar buscou em Luciola a partir do cardter moralizante expresso na cortesa
gue mesmo arrependida e negando o que antes foi, ndo pode concretizar 0 casamento
com Paulo. As marcas do seu corpo corrompido jamais poderiam desfrutar da mesma
condicdo das consideradas “mocas de familia”, o que culminou com a morte da
protagonista no desfecho do romance.

No &mbito do ensino, a leitura de um romance encontra varias dificuldades de
ser trabalhado em sala de aula. Por conter uma extensdo que contrasta com o curto
tempo das aulas, ele tem sido marginalizado no Ensino Médio e do proprio curriculo
escolar que privilegia o estudo historiogréfico das escolas literarias sem ter o texto
como ponto de partida.

Sendo assim, encerramos esse trabalho acreditando que uma proposta de leitura
com o romance Luciola pode ser inserida na sala de aula a partir de um trabaho
plangjado e que desperte nos alunos o interesse por literatura. Para tanto, uma proposta
como essa ndo deve ser vista como uma receita pronta, mas como possibilidades de
comegarmos a despertar nos alunos do Ensino Médio o encantamento entre a ficcdo e a
realidade mediante uma experiéncia de leitura com a mulher-esfinge: LucialMaria da

Gloria
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