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RESUMO

O presente artigo tece uma reflexdo tedrica preliminar sobre a prética Teatral para
alunos surdos em uma instituicdo da rede publica de ensino. Nesse sentido o objetivo
aqui tracado € o de utilizar o Teatro a partir da lente da contracultura, como dispositivo
de indagacéo e reversdo das marcas de opressdo/exclusdo, decorrentes da historia do
povo surdo, bem como possibilitar no espaco escolar um fazer Teatral enquanto campo
de contestacéo e enfrentamento do papel de sujeito deficiente, forjada por uma cultura
Ouvintista (SKLIAR, 1998), que estabeleceu o lugar do surdo na sociedade, onde
partindo da perspectiva de um Teatro contracultural (LEAO, 2009), os surdos possam
ganhar espaco no sentido de exercer uma cidadania autbnoma no cenario politico-
educacional brasileiro, revertendo uma Cultura do siléncio (FREIRE, 1972). Para tanto
utilizo como metodologia dos jogos teatrais de Boa a reflexdo tedrica alicergada por
revisdes hibliogréficas e aulas préticas de teatro. Como resultado pode destacar a
producdo do espetaculo “Ancestralidade e Surdez” que foi encenado no IV
CONGRESSO NACIONAL DE INCLUSAO SOCIAL DO NEGRO SURDO.
Concluimos que o projeto vem acangando seus objetivos, principamente no
protagonismo cénico do grupo surdo-negro da AESOS, embora ainda de formatimida.

Palavr as-chaves; Surdez, Teatro, Cultura do Siléncio, Contracultura.

ABSTRACT

This article presents a preliminary theoretica reflection on the Theatrical practice for
deaf students at an institution of public education. In this sense our objective here is to
use the theater from the lens of the counterculture, as device inquiry and reversal of the
marks of oppression / exclusion arising from the history of deaf people as well as
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possible in school as a doing Theatrical field of defense and coping paper poor guy,
forged by a Ouvintista culture (SKLIAR, 1998), which established the place of the deaf
in society where from the perspective of a countercultural Theatre (LEAO, 2009), the
deaf can gain space to exert an autonomous citizenship in the Brazilian political-
educational setting, reversing a culture of silence (FREIRE, 1972). For that | use as a
methodology of theater games Boa founded by the literature reviews theoretical
reflection and practical acting classes. As a result may highlight the production of the
show "Ancestry and Deafness" which was staged at IV NATIONAL CONGRESS OF
SOCIAL INCLUSION OF BLACK DEAF. We conclude that the project has achieved
its objectives, mainly in scenic role of deaf-black group AESOS, though still timid.

Keywords: Deafness, Theatre, Culture of Silence, Counterculture.

INTRODUCAO

O movimento aqui tracado é para aproximar as reflexfes da ciéncia Teatral
como uma ferramenta potente para a comunidade surda produzir novos sentidos para o
mundo que vive, tendo como horizonte a criagdo como um ato contracultural.
Neste sentido, a propria ciéncia teatral também necessita passar por um crivo critico,
pois sua producdo so é centrada num modelo linguistico do ouvinte.

O Teatro € percebido enquanto dimensdo da cultura humana, sendo a0 mesmo
tempo produto e produtor, condicionado historicamente.
Sendo produzido em sentido simbdlico, subjetiva os sujeitos-atores a compreensao e
leitura de mundo, a0 mesmo tempo em que, apropriando-se do conceito de
contracultura, podera ser usado como um mecanismo de contestacéo, tendo a realidade
posta como um ndo-lugar.

A nossa compreensao central esta sediada na compreensdo do conhecimento
emancipatério, cujas perspectivas epistemolégicas visam politizar a redidade,

rompendo as percepc¢des “naturalizadas” pelo cotidiano, pelos discursos proferidos.
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Neste sentido problematizar a leitura de mundo formatada, indagar as
condigdes sociais herdadas das relagdes de poder que produziram e ratificam um mundo
de exclusdo para a comunidade surda, encontrando no Teatro a mediagdo de uma
abordagem criativa para se pensar formas de transformacdes das praticas sociais surdas.
Para tanto, o Teatro passa a ser um mecanismo de interrogacéo/contestacdo/criacao de
narrativas subjetivadas/subjetivadoras dos sujeitos surdos cuja histéria é marcada pelo
estigma do conceito clinico/patoldgico de deficiéncia imposta por uma sociedade
ouvintista (SKLIAR, 1998).

Desta forma, organizar o meu fazer em sala de aula a partir de uma préatica de
teatro para sujeitos surdos, usudrio da Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS), dentro de
uma perspectiva metodol 6gica de educacdo bilingue, que articule em seu fazer: prazer,
autonomia, alteridade e acéo politicatem sido um desafio urgente diante de um contexto
histérico de opressao/exclusdo desses sujeitos marcados socialmente pelo conceito de
anormalidade.

N&o podemos, no entanto, entender a complexa e radical luta desses sujeitos em
busca de uma representacdo social autbnoma, sem antes termos contato com 0s
processos historicos de educacdo pelos quais 0s sujeitos surdos passaram bem como 0s
instrumentos de violagdo dos quais foram alvo, numa postura opressora de vozes
ouvintes, afinadas com o discurso perverso de um ideal de sujeito educado a partir de

concepcdes metodol 6gi cas da normali dade/homogenei dade humana.

O TEATRO COMO POSSIBILIDADE DE REVERSAO

O Teatro desde sua mais remota existéncia foi pensado dentro de suas multiplas
vertentes, categorias, modos de producdo e interpretacdo como territorialidade do
sujeito ouvinte. Mesmo em vertentes onde ndo se faz uso do discurso verbalizado, o seu

fazer € indiscutivelmente atrelado ao sujeito ouvinte, usu&rio da lingua oral-auditiva
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oficial do pais, nho nosso caso aqui tratado a Lingua Portuguesa em suas modalidades
oral e escrita.

Pensar o Teatro como mecanismo de indagagdo/contestacdo de sujeitos surdos

cuja historia € marcada pelo estigma do conceito clinico/patoldgico de deficiéncia; cuja
lingua € relegada a uma posicdo de inferioridade colocando em davida sua
complexidade de sentidos e eficacia para comunicagdo; cujos elementos culturais
decorrentes estruturalmente por sua diferenca linguistica € questionada; parece-me agui
objeto cortante capaz de irromper por entre as brechas de um sistema fechado em seu
ideal de construcéo/manutencdo de uma sociedade homogeneizada.
E importante salientar que , embora esteja aproximando-se de uma perspectiva engajada
para uma conscientizacdo critico-politica da realidade ndo estou demarcando isso como
a melhor ou pior forma de pensar 0 Teatro mas, apenas apresentando uma perspectiva
ideol6gica que converge com a minha crenca educadora pois, como nos convida a
refletir LEAO (2009), todas as formas de Teatro sfo expressdes de uma determinada
ideologia.

Bernard Charlot (2013) discorrendo sobre o fazer teatral na contemporaneidade
afirma que “o teatro ndo € mais o duplo do mundo, € um dispositivo que o desvenda”.
De acordo com Freire (1998), a Educagdo é um ato politico; sendo assim, estando esta
como estratégia de dominacdo, poderd também ser utilizada para reversdo desta
dominacdo. Nesse sentido, tendo em vista que a escola € uma instituicdo cuja estrutura
reproduz os padrdes culturais de uma hegemonia social, pode o Teatro produzir um
campo de reflexd@o/acdo/reflexdo da ateridade linguistica e cultura de sujeitos surdos
em idade escolar? Pode 0 Teatro ser dispositivo desses processos de autoria dos surdos
permitindo a estes resignificar suas historias de opressao e exclusdo?

Todo mundo atua, age, interpreta. Somos todos atores. Até

mesmo 0s atores! Teatro é algo que existe dentro de cada ser
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humano, e pode ser praticado na solidédo de um elevador, em
frente a um espelho, no Maracand ou em praga publica para
milhares de espectadores. Em qualquer lugar... até mesmo
dentro dos teatros. (Boal, 2007)

A Libras tem um dos seus parametros de significancia, a expressao corporal e
facia, estabelecendo um vinculo simbdélico com o fazer teatral. O teatro por sua vez,
possibilita ao surdo um campo aberto a sua auto-expressao (Reverbel, 1979) no sentido
de um estar frente a frente consigo e de perceber-se enquanto parte de um todo,
aterando-se numa dindmica com o mundo, num ser ao devir.

O teatro na escola ndo tem como objetivo a formag&o de atores e diretores, mas
oferecer vivéncias teatrais que podem proporcionar ao aluno experimentar situagoes de
cunho ético, do campo do sensivel humano, do olhar, do sentir, do pensar; onde pela
prética de construgdo e representacdo os sujeitos confrontam seu mundo com 0 mundo
que o cerca. E o dispositivo teatral dentro do espaco escolar permitindo aos seus
participes usa-lo como campo de indagacéo coletiva.

Augusto Boal fala de um teatro como sendo um instrumento libertador de agtes
e visdes. O teatro como educacdo politica, de agdo e reflexdo presente nas propostas do
Teatro do Oprimido estabelece ligagdo direta com a concepgdo de educagdo de Paulo
Freire. A concepcdo de teatro de Boal surgiu na década de 1960, na emergéncia de uma
acao frente a imposicoes arbitrarias por quem representava o poder na América Latina
nesse periodo. Boal propde atotal desativacdo do papel de espectador, a fim de liberta-
lo do papel de mero observador para a liberdade de assumir seu lugar enquanto criador,
de dentro da sociedade que se sabe forjada para a passividade.

O Teatro do Oprimido parte do principio que todos sdo atores porque agem e
espectadores porque observam, todos sdo espect-atores, ou segja, espectadores quando o

outro fala ou atua, mas também, aquele que intervém, que age; através de um conjunto
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de formas, jogos e exercicios, Boa fundamenta seu fazer com vistas a uma
transformacao da realidade através do didogo e do teatro calcado em principios éticos e
solidarios e na valorizacdo das acOes diretas. De acordo com Boal (1980), “... o teatro
pode ser uma arma de libertacdo, de transformacao social e educativa”.

Paulo Freire, defendendo a possibilidade de uma educagdo democrética e
libertadora, aponta para o impeto criador trazido por todos os seres humanos em nossa
tessitura, pois “o impeto de criar nasce da inconclusdo do homem. A educagdo é mais
auténtica quanto mais desenvolve este impeto ontoldgico de criar”. (Freire, apud
Benevides, p.182)

Convergindo com aideia de um fazer teatral pedagdgico, o dramaturgo Bertold
Brecht autor do teatro épico, ao romper com o apelo emociona do teatro dramatico e
quebrar a quarta parede da caixa cénica colocando o espectador como interlocutor do
ator em cena, sobretudo pelo distanciamento que este possibilita ao primeiro, pensou
um teatro capaz de incitar 0 espectador a questionar-se sobre 0s personagens, suas
relagcOes, acOes que tomam ou deixam de fazer. Brecht asssim como Boal, pensa um
teatro capaz de instigar o espectador a olhar nas entrelinhas, pensar seus processos e

perceber as ligagcdes entre 0s sujeitos da acdo em suas teias relacionais.

Brecht rompe com o efeito catartico do teatro dramatico e a
atitude passiva do espectador, despertando sua atividade e
solicitando dele decisdes. Ao pensar o teatro épico, propde que o
mesmo ndo pretende provocar emogdes, mas, apelar para a
inteligéncia critica do espectador. (Berthold, 2004)

Pensar o dispositivo teatral com o viés libertario para sujeitos surdos € utiliza-lo
com efeito de um estar frente a frente consigo mesmo, nd como no espelho onde um

corpo concreto estaria nele refletido, mas, quando este “si” é a ndo matéria. Exercitar
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um olhar além do gque os olhos captam no espelho, trazendo a atmosfera reflexiva os
sujeitos que lhes constitui: ora estudante, ora professor, ora filho, ora irméo, ora tantos
outros. Um teatro ndo como fim em si mesmo; possibilitando aos sujeitos explorar sua
capacidade criadora exercitando uma postura autbnoma, pautada em principios éticos e
uma concentracao que lhe permita perceber o mundo e seu todo organizado, para que de
fora dele compreenda seu pano de fundo, e ao estar nele, possa transforma-lo assumindo
0 seu lugar de sujeitos autores. Sobre a 6ticado Teatro do Oprimido Augusto Boal.
Nesse sentido o professor utilizando o dispositivo teatral, propde a seus
participantes uma reflexdo coletiva do papel de oprimido que ocupam na histéria e na
sociedade enquanto minorias, tendo ai nossa fonte inesgotavel de pensamento: os
sujeitos enquanto criadores, suas culturas, suas historias, suas teias relacionais.
Um teatro que ndo esteja atrelado a uma concepcao neutra de reproducdo de técnicas
artisticas. Mas, um fazer teatra que é campo de indagacéo coletiva, onde diante da
liberdade de poder experimentar e criar, 0s sujeitos surdos reinventam seus olhares
sobre sua propria histéria e o lugar social que elalhe impés, tecendo na coletividade e
para coletividade novos caminhos e multiplos olhares. Um teatro cujo lugar é o
cotidiano, néo para perpetua-lo, mas, para que os sujeitos surdos possam ir aém dele

por novas intervencoes.

PRATICAS CENICASEM JOGO

A presenca da disciplina Teatro numa escola passa a ser encarada como uma
possibilidade garantida da mudanca interna de comportamentos culturais dos alunos,
dos professores e da equipe pedagdgica. Nao muito raro é possivel que o profissiona de
Teatro sgja solicitado a pensar estratégias dramaticas que suscitem o enfrentamento de
problemas de violéncia, drogas, questbes de género, questdes étnicas, de tolerancia as

multiplas sexualidades... De todas as ordens.
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Parece existir uma cartilha pedagbgica que defina o papel social do

profissional.
E como se a formacio académica se limitasse a “reprodugdo” do modelo ideal de
sujeitos e de sociedade que a equipe diretiva pedagogica julgasse ser a melhor, tendo
um agravante ao trabahar junto a uma determinada instituicdo, que cobra a montagem
de pequenos espetéacul os itinerantes com o interesse de resplandecer sua boa imagem de
escola exemplar, que presta um trabalho social relevante e cumpre seu papel de
transformar o sujeito surdo num “cidadédo”.

Esse pequeno relato é para externalizar de forma breve mais com forca de
revelagdo, como o Teatro e a arte vive uma grande tensdo para a reproducdo do status
guo, portanto, os atos criadores podem esta atrelado a linha criadora da manutengdo da
| 6gi ca estruturante das ordens existentes.

NoO espagco escolar, ao contrario do espago académico, embora se vaorize o
pensamento critico, existem limitagdes para se exercer a criticidade, sendo a propria
prética pedagdgica algo intocavel pelos sujeitos que dela sdo objetivados.

Ao buscar participacdo na disciplina Teatro e Contracultura foi/é uma forma de
entrar em contato com a pluralidade compreensiva sobre o papel da arte, em especia do
Teatro, e de suas multiplas facetas criticas, que nos permite potenciaizar as préticas
pedagOgicas teatrais que, encontrando-se em espacos escolares publicos, acangam as
classes sociais mais excluidas da sociedade.

O Teatro é contracultural quando dilui 0 poder repressivo, impondo-se contra a
cultura estabelecida, aquela cultura que fora produzida para a perpetracdo das fontes
dominadoras. Para isso, € preciso buscar no passado historico suas vinculagdes
contestadoras.

METODOLOGIA, ACONTECIMENTO E ANCESTRALIDADE.
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A selecdo de alunos-atores do 8° ao 9° ano aconteceu no inicio do ano letivo,
com base em entrevista feita para dar inicio ao processo, onde 0os mesmos puderam
expor situagdes de preconceito vividas e/ou presenciadas, bem como apresentar seu
olhar sobre a temética. A selecdo respeitou também o desgjo e a disponibilidade de
tempo dos alunos para participar da oficina. Foram selecionados 18 alunos, sendo que
08 foram meninas e 10 meninos, entre 16 anos e 21 anos que estudam na AESOS.

O contingente e suas respectivas turmas estao representados na tabela.

Alunos do 8° ano Alunos do 9°
01 menina 07 meninas
03 meninos 07 meninos

Fizermos uma entrevista semiestruturada que objetivava perceber o racismo
baseado na compreensdo que “0 racismo revela-se basicamente em trés nivels:
Individual, institucional e cultural” (Silva, 2001. Pag. 77). Tendo como auxilio nessa
etapa de uma intérprete de lingua de sinais brasileira (LIBRAS), pois mesmo que
sgjamos usuérios da mesma, se faz imprescindivel uma profissiona que possa nos
apresentar a riqueza compreensiva do discurso em LIBRAS.

As perguntas foram feitas a todos os alunos das respectivas turmas, sendo
individualmente respondidas e depois foram agrupadas nas trés categorias. racismo
individual, racismo institucional e racismo cultural.

A partir dos resultados das entrevistas estd realizando-se novas productes
cénicas, como exemplo podemos citar o projeto “ANCESTRALIDADES” que foi
encenado no 1V CONGRESSO NACIONAL DE INCLUSAO SOCIAL DO NEGRO
SURDO.
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RESULTADO

Acreditamos que a auséncia de debates sistematicos sobre a temética com a
comunidade escolar surda e a fata de referencia de outros modelos culturais,
especificamente da cultura negra, assim como, 0 ndo envolvimento deles nos aspectos
culturais negros, ndo possibilitavam visualizar o racismo na esfera da cultura.

A construcdo cénica com os alunos e para 0os aunos, em primeiro plano,
possibilita uma mudanca sistemética da percepcéo e da busca por reversdo das marcas
da discriminacéo sinérgica, ja que as questdes da surdez e da cor interagem de forma a
potencializar a discriminagdo e a exclusdo do surdo-negro, conforme o resultado da

entrevista sinaizou.

CONCLUSOESTEMPORARIAS

A surdez, enquanto movimento cultural ressurgente, podera utilizar a ciéncia
Teatral como um meio deveras eficaz para potencializar a emancipacdo e autonomia do
sujeito surdo numa sociedade alicergada para o ser ouvinte.

Para que isso sgja possivel € necessario que o Teatro segja visto a partir da perspectiva da
contracultura, buscando no tempo e espaco histérico suas profundezas de compreensao
e producdo contestadora.

Um fazer teatral cuja criagdo sgja claramente internacionalizada para um
determinado objetivo a alcangar.

A fuga, um dos mecanismos negros de enfrentamento ao sistema escravista,
pode ser compreendida por uma dimensdo configurada num tempo, mas que Seus
principios de desencadeamento perpassado 0 contexto escravista legalizado para ser um

meétodo protetivo aos “novos modelos” opressores da populagéo negra
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Agora ndo espere que as praticas Teatrais com o fim de fomentar uma
mobilizagdo politica, funcionem como estratégia a suscitar indagagdo e intervencéo
apenas no outro, que no caso da surdez sdo 0s ouvintes, pois, quando 0s sujeitos sdo as
vozes criadoras seus “Eus” num processo de autoria sdo confrontados e nesse jogo,

passiveis as modificactes.
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