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Resumo:

O objetivo deste trabalho ¢ realizar uma ponte tedrico-metodologica entre a proposta de ensino criada
por Paulo Freire, a da pedagogia da autonomia, e os estudos do autor José de Souza Martins, onde este
realiza uma discussdo sobre a sociologia da imagem e da fotografia. A discussdo gira em torno do uso
da imagem no espaco da sala de aula como proposta metodologica para que os alunos possam
contribuir na desconstru¢ao dos dispositivos midiaticos que os cercam, na medida em que sdo
intensamente bombardeados cotidianamente por eles. Valemos, nessa questdo, das fotografias, figuras
e imagens em movimento. Apresentamos neste trabalho as distintas oposigdes representacionais das
imagens nos contextos socioculturais em que s3o alocados e construidos, pensando as influéncias
simbolicas alicergadas pelos codigos, imaginarios, signos e discursos contidos nessas imagens. Assim,
munindo-se da proposta de ambos os autores, indica-se o lidico no espaco na sala de aula, quando as
imagens que cerceiam os alunos nas suas relagdes sociais encontram espago na discussdo de

problemas teoricos, gerando a subjetivacdo das imagens e a sua desconstru¢do imaggética.

Palavras-chave: Sociologia, Imagem, Didatica

Introducao
O professor do ensino basico estd propenso a encontrar dificuldades pertinentes do
sistema educacional, por isso, ele precisa encontrar metodologias que sejam proximas dos

alunos, angariando a realidade dos mesmos ao passo em que pretende narrar o conteudo da
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disciplina. A imagem, nesse momento, € mais importante, a eficicia ludica que ela
proporciona, resulta em um meio breve para falar com o aluno.

Nesse sentido, os nomes de Paulo Freire (2011) e José¢ de Souza Martins (2013)
ocupam espago na discussdo acerca da legitimidade dos espagos de formacdo do discente,
objetivando a visdo critica nos mesmos. O trabalho concernente a esse didlogo permite
entender a utilizagdo da imagem e como ela se forma e se reproduz nas dinamicas sociais,
consoante a perspectiva e a analise dos discentes, através de um mecanismo do ensino-

aprendizagem que aprimore a contribui¢do tedrica entre o docente-discente.

Aspectos iniciais para a aprendizagem através da imagem

A construcdo da imagem revela o intenso processo de subjetivagdo por parte de quem
a produz. E a representacio do arquiteto da imagem, onde a sua visdo de mundo pelas cores
ou P&B do seu produto estitico, se expande para os significados objetivos e subjetivos
daqueles que pretendem ler a imagem. O arquiteto pode ser um profissional ou amador, que
transporta para o material visual um sem niimeros de propostas artisticas, sociais e politicas,
consoante ao contexto historico em que vive.

A categoria histdrica e os seus movimentos subjetivam a realidade social, fomenta o
campo de produgdo e estiliza os costumes no ambito social, seja ele real ou virtual. Por
exemplo, a reproducdo da vida intima nas redes sociais, como exemplo, o selfie, incita um
debate acerca das mudancas implacdveis nos estabelecimentos humanos: o que significa
sociologicamente o tirar a propria foto, sozinho ou com um grupo de amigos? Afinal, nos
tempos de hoje, temos intimidade? Como desenvolver um didlogo com o aluno sobre esse
tema?

De forma didatica, o professor precisa reconhecer os fatores constituintes dessa
reprodu¢do social, os movimentos humanos (politicos, economicos, sexuais), levando para a
sala de aula, mediante uma otica critica e factual, ndo emergindo a discussdo com os discentes
a uma retorica distante ou simplesmente teodrica.

Importa, portanto, estigmatizar o que ¢ distante. O mundo do aluno precisa ser
representado como ponto de objeto de analise. Para Freire (2011, p. 47), “ensinar ndo ¢
transferir conhecimento”, ao contrario disto, ¢ “criar as possibilidades para a sua propria
producdo ou a sua construgcdo”. Se a possibilidade de apresentar uma teoria da disciplina
ministrada ndo encontrar no aluno espaco para o caminho do aprender, o método esta

inapropriado em relacdo as particularidades do aluno.
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Dessa maneira, a imagem funciona como um objeto de andlise, uma passagem
vivencial e proxima do aluno, onde ele ndo ¢ uma caixa onde o saber do professor devera ser
depositado (FREIRE, 2011). No entanto, ndo existe uma maneira eficaz de fazé-lo, pois a
categoria de conhecimento € consubstanciada na inicia¢do da pratica, da apropriagdo
sistemdtica do saber, na evolugdo critica do objeto através da reflexdo embasada na teoria
apreendida.

A curiosidade do aluno ¢ um ponto chave. Uma aula especialmente criativa, que
suporta os campos da arte, da musica, do cinema e da televisdo, mais facilmente possibilitara
a abertura dialogal com o educando. Sobre essa afirmacdo, Freire ¢ objetivo sobre as

dicotomias do enredo social, ele escreve que:

Nenhuma curiosidade se sustenta eticamente no exercicio da negagdo da outra
curiosidade. A curiosidade dos pais que s6 se experimenta no sentido do saber como
e onde anda a curiosidade dos filhos se burocratiza e fenece. A curiosidade que
silencia a outra se nega a si mesma também (FREIRE, 2011, p. 82).

Sabe-se que o ambiente escolar normatiza comportamentos, os modifica, chegando a
atingir negativamente a participagdo do aluno no decorrer da aula. Para Freire (2011, p. 82),
“o bom clima pedagdgico-democratico ¢ o em que o educando vai aprendendo, a custa de sua
pratica mesma, que sua curiosidade, como sua liberdade, deve estar sujeita a limites, mas em
permanente exercicio”. Ora, o conhecimento, ou a construgdo dele, estd nos participantes do
processo de ensino-aprendizagem: o professor e o aluno.

Para construir o conhecimento em sala de aula, o exercicio da curiosidade através da
leitura da imagem ¢ uma das formas que os docentes vém trabalhando na tentativa de recorrer
as alternativas metodologicas diferenciadas. Esse recurso ¢ uma forma em que o professor
pode seduzir o discente, optando por diferenciar suas estratégias de ensino para que o mesmo
ndo se torne rotineiro. Entrementes, o objetivo de sedu¢do por intermédio da pedagogia visual
desperta, em certos casos, resisténcias éticas nos docentes. O cerne dessa seducio pedagogica
¢ desenvolver o gosto pelo saber no aluno, o que lhe permitird descobrir-se como ser
autonomo diante das questdes culturais.

Paulo Freire faz essa relacdo de teoria/pratica criando possibilidades para o aluno
construir conhecimentos, ao invés do professor simplesmente transferir os mesmos; além de
reconhecer que, ao ensinar, se estd aprendendo, e ndo desenvolver um ensino de "deposito
bancario" (falar com o aluno e nao para ele).

Portanto, o professor estd alocado na missdo de despertar no aluno a curiosidade, a
busca do conhecimento, a necessidade de aprender de forma critica. A motivagdo reside no

aluno, e cabe a ele e ndo ao professor, este mediador e orientador de conteudos, a disciplina
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diaria de saborear as dindmicas do conhecimento. O saborear significa entender a sociedade e
o que ela produz mediante a disposi¢do do sujeito-aluno.

Desse modo, Paulo Freire frisa que o ensino ndo depende exclusivamente do
professor, assim como a aprendizagem ndo ¢ algo apenas encontrado no aluno: as suas
atividades complementam-se, sendo eles sujeitos € ndo objetos um do outro. A escola tem um
papel fundamental quanto a ampliagdo do conhecimento, onde cada participante possui uma

fungdo plural.

O uso da imagem na sala de aula: um debate tedrico-metodologico

A imagem ocupa importante espago nos meios de comunica¢do, como nas redes
sociais que ligam milhdes de pessoas no mundo inteiro. Nota-se que os alunos estdo
cotidianamente tendo contato direto com as tecnologias de informagdo (TV, computador,
celular, filmes, revistas, dentre outros meios), e, principalmente a televisao (VICENTE, 2010,
p. 107), ela vem “se destacando pelo fato de transmitir mensagens em tempo real e atingir um
consideravel nimero de espectadores com contetidos que os tornam passivos e reprodutores
de valores, comportamentos, ideias e crencas”.

Por outra analise, a internet, mais recentemente, esta inserida nas casas de milhdes de
pessoas por meio de dispositivos como os aparelhos celulares, tablets, smartphones, entre
outros; portanto, ¢ uma informacgao movel, circulante entre os usudrios desses aparelhos.

Dessa maneira, o professor pode desenvolver dindmicas de interpretagdo e leitura
tantos dos canais de midia quando dos produtos fornecidos por eles, questionando sobre que
espécie de consciéncia social eles estdo fomentando. Consequentemente, o aluno ¢
interpelado: o objeto de contextualizacdo ¢ aquilo que ele presencia nas redes sociais, nas
telenovelas e seriados, € nos jornais.

O documento visual pode ainda ocupar um papel secundario, contudo ndo menos
objetivo no processo de ensino-aprendizagem, sendo, geralmente, utilizado como mera
ilustragdo. A escola, por sua vez, precisa preocupar-se em construir alunos leitores
autonomos, criticos dos textos que os cercam.

Ressalta-se que o trabalho com imagens em sala de aula privilegie o
desenvolvimento do olhar critico do aluno, na técnica de interpretar e compreender as
imagens e ndo serem meros reprodutores dos discursos propagados pela midia. O aluno
quando chega a ler uma imagem, deixa de ser coadjuvante na construcdo de significados e
significantes dos signos sociais, tornando-se um personagem primordial da narrativa

discursiva. Logo, o professor pode apresentar aos alunos a grande diversidade de imagens,
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suas especificidades, seus diferentes veiculos e suas diversas fungdes sociais. Entretanto, cada
aluno provocara uma discussao mediante a sua reflexdo sobre a imagem, por que a sua leitura
sera realizada utilizando a memoria visual e, particularmente, a afetividade com o tema.

Para pensar essa questdo, o quadro 1 mostra as diferentes situacdes escolares que

fomentam a interpretacao da imagem:

Quadro 1: Aprendizagem tradicional e colaborativa

Maximas sobre | Maximas sobre
aprendizagem aprendizagem

tradicional colaborativa

Sala de aula Ambiente de aprendizagem

Professor — autoridade Professor — orientador

Centrada no Professor Centrada no Aluno

Aluno - “Uma garrafa a [ Aluno - “Uma lampada a
encher” iluminar”

Reativa, passiva Proativa, investigativa
Enfase no produto Enfase no processo
Aprendizagem em | Aprendizagem em grupo
soliddo

Fonte: Kenski (2002).

Segundo Figueiredo (1967), o professor deve saber analisar as realidades individuais,
a fim de tentar corrigir possiveis falhas que podem levar o aluno a desenvolver praticas
incoerentes com os principios éticos. O professor precisa conhecer a realidade desse aluno, e
gerar o estimulo nele através da imagem.

Aristoteles disse certa vez que “nada atinge a inteligéncia, sem que seja conduzido
por um dos sentidos fisicos”. O primeiro dos sentidos fisicos a ser estimulado ¢ a visdo, por
meio de videos, imagens, figuras ou qualquer tipo de estrutura imagética que impulsione a
reproducdo sensorial no individuo. A seguir, outros sentidos da mesma forma importantes: a
audi¢do, o tato, o olfato, o paladar e o muscular. O mundo exterior chega até o individuo

através desses condutores, sendo o aparelho sensorial composto de um 6rgdo receptor capaz
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de captar estimulos; um nervo transmissor (sensitivo) que conduz ao cérebro os influxos,
provocados também pelos estimulos, e um centro cerebral onde o influxo € recebido.
Sobre a imaginacdo, estimulada pelos condutores da percepg¢dao sensorial, vale

transcrever a palavra de Eugene Von Fange:

A imaginacdo ¢ um servo maravilhoso para todo o sempre ou, com a mesma
facilidade, um servo para a vaidade ociosa. Dela podemos, por meio de cuidadosas
técnicas, utilizar-nos ativamente e, por meio de combinagdes, transformar em novas
ideias aquilo que sabemos. Combinam-se os fragmentos de conhecimentos por meio
de similaridade, dos contrastes ou das aproximagdes. A técnica ¢ questdo pessoal. Se
uma técnica surte efeito para nés, ndo devemos presumir que o mesmo se verifique
com outrem (sic) (FANGE apud FIGUEIREDO, 1967, p. 21).

Entender que a sala de aula envolve uma série de sujeitos distintos buscando, em
termos grupais, 0s mesmos propositos nas relacdes sociais, e estimular neles uma imaginacao
criadora sobre um conceito critico da imagem, a fim de gerar discussdo, ¢ relativamente
presuncoso afirmar que serd uma tarefa facil. Por isso, para facilitar essa incitacdo, dois
dilemas podem ser importantes no preparo de uma aula que utiliza imagens:

e O que se busca com a imagem,;

e  Assimilacdo com tematicas inter e transdisciplinares.

Para pensar essas técnicas, devem-se levar em conta os perfis caracteristicos dos
alunos. Os alunos podem facilitar ou dificultar a discussao sobre os conceitos referentes a
disciplina de Sociologia em sala de aula, através do estimulo da imagem. Atentar para ndo
relativizar o alunado nos tipos destacados de “bom” ou “mau”, “médio” ou ‘“arrogante”,
“susceptivel” ou “descrente”, sabendo que as personalidades dos discentes sdo variadas,
conforme a cultura, as influéncias e o ambito onde vivem.

Os quadros 2, 3 e 4 apresentam dados acerca da retencdo mnemonica, figurando o
ver algo, conjuntamente com o ouvir, o ler e o discutir, sentidos e momentos importantes para
descobrir o mundo, para a percepcao e desenvolvimento critico da analise sociologica da
imagem. Os dados sdo resultados dos estudos da Socony-Vacuum Oil Co. Studies (SILVA,
2010 apud FERREIRA e JUNIOR, 1985; FERRES, 1996).

Quadro 2: Aprender segundo os sentidos

Como aprendemos

1% por meio do gosto

1,5% por meio do tato
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3,5% por meio do olfato
11% por meio do ouvido

Quadro 3: Dados | 83% por meio da visdo

influéncia dos sentidos no

estudantes

Porcentagens dos dados memorizados pelos

10% do que 1éem

20% do que escutam

30% do que veem

50% do que veem e escutam

79% do que dizem e discutem

90% do que dizem e depois realizam

Quadro 4: Ver, ouvir e falar: como aprender?

Métodos de ensino

Dados
mantidos

apos trés

Dados
mantidos

apos trés

horas dias
Somente oral 70% 10%
Somente visual 72% 20%
Oral e visual conjuntamente | 85% 65%

correspondentes a

ensino-aprendizagem

Com base na reflexdo de Souza Martins (2013), pode-se desenvolver uma anélise da

imagem na criagdo e constituicdo do nosso imaginario com a temadtica abordada em sala.

Como ja o foi dito acerca do arquiteto da imagem, Souza Martins diz que realizar esta analise

esta intimamente ligada a trés momentos na constru¢ao do produto imagético: quem o produz,

quem esta nele e quem o I&.

Acerca da fotografia, o autor comenta:

O que o fotografo registra em sua imagem ndo é s6 o que esta ali presente no que
fotografa, mas também, e sobretudo, as discrepancias entre o que pensa ver € 0 que
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esta 14, mas ndo ¢ visivel. A fotografia é muito mais indicio do irreal do que do real,
muito mais o supostamente real recoberto e decodificado pelo fantasioso, pelos
produtos de autoengano necessario e proprio da reproducdo das relagdes sociais € do
seu respectivo imaginario. A fotografia, no que supostamente revela e no seu carater
indicial, revela também o ausente, da-lhe visibilidade, propoe-se antes de tudo como
realismo da incerteza (SOUZA MARTINS, 2013, p. 28).

Sobre o imaginario imagético, sabendo que a cultura da imagem molda socialmente
as subjetivacdes, predeterminando comportamentos, experiéncias e linguagens, ¢
recomendado, portanto, desconstrui-lo, indagé-lo, desconstrui-lo para tdo somente concretiza-
lo, posicionando-o numa rede de plurais significagdes.

Através desta leitura da imagem, sugerida por uma pedagogia critica que auxilie o
aluno a ver a imagem com outros olhos, pode-se partir do pressuposto de que a escola passa a
ser o locus de discussdes da cultura midiatica, de forma que instrumentalize o aluno para
enxergar as estruturas de producao do capitalismo que geram o consumismo, a exclusao, as
disparidades de classes sociais e a alienagdo frente aos direitos dos cidaddaos (CARLOS,
2010).

Na figura 1, pode-se com eficiéncia elaborar uma discussdo com os alunos, por
exemplo, acerca de temadticas sobre sexualidade e representagdo social. Se a imagem for
analisada mais afundo, na composi¢do do cendrio, vestimenta, expressao corporal e cor do
quadro, mais questdes poderiam ser desenvolvidas. Compreende-se, portanto, a troca de
informagdes com imagens de épocas diferentes, fazendo, se for o caso, uma contextualizagao

politica e social daquele momento historico.

Figura 1

Na primeira imagem, a Gra-duquesa Anastasia Romanov, tirando foto em frente ao

espelho, em 1913; na segunda, andnima tirando seu retrato da mesma maneira, na atualidade.
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Figura 2

x

A figura 2 apresenta uma familia numerosa organizada hierarquicamente. Reflete
condicionalmente a sociedade do patriarcado. A partir da leitura da figura, o paternalismo e as
classes sociais sdo evidenciadas na organizacao dos fotografados: netos e bisnetos sentados no
chdo, na frente, no colo das maes; filhos mais novos ao fundo, com maridos e esposas; filhos
mais velhos sentados, ao lado do casal, que estdo no centro da fotografia. Além de fotografias,
quadros e figuras, filmes em movimento também s3o considerados uteis para levantar
calorosos debates com os alunos.

Na esteira da reflexao sobre as praticas de ensino, Paulo Freire vai dizer, realizando

um paralelo entre a pedagogia da autonomia e o exercicio do bom-senso que:

O exercicio do bom-senso, com o qual s6 temos o que ganhar, se faz no “corpo” da
curiosidade. Neste sentido, quanto mais pomos em pratica de forma metodica a
nossa capacidade de indagar, de comparar, de duvidar, de aferir, tanto mais
eficazmente curiosos nos podemos tornar e mais critico se pode fazer o nosso bom-
senso. O exercicio ou a educagdo do bom-senso vai superando o que ha nele de
instintivo na avaliagdo que fazemos dos fatos e dos acontecimentos em que nos
envolvemos (FREIRE, 2011, p. 61).

Analisar a imagem exige, para ambos os lados — o professor e o aluno —, expressao de
sua opinido acerca dela, porém interpelando a critica através de uma ética concomitante com o
objeto de sua criagdo. Portanto, o objeto da imagem nao pode ser desproporcionalmente
modificado pelo leitor; o desafio ¢ chegar ao seu cerne, na categoria de sua criagdo como
documento imagético e representacdo do contexto social e politico na qual esta inserida. A
pedagogia da autonomia estd imbricada nessa questdo de olhar para fora e desafiar-se ao mesmo

tempo na interpretacdo do mundo e das coisas.

Consideracgoes finais

Em sintese, o material pedagdgico ¢ assinalado de acordo com a criatividade e
abertura do professor, pensando em levar para a sala de
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aula novos métodos de abordar o assunto exposto no quadro, a0 mesmo tempo em que quebra
o comportamento de “recebedor” do aluno, transportando-o para o campo das ideias. O aluno
¢ iniciado na discussao através do que lhe ¢ comum ou abstrato, estranho ou surpreendente. A
atividade conceitual entre o abstrato e o comum, assim, cruzando o erudito e o popular, o
classico e o moderno, o passado e o presente, €, portanto, meios breves e instigantes para falar

com o discente através da imagem.
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