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Resumo: O problema da alteridade atrelado a padrdes de escuta, percepcdo e interpretacdo musicais, quando
se refere ao universo indigena brasileiro, necessita, para que ofereca devido aporte tedrico e metodologico ao
professor, ser abordado em sua historicidade, ou seja, no percurso das mediagdes estabelecidas entre
indigenas e ndo-indigenas no tratamento do objeto ao longo dos séculos de contato entre as culturas. Em
2015, na condi¢do de docente do Colégio de Aplicagdo da Universidade Federal de Uberlandia, fui
convidado a participar do I Curso de Especializagdo em Historia e Culturas dos Povos Indigenas, da
Faculdade de Educagdo da UFU, ministrando uma oficina tedrico-pratica que abordasse questdes relativas ao
ensino sobre a musica indigena brasileira. O presente artigo tem o intuito de promover um relato de
experiéncia acerca da oficina, que foi realizada no més de outubro de 2015, com carga horaria de 4h/a, e se
orientou, em suas linhas mais gerais, a partir de trés premissas: investigar o percurso das mediacdes,
interpretacdes e apropriacdes historicas da musica indigena brasileira, para a partir de seu estudo vislumbrar
possiveis diretrizes a contribuir com os professores em uma abordagem atualizada nos processos de ensino;
explorar a utilizagdo de materiais musicais disponiveis no mercado, mas pouco difundidos pelos meios
midiaticos e nos ambientes escolares; e contribuir para o intercambio entre os saberes académicos e 0s
saberes indigenas, e o reconhecimento dos mestres das tradi¢des populares brasileiras como docentes do
Ensino Superior, através da participacdo do indigena Abrdo Ahopowe Tsiwari, da etnia Xavante, como co-
ministrante da oficina.
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Introducio

O professor do Ensino Bésico que tiver como objeto de seu trabalho materiais musicais de
procedéncia indigena se vera inevitavelmente as voltas com profundos problemas envolvendo
alteridade e elementos de percepcao musical.

O problema da alteridade atrelado a padrdes de escuta, percep¢do e interpretagdo musicais,
quando se refere ao universo indigena brasileiro, necessita, para que ofereca devido aporte tedrico e
metodologico ao professor, ser abordado em sua historicidade, ou seja, no percurso das mediagdes
estabelecidas entre indigenas e ndo-indigenas no tratamento do objeto ao longo dos séculos de
contato entre as culturas. Neste percurso se acumulam os equivocos, preconceitos, intolerancias e
resisténcias, a0 mesmo tempo em que se tragam as negociagdes, as aliangas, as atragdes e
influéncias mutuas, cujo conhecimento servira de alicerce ao professor para que formule
coerentemente sua proposta pedagogica de abordagem dos universos sonoro-musicais indigenas

brasileiros, junto as atuais geragdes de aprendizes da Historia e da Cultura com os quais contribuira.

(83) 3322.3222
contato@conedu.com.br

www.conedu.com.br



¢ - Il CONEDU

CONGRESSO NACIONAL DE

EDUCAGCADO

No ano de 2014, a partir de uma parceria entre a Faculdade de Educa¢do da Universidade
Federal de Uberlandia (FACED/UFU), o Instituto de Ciéncias Sociais (INCIS-UFU), a Escola de
Educagao Basica (ESEBA/UFU) e a Pré-Reitoria de Extensdo (PROEX/UFU), dentre outros,
inaugurou-se na Universidade Federal de Uberlandia o I Curso de Especializagdo em Historia e
Culturas dos Povos Indigenas, dedicado a “implementar qualificadamente a Lei 11.645/2008, bem
como contribuir para a formagdo de professores para a abordagem desmistificada e apropriada
etnologicamente das tematicas das culturas e historia dos Povos Indigenas.” (SANTOS et al., 2015,
p. 18)

Em 2015, na condigdo de professor da Area de Historia do CAp ESEBA/UFU, fui
convidado a participar do curso ministrando uma oficina tedrico-pratica voltada ao ensino sobre a
musica indigena brasileira, durante a disciplina “Contato, politicas e estratégias”, do Modulo II1 —
Os indios na Historia, ministrada pelo professor André Luis Bertelli Duarte, também integrante do
corpo docente de Historia da ESEBA. A oficina contou com carga horaria total de 4 horas, e
ocorreu na tarde do dia 17 de outubro 2015, no Campus Santa Mdnica/UFU.

Este artigo pretende relatar parte desta experiéncia como meio de acrescentar a contribuigdo
sobre a musica indigena ao rol das produgdes bibliograficas produzidas a partir do curso, uma vez
que, devido a minha participagdo tardia no cronograma, ndo foi possivel inclui-la na coletanea
Culturas e historias dos Povos Indigenas no Brasil: novas contribuig¢oes ao ensino, publicada em
fevereiro de 2016 por ocasido da finalizacao do curso de especializacao.

Assumindo o desafio posto pela escassez de recursos didaticos e paradidaticos que
trabalhassem com o conteudo sob diferentes prismas, assim como pela propria dificuldade em se
obter materiais sonoros originais para o trabalho, a oficina se orientou, em suas linhas mais gerais,
por: investigar o percurso das mediacdes historicas da musica indigena brasileira, para a partir de
seu estudo vislumbrar possiveis diretrizes que pudessem contribuir com os professores em uma
abordagem atualizada do tema nos processos de ensino; e explorar a utilizacdo de materiais
musicais disponiveis no mercado, mas pouco difundidos pelos meios midiaticos € nos ambientes
escolares. Posteriormente, acrescentou-se a valiosa participacdo do indigena Abrdo Ahopowe
Tsiwari, da etnia Xavante, residente na aldeia Namunkurd, Terra Indigena Sao Marcos, municipio
de Barra do Garcas-MT, como co-ministrante. Abrao foi a Uberlandia a meu convite e de um grupo
de cursistas que acabara de visitar a Aldeia Namunkurd sob a minha supervisdo para efetuar
pesquisas em campo como parte da execucdo de seus TCCs. Além da oficina a tarde, Abrdo
também participou e contribuiu, pela manha, com a aula do Mdédulo III ministrada pelo professor

André.
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Metodologia

A metodologia adotada para o desenvolvimento da oficina “Principios e praticas para o
ensino sobre a musica indigena brasileira” se pautou no objetivo central de oferecer alternativas de
aporte teodrico e subsidios praticos aos cursistas para a abordagem da musica indigena brasileira nos
processos de ensino.

A oficina estruturou-se em trés partes, na seguinte sequéncia:

I parte — Bases tedricas e metodologicas para a abordagem da musica indigena no ensino

atual

- A musica indigena brasileira no percurso de suas percepgdes, interpretagdes e mediagdes

- Principios basicos para uma abordagem atualizada da musica indigena brasileira nos

processos de ensino

II parte — Apreciacdo de materiais sonoro-musicais

Faixas apreciadas:

- Guarani Mbya (SP): Oreyvy Peraa Va ekue

- Fulni-6 (PE): Ouyd Kla Yakolhaté (Muita Agua pra Nés Beber)

- Kariri-Xoco (PE): 76 cantando meu toré

- Palikur (PA): Teira pa karo — A arara grita; Wakahgo — O avo da gar¢a; Aramteman

wakarepka — Turé da garga

- Guarani Kaiowa (MS): Eju Orendive (Brd Mc’s)

Il parte — Exercicio pedagogico com cantico, danca e instrumentos musicais da etnia

Xavante (MT) — ministrada pelo indigena Abrao Ahopowe Tsiwari.

Na primeira parte, por meio da apresentacdo de slides e da exposi¢do e discussao
bibliografica, tratou-se da historicidade das percepgdes, interpretacdes e representacdes dispostas
sobre a musica indigena brasileira ao longo dos ultimos séculos, desaguando na reflexdo sobre o
contexto das mediacdes, atragdes e negociacdes que estdo reconfigurando os padroes de
apresentacao, circulagdo, escuta e produ¢do do saber sobre a musica indigena brasileira em décadas
mais recentes. Ao final do percurso, e amparado por ele, buscou-se sistematizar alguns principios a
servir de inspiracao para o ensino atual sobre a musica indigena.

Na segunda parte da oficina, os cursistas foram convidados a se unir ao professor para a
aplicacdo dos principios e métodos propostos no moddulo anterior na apreciagdo de materiais
musicais diversos, provenientes de titulos disponiveis no mercado em formato CD e disco de vinil,
pertencentes ao acervo pessoal do ministrante. A selecdo dos materiais foi realizada de modo a
abarcar a imensa variedade caracteristica da musica indigena brasileira disponivel atualmente, além

= da adequacdo a diferentes contextos e praticas educacionais.
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Os materiais musicais analisados, bem como imagens de capas e excertos de encartes de albuns,
dentre outros, foram reunidos em formato digital em coletanea disponibilizada aos cursistas por
meio de plataforma online.

Na terceira e Ultima parte, o indigena Abrao Ahopowe Tsiwari, da etnia Xavante, apresentou
aos cursistas alguns aspectos conceituais e formais da musica Xavante, exp0s e executou
instrumentos musicais ¢ conduziu uma atividade de danca circular com os participantes, que

também puderam conhecer e tocar os instrumentos.

Resultados e discussao

Ao perscrutar, na primeira parte, o terreno das mediacdes, interpretacdes e apropriagdes
relativas ao universo sonoro-musical indigena brasileiro de uma perspectiva histdrica e critica,
priorizou-se num primeiro momento as descrigdes, percepgoes e valores difundidos pelos escritos
de missionarios e catequizadores europeus durante os primeiros séculos de coloniza¢do do Brasil.
Destacadamente as anotacdes de Jean de Léry e Manuel da Nobrega produzidas nos séculos XVI e
XVII sobre a assim designada “musica primitiva”. Explorou-se inicialmente a demarcacao das
principais diferencas entre as abordagens calvinista e jusuitica no tratamento dos aspectos sonoro-
musicais das comunidades em contato. Embora seja bastante honesto afirmar que se apresentem,
ambas, imbuidas de um prisma acentuadamente europeu e cristdo em suas observacdes, pertencem a
“projetos coloniais e missionarios distintos” (WITTMANN, 2009), e assim destaques importantes
como o processo mais efetivo e duradouro de catequizagdo executado junto aos jesuitas e a
complexidade e profundidade das media¢des e intermediagdes culturais operadas nesse contexto,
bem como do carater “proto-etnografico” mais acentuado nas observagdes de Léry, que
acompanham o “deslumbramento” comumente atribuido a suas percepcdes sobre os canticos €
instrumentos escutados, foram estabelecidos durante a apresentagao.

Em seguida, destacou-se a abordagem “naturalista” durante o século XIX, tomando por
objeto o “Anexo Musical” da Viagem pelo Brasil, redigida em 1817 pelos austriacos Spix e
Martius, que em suas exploragdes registraram e anotaram diversas melodias indigenas. Coloca-se,
entdo, o problema da notacdo em partituras da musica executada pelas comunidades indigenas. No
mesmo caminho, o foco de interesse seguinte se daria sobre os dudios coletados e os registros em
partitura de melodias indigenas efetuados pela Missdao Rondon nas primeiras décadas do século XX
(os fonogramas dessa missdo se encontram hoje disponiveis no Museu Nacional). Nos dois casos
citados, a tonica observada foi a da transcrigdo a partir dos padroes melodicos e ritmicos da musica
tonal ocidental, onde as especificidades da musica indigena sdo filtradas e recalcadas, e assim

perdidas de vista pelas transcricdes: “Quando nos
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empenhamos em escutar uma musica pertencente a uma tradi¢do cultural com a qual ndo estamos
acostumados, a interferéncia do imagindrio sonoro pode se tornar, ao invés de corretora e
complementadora, literalmente deformadora.” (BARROS, 2006, p. 159).

Neste ponto da apresentacdo, alguns cursistas, familiarizados com procedimentos de leitura
e notacdo musical, fizeram interessantes consideragdes indicando o uso de alguns elementos
notacionais, como sinais de acentua¢do, dinamica, intensidade, mudangas de quadros ritmicos, bem
como notas ou legendas explicativas sobre outros aspectos da execucao pelo intérprete, como
possiveis recursos para se tentar minimizar a acao deformadora dos sistemas de notag¢do ocidentais
sobre os contextos sonoros especificos das sociedades indigenas.

Como contraponto aos métodos de transcricdo cldssicos anteriormente mencionados,
pontuou-se em seguida o trabalho de Luciano Gallet, que em seus Estudos de Folclore, em 1934,
questiona as transcricdes de dudios da Miss@o Rondon. Suas observagdes sobre os dudios apontam
caracteristicas como a presenca de intervalos que fogem as convencgdes ocidentais,
quartitonalismos, quadraturas ritmicas com pouca ou nenhuma relagdo com as formas ocidentais, e
acentuam ocorréncias como a “multiplicacdo de vozes”, configurando uma polifonia, a seu ver,
bastante distinta da nossa. Ainda no tocante a produgdes como a de Gallet, sublinhou-se certa
tendéncia corrente entre os folcloristas do periodo, com as percepgdes gravitando entre uma musica
indigena “perdida”, pertencente aos “indios da descoberta”, e uma musica indigena “preservada” e
sem qualquer contato ou influéncia da musica nao-indigena, propria dos indios “recém-
descobertos”, assim expressa em palavras do proprio Gallet (1934, p. 37): “Nunca percebi
nitidamente a contribui¢do direta do indio na nossa musica.”

Em oposicao a tal interpretacdo, estabeleceu-se a contribui¢do de trabalhos como os de
Baptista Siqueira que, em sua obra Influéncia amerindia na musica folclorica do Nordeste (1951),
observou a musica amerindia que se insulou nas areas dos sertdes nordestinos, progredindo
juntamente com suas classes rurais nos séculos mais recentes. Penetramos, assim, no universo de
“géneros” indigenas-sertanejos do Nordeste como benditos, toantes, cocos e torés. Importantes
apontamentos sobre a obra de Siqueira e outros aspectos da mediagdo entre musica indigena e
musica sertaneja sao elencados por Edmundo Pereira no artigo “Musica indigena, musica sertaneja:
notas para uma antropologia da miisica entre os Indios do Nordeste Brasileiro” (2011).

Acerca das mais recentes contribuicdes da etnomusicologia ou antropologia musical, que
tem produzido vasta bibliografia sobre o tema desde a década de 1970 até os dias atuais, enumerou-
se os seguintes pontos: a produgdo situada no campo da etnologia, com pouquissima contribui¢ao
de musicos ou musicologos; o envolvimento de profissionais nacionais de paises diversos; estudos

orientados sob uma perspectiva comparativa (“terras baixas
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da América do Sul” vistas como um grande conjunto relacional); a no¢do do papel estratégico da
musica na cadeia “intersemiotica” do ritual na regido, desempenhando fungdes como as de
integragdo, intermediagdo, desencadeamento e traducdo entre as diferentes linguagens que
compdem os ritos (ideia de ritos “musicais”); e a identificagdo e sistematizacdo de uma série de
aspectos formais dos canticos indigenas: no nivel intercancional, a sequencialidade dos canticos; no
nivel intracancional, a variagdo composta por operagdes de repeticdo, aumentagdo, diminuicdo,
transposic¢ao, retrogradagdo e outras realizadas a partir de um material tematico inicial; e a estrutura
nlcleo-periferia, sendo o primeiro composto por um ou uma “solista” ou “mestre” de musica e seus
ajudantes, e o segundo pelos demais executantes, masculinos ou femininos. Um interessante
panorama sobre esta producdo no campo da antropologia musical é fornecido por Bastos no artigo
“Musica nas sociedades indigenas das terras baixas da América do Sul: estado da arte” (2007).

Referindo-se ainda a esta producdo, destacou-se o importante trabalho de Anthony Seeger,
Why Suya sing, publicado em 1987, em que o autor aponta, entre outras questdes levantadas acerca
do universo sonoro-musical dos indigenas da etnia Suy4, localizados no Parque Indigena do Xingu,
no Mato Grosso: a necessidade de se considerar a sobreposicao de estruturas de relagdes sociais (de
cosmologia e espago-tempo) e musicais; a importincia da flexibilidade metodologica e
multiplicagdo dos dngulos de observac¢do para a compreensdo do fendmeno musical; a adogdo de
categorias “€micas” e/ou “éticas” na interpretacdo do material sonoro; e, em sua nova edi¢ao
publicada em 2004, a observacdo dos contatos interétnicos como mecanismo integrante da
elaboragdo do repertorio e pratica musical dos Suya.

Por fim, acerca do panorama da musica indigena no Brasil percebido a partir dos anos 90 até
os dias de hoje, tomou-se como eixos primordiais a politicidade, o mercado e a percepgdo da
musicalidade indigena para além do ambito tradicional e em suas aproximagdes e interfaces com
outras culturas musicais. Do ponto de vista da politicidade associada a musica indigena hoje,
observou-se como os atores indigenas tendem a adotar a musicalidade e artisticidade em geral como
importantes alavancas para se obter sensibilizagdo e solidariedade por parte de elementos da
sociedade ndo-indigena, e arregimentar aliados para as questdes e lutas das comunidades. Com o
auxilio, ou mesmo independentemente destas aliancas, os indigenas produzem seus proprios discos
e videos, assim como shows, espetaculos diversos e outros eventos. Em relagdo ao mercado,
abordou-se o constante aumento na procura, por parte dos musicos indigenas, de inser¢do no
mercado da musica, paralelo a apropriagdo das técnicas de registro, tanto de fonografia quanto de
fotografia e video, e do crescimento da demanda por musica indigena para além das esferas
académicas, atingindo produtores musicais, profissionais e publicos de diferentes areas, o que

também gera um aumento considerdvel da musica indigena
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disponivel para tais publicos. Neste ponto, ¢ sempre importante considerar os fatores de
descompasso entre demandas indigenas e demandas de mercado, como, por exemplo, as percepgdes
ainda romantizadas sobre o indigena e sua cultura, que estabelecem barreiras para a circulagao e
aceitacdo destas novas producdes (COELHO, 2004). Por fim, no tocante a diversidade musical
indigena, elencou-se a ja& mencionada musica das comunidades do sertdo nordestino (Pankararu,
Fulni-6, Kariri-Xoc6) e suas interfaces com a musica regional sertaneja, outras conexdes com a
musica regional no Norte e Sudeste (Kuntanawa, lawanawa, Guarani-Mby4), os novos grupos de
rap indigenas (Guarani-Mbyéa e Kaiowd), e a explosdo criativa e produtiva dos compositores,
cantores e grupos Xavante do oeste mato-grossense, que ja produziu, em mais de 10 anos de
existéncia, cerca de 100 titulos em CDs de artistas diversos, e segue de forma radicalmente
independente e andnima aos holofotes do grande mercado musical nacional.

Assim concluindo este percurso historico inicial, passou-se, tomando-o como base, a
proposicao de alguns principios para a abordagem atualizada da musica indigena nos processos de
ensino, destinados, por sua vez, a orientar o trabalho com os materiais sonoros reservado para a
segunda parte da oficina. Foram apresentados e debatidos os seguintes principios:

- Relativizacao, ampliacao e superacao das ferramentas e paradigmas musicais ocidentais
como base para o trabalho com a musica indigena no ensino: buscar recursos de
transcricdo das musicas para além do modelo classico ocidental, conforme as
necessidades de cada contexto de ensino; evitar o uso de categorias como “incapacidade”
ou “defeito” para se referir aos materiais estudados, que podem ser mais bem
categorizados do ponto de vista da “riqueza” e do “efeito” sonoros.

- Abordagem das musicas e canticos indigenas como componentes de estruturas sociais e
culturais mais amplas: trabalhar a musica na interface com outras manifestagdes e
regimes de enunciagdo inerentes a seu contexto de realizagio (danga, expressao corporal,
pintura, entre outros); trabalhar as musicas conectadas as estruturas e praticas espirituais
e sociais que as envolvem nas comunidades; observar sempre o carater interdisciplinar
do trabalho com a musica indigena.

- Trabalho com a musica sempre conectado aos seus sujeitos: nunca perder de vista a
comunidade e os sujeitos historicos que a constituem — dancas, canticos e outros devem
estar sempre conectados a pessoas e historias; considerar a politicidade inerente ao
trabalho com acervos culturais indigenas, incluindo a musica.

- Trabalho com a musica indigena em sua variedade: observar a diversidade musical
praticada em uma mesma etnia — musicas/canticos com diversas matrizes, incluindo as

ndo-indigenas;  considerar  fluxos  sonoro-musicais
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interétnicos e explorar materiais elaborados a partir de tais fluxos.

- Exploracdo das conexdes entre musica indigena e musica popular brasileira: tratar a
musica indigena no quadro mais amplo da “musica popular do Brasil”; “musica
brasileira” ndo tida como unidade, mas como mosaico de regimes sonoro-musicais em
constante fluxo intercultural.

- Utilizacdo de instrumentos musicais indigenas: ado¢do de instrumentos musicais
indigenas em substitui¢do a instrumentos convencionais; ado¢do de instrumentos
musicais indigenas associados a instrumentos convencionais; producao artesanal de
instrumentos.

- Inclusdo de musicos e mestres das comunidades indigenas como agentes nos processos
de ensino envolvendo a musica e as culturas indigenas: promover intercdmbios com
professores, musicos, grupos e produtores culturais provenientes das comunidades
indigenas através de oficinas, cursos e workshops nas instituigdes de ensino; promover
visitas de campo as comunidades.

Com a explanacdo dos principios, encerrou-se a primeira parte da oficina, e, apds breve
intervalo, iniciou-se a aprecia¢ao dos materiais sonoros. Os materiais foram compilados de forma a
contemplar a0 maximo, em sua apresentacao e interpretagdo, o exercicio dos principios acima
expostos. Assim sendo, explorou-se o universo social, cultural, cosmologico, sentimental e politico
das criangas Guarani Mbya através da escuta de seus canticos registrados no CD Nande Reko
Arandu, que também puderam ser aprendidos e praticados pelos participantes a partir da exibigdo de
trechos do encarte da obra, que contém as letras das faixas e outros textos e imagens afirmando as
concepgoes culturais e politicas que circundaram a elaboragdo do CD. Observou-se ainda a
variedade da musica das comunidades indigenas do sertdo pernambucano, explorando as
aproximacdes e semelhangas entre esta musica e a praticada em ritos e festejos de comunidades
sertanejas, urbanas e afro-descendentes da regido, como, por exemplo, o coco. Tomou-se como
objeto o contetdo dos recentemente editados CDs Fléetwtxya e Té6 Cantando Meu toré, das etnias
Fulni-6 e Kariri-Xoco, respectivamente. Também se abordou a interface entre musica e
representacdo visual através das musicas e ilustragdes Palikur registradas no CD-livro Ponte Entre
Povos, organizado pela pesquisadora e musicista cearense Marlui Miranda. A escuta dos canticos
Palikur, especialmente os entoados por Emiliano laparrd (também autor das ilustragdes que
acompanham cada uma das pecas musicais no livro), proporcionou, ainda, a identificagdo de
contornos interpretativos e expressivos que poderiam facilmente passar-se por ‘“defeito” ou
“desafinacdo”, na auséncia de uma observacao rigorosa dos principios anteriormente elencados. Por

fim, fez-se a apreciacao do rap bilingue Guarani Kaiowa do
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grupo Bré MC’s, que constitui hoje um importante ponto de proje¢do e de atragdo entre a musica
das comunidades indigenas ¢ o publico musical jovem dos grandes centros, sendo que algumas
musicas e videoclipes do grupo ja eram conhecidos por alguns dos participantes da oficina.

Neste momento da apreciagdo foram levantadas algumas questdes pelo grupo de cursistas
quanto ao contato com a musica dos “brancos” vir a influenciar ou “descaracterizar” as praticas
musicais indigenas tradicionais. Nesse aspecto, foi destacada a necessidade de caracterizar e
fundamentar cada caso observado, considerando questdes de ordem mais complexa, como a
observada por Tugny (2009) em seu estudo sobre os canticos dos povos Maxakali em Minas Gerais,
em que se reconhece tais didlogos como intrinsecos a dinamica cultural destes povos (embora num
ambito distinto ao de seus repertdrios tradicionais), ao contrario de constante objeto de “resisténcia”

por parte dos mesmos:

(...) ndo faltam aptiddes musicais aos Tikmil’ iin para adotarem as musicas dos brancos. (...)
Mas o que parece certo e que nos interessa aqui € que essas musicas dos brancos fazem
parte de um conjunto de praticas de outra natureza entre os Tikmii’ iin (...). Mantiveram-nas
totalmente alheias ao universo dos cantos que lhes foram transmitidos pelos seus yamiyxop,
estes povos-espiritos. (TUGNY, 2009, p. 9)

Observacao semelhante fez Anthony Seeger sobre os Suya e seus contatos interétnicos,
sugerindo que, em suas aproximagdes com outras sociedades, demonstravam igual atitude a que os
guiava nas interagdes com seus dominios cosmologicos tradicionais, buscando incorporar cangoes €
poderes (COELHO, 2007).

Se a segunda parte da oficina proporcionou o exercicio dos principios 1 a 5 apresentados
durante a primeira parte, a terceira e ultima parte, com a condugdo de Abrdao Ahopowe Tsiwari,
indigena da etnia Xavante, explorou o principios 6 ¢ 7: o trabalho com os instrumentos musicais
indigenas e a participacdo de musicos das comunidades indigenas nas atividades de formagao.

Abrao iniciou sua exposi¢do com algumas consideragdes gerais sobre a musica Xavante, das
quais infelizmente nao ha registros, referindo-se basicamente a amplitude e variedade dos usos da
musica em sua comunidade (“a gente tem musica pra tudo”), e a origem dos canticos ¢ melodias
(que se aprendem através de sonhos). Em seguida, apresentou aos participantes alguns
instrumentos, executou-os ¢ fez comentarios acerca de seus contextos de fabricacdo e utilizacao na
comunidade. Para complementar e exemplificar suas falas, conduziu os cursistas a uma audicao
comentada de faixas do CD 4 uwé — Salve o Cerrado, gravado pela comunidade Xavante da aldeia
Abelhinha.

Ao final de sua intervencao, convidou os cursistas a darem as maos na forma de uma grande

roda, onde dangaram, sob sua orientagdo, acompanhando o
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cantico “Dadzaréno — Canto de Alegria”, do CD A 'uwé — Salve o Cerrado. Encerrada a danca, os
participantes tiveram ainda alguns minutos finais com Abrao para esclarecer diividas, experimentar

os instrumentos, e trocar contatos e materiais de audio.

Conclusoes

Iniciativas como o Curso de Especializacio em Historia e Culturas Indigenas da
FACED/UFU se fazem cada vez mais necessarias em um contexto que exige do educador um
repertorio teorico/metodoldgico e uma experiéncia atualizada no contato com temadticas voltadas as
culturas indigenas. Felizmente, tais inciativas vém se multiplicando em fun¢ao da aplicacdao da Lei
11.645/08 em nossas redes de ensino. Para além da simples presenca de conteudos relacionados aos
povos indigenas nos curriculos da Educagdo Bésica e Ensino Superior, ¢ preciso fornecer ao
docente uma formagdo que ultrapasse interpretacdes cristalizadas e estigmatizadas acerca destes
povos e de suas culturas, € que avancem na elaboragdo e sedimentagdo de novos principios e
métodos a partir de uma abordagem critica do conhecimento historicamente acumulado sobre tais
tematicas.

Nesse contexto, a questdo musical necessita de destacada atencdo. Dentre as muitas
demandas observadas, ressalta-se a dificuldade em se obter materiais didaticos e o acesso a acervos
sonoros, que levam em muitos casos os educadores a trabalharem com materiais de procedéncia
ndo-indigena, alguns de uso bastante corrente, como os cantos amerindios adaptados por Heitor
Villa-Lobos e alguns temas infantis mais atuais. E fundamental que o professor que queira trabalhar
com a tematica “musica indigena” tenha acesso a materiais musicais elaborados diretamente por
indigenas (até mesmo para entrecruza-los com as proprias adaptacdes e oferecer maior consciéncia
interpretativa sobre as mesmas), ¢ a ferramentas e meios adequados para se apropriar destes
materiais. Com a oficina “Principios e praticas para o ensino sobre a musica indigena brasileira”,
procurou-se atender a estas demandas propondo principios € métodos baseados na pesquisa e estudo
critico das multiplas abordagens construidas historicamente sobre o tema, e incentivando a troca e o
compartilhamento de materiais sonoros entre os profissionais, orientando ao mesmo tempo os
participantes a colecionar e compartilhar os seus proprios acervos.

Buscou-se ainda, com a participacdo de Abrao Twirai, reduzir a distancia entre o saber
académico e o saber tradicional indigena, que sustenta grande parte das incompreensoes, equivocos
e intolerancias que constituiram a tonica no tratamento da musica indigena em muitos dos casos
estudados durante a parte teorica da oficina. A participagdo de membros das comunidades indigenas
em processos como esse ¢ indispensdvel ndo apenas no sentido de buscar corrigir tais

incompreensdes € equivocos, mas sobretudo no de construir
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efetivo intercambio entre os saberes, e aliar esfor¢os aos processos em andamento que visam o
reconhecimento dos mestres das tradi¢des populares brasileiras como docentes no Ensino Superior.
E fundamental que se reforce, sempre, a parceria entre instituicdes formadoras e comunidades
indigenas, para a conducdo de processos de formacdo comprometidos solidamente com a promogao
do conhecimento e a valoriza¢do da sociodiversidade indigena brasileira.

Nao se reduzindo a uma boa apreciagdo de formas, cores e movimentos sonoros, o
conhecimento elaborado nas praticas pedagogicas sobre a musica indigena brasileira deve capacitar-
nos ao saber ouvir, e ao saber conhecer, para compreender, a voz do indio por detras do cantico, voz
com sua lingua, seu povo, sua terra e caminhos; sua politica. Aliando a questdo a termos mais

praticos, ressalto as seguintes palavras de Coelho (2004), e com elas encerro minhas consideragoes:

Mensagens musicais belissimas como as dos guarani, se tém muitas vezes encontrado
ouvidos abertos em diversos lugares — coisa que ndo se pode negar — tém tantas outras
batido contra paredes acusticamente isoladas. E, lembre-se de passagem, se eles t€m
conseguido eventualmente abrir algumas brechas em sua busca de articulagdes politicas,
algo absolutamente fundamental — o territorio — lhes continua sendo sistematicamente
negado. (COELHO, 2004, p. 158)
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