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RESUMO

Compreender as principais acdes politicas que colaboraram na cria¢do do Instituto Nacional do
Cinema Educativo (INCE) é o objetivo deste trabalho. O cinema educativo surgiu no Brasil no
inicio do século XX, influenciado por um contexto de reformas educacionais e governamentais
que visavam a producdo de filmes 'sadios', principalmente para o puablico infantil. A partir de
documentagdes diversas, destacamos algumas agOes e evidenciamos a existéncia de uma
estrutura de sociabilidade intelectual em torno do projeto de implementacdo desse cinema.
Debrucamo-nos sobre essas a fim de entender como se deu a instauracdo e qual a participacéo
do Estado nesse processo. Para tanto, operamos com 0 conceito de redes de sociabilidade
conforme Sirinelli (2003) e de intelectuais mediadores de Gomes e Hansen (2016).
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INTRODUCAO

A criacdo do Instituto Nacional do Cinema Educativo (INCE) se deu por
iniciativa do Ministro da Educacdo e Salde Publica Gustavo Capanema em 1937,
através do artigo 40 da Lei n°. 378. Segundo Franco (2000, p. 25), a institui¢do tinha por
propodsito “promover e orientar a utilizacdo da cinematografia especialmente como
processo auxiliar do ensino e ainda como meio de educagdo em geral”. Da sua criagdo
até o fim do Estado Novo, essa instituicdo esteve comprometida com os ideais mantidos
pelo governo do “Novo Homem Nacional” (GOMES, 2005), constituindo assim um
importante meio de comunicacdo, informacéo, propaganda e ensino.

Outras ac¢0es ja haviam sido mobilizadas de modo continuo a partir do final da

década de 1920, a fim de concretizar e apresentar o cinema educativo a sociedade,
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principalmente as escolas, professores e demais envolvidos. Entre essas estavam: a
criagdo de uma comissdo de censura; a preocupacdo com o cinema educativo presente
na Reforma do Ensino do Distrito Federal, em 1928; a elabora¢ao da “Exposi¢ao de
Apparelhos de Projecdo fixa e animada” (1929), resultado do trabalho da comisséo de
censura cinematografica; a “Semana do cinema educativo”, cuja organizagdo esteve a
cargo de Jonathas Serrano e Venancio Filho, ambos da subdiretoria técnica da Diretoria
Geral da Instrucéo Publica.

Considerando os atos promovidos no sentido de implantar o cinema educativo e
a importancia do INCE naquele contexto, buscamos nesta investigacdo compreender
essas acdes politicas que colaboraram na criacdo dessa instituicdo. Os documentos
utilizados como fonte desta investigacdo estdo disponiveis na Academia Brasileira de
Letras (ABL), nas sessdes sobre o cinema educativo, que totalizam doze pastas, no
arquivo Roquette-Pinto. Nessas pastas foram encontrados: documentos que mapeavam
escolas primérias no pais, quantidade de alunos que frequentavam, quantidade de
cinemas, média de espectadores, cartas pessoais e institucionais, paginas da Revista
Nacional de Educacdo, atas de reunifes sobre a instalacdo do projeto, relatoério do
cinema educativo no Brasil, organiza¢do do Instituto Nacional de Cinema Educativo,

entre outras fontes documentais.

CINEMA EDUCATIVO E INSTITUCIONALIZACAO DO INCE

De acordo com Morettin (2007), o cinema educativo era visto como importante
instrumento que auxiliaria o professor no ensino, e também uma importante ferramenta
de influéncia na esfera social, tendo sido debatido por diversos intelectuais nos anos
1920 e 1930:

Ao lado de aplausos as primeiras iniciativas dos governos estadual e
federal pelo “bom” cinema, uma verdadeira campanha foi
desenvolvida nas revistas pedagdgicas oficiais a favor da producéo de
filmes considerados sadios do ponto de vista moral e pedagdgico e da
censura as obras tidas como perigosas a sociedade por supostamente
incitarem seus membros a prética de vicios e crimes. (MORETTIN,
2007, p.53).

Esses debates sobre o uso do cinema para o “bem” da formacdo e educagédo

resultaram na criacdo da “Commissdo de Cinema Educativo”, subordinada a “Sub-
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diretoria Technica da Instrucéo Publica” do Distrito Federal. A principio, o objetivo era
pensar a censura de filmes e ficava a cargo de Jonathas Serrano.

De acordo com informacdes de Serrano e Venancio, em seu livro Cinema
educativo (1930), a comissdo de cinema educativo, organizou uma exposicdo de
aparelhos de projecdo fixa e animada na Escola Municipal José de Alencar. Segundo
Amélia Ferreira (2004), os motivos que determinaram a escolha daquela escola
passavam pela localizacdo, no centro do Distrito Federal, e também por possuir salas
amplas, com intencdo de acomodar aparelhos de projecdo de todos os tipos. Os
organizadores queriam mostrar que a comissdo estava comprometida com a
modernidade, principalmente no que se referiam as praticas educativas (FERREIRA,
2004). Esta exposicdo foi um marco nas acOes praticas sobre o cinema educativo, em
busca de espaco e financiamento do poder pablico, com intuito de apresenta-lo para a
sociedade em geral, e principalmente, para 0 meio escolar.

Outra informacdo relevante acerca de ag¢fes na busca da implementacdo do
cinema educativo esta na Lei da Reforma do Ensino do Distrito Federal, promulgada em
1928 por Fernando de Azevedo, na qual determinava-se que: “As escolas de ensino
primério, normal, doméstico e profissional, quando funcionarem em edificios proprios,
terdo salas destinadas a instalacdo de aparelhos de projecdo fixa e animada para fins
meramente educativo” (FRANCO, 2004 p.23). De acordo com Marilia Franco (2004), a
proposta de funcionamento, de acordo com as dificuldades financeiras e técnicas,
seguiria o0 seguinte plano: dois tipos de sessbGes cinematograficas, as recreativas e as
educativas. Nas recreativas, as escolas poderiam cobrar 0s ingressos dos espectadores, a
fim de montar um fundo para aquisicdo de novos aparelhos. A comissdo pré-formada
para cuidar de assuntos relativos ao cinema educativo ficaria responsavel por selecionar,
pela censura, filmes em 16 mm. Sendo assim, as sessdes recreativas financiariam as
sessdes educativas, que seriam integradas no plano pedagogico da escola.

A Revolucdo de 1930 e a chegada de Getulio Vargas ao poder apontaram uma
nova estrutura para o cinema educativo no recém-criado Ministério de Educacdo e
Saude Publica. De acordo com Jorge Antonio Rangel (2010, p.49), em 4 de abril de
1932 foi aprovada a nacionalizacao da censura de filmes cinematograficos:

[...] criando, entre outras iniciativas, uma taxa especial e a
obrigatoriedade de exibicao de filmes educativos em salas de exibicao.
Dois anos depois outro Decreto-Lei de no® 246.651 definia as medidas
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relacionadas a circulagdo e intensificacdo das exibicGes de filmes
educativos.

Em 1° de margo de 1936 fica criado o Instituto Nacional de Cinema Educativo
(INCE), idealizado e tendo como diretor Edgard Roquette-Pinto, porém o Decreto-Lei

n° 378 que o regularizou definitivamente saiu apenas em janeiro de 1937.

[...] tinha como missdo registrar todas as atividades brasileiras ligadas
a ciéncia, a educacdo, a cultura e ao carater popular, divulgando-as no
ambito da educacdo nacional. Em relacdo as tarefas do novo 6rgao,
este devia atuar na producédo, na aquisicdo, e na adaptacdo dos filmes
educativos para exibicdo e distribuicdo de material copiado a rede de
ensino, aos centros e associagdes operarias, cientificas e literarias, as
agremiacdes esportivas, as sociedades culturais, as escolas primarias e
secundarias do pais; sua perspectiva era a de valorizar a difusdo
cultural. Essa instituicdo procurou organizar a producdo filmica,
considerando, para tanto, a importacdo e o mercado exibidor, ficando
responsavel direto pelas fases de revelacdo e montagem, de gravacdo
de som, de filmagem de reportagem e de copiagem. (RANGEL, 2004
p.49).
O cinema educativo, a partir de entdo tinha a missdo de realizar sua proposta e
objetivo, levar a educacdo a todos os cidad&os e ser a escola daqueles que ndo tinham

escola®.

O NOVO HOMEM NACIONAL (IDEAL)

A valoracdo do trabalho era umas das estratégias politico-ideoldgicas que
marcam a década de 30 e o Estado Novo. Naquele momento, conduzir a populacdo ao
trabalho representava uma forma de superar problemas socioecondémicos no pais. Sendo
assim, transformar o homem em cidadao/trabalhador estava ligado a sua revalorizacao,
sendo o trabalho um direito e um dever que passava pela esfera do individuo e do
coletivo, cidaddo e sociedade (GOMES, 1999). A partir dessa proposta, o trabalho
representava servir a patria e ser reconhecido como cidadao detentor de direitos e
deveres, assim como, responsavel por garantir sua riqueza pessoal e do nucleo familiar:

“Se 0 Estado voltava-se para 0 homem, era pela familia que ele o atingia mais profunda

% Fragmento (sem identificacdo). Academia Brasileira de Letras, sessdo: cinema educativo,
pasta: 27-06-01.
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e rapidamente. Assim, era pela familia que o Estado chegava ao homem e este chegava
ao Estado” (GOMES, 1999).

E importante ressaltar que a ideagdo do “novo homem™ estava na educagdo. O
ensino era entendido como uma estratégia fundamental para ‘“construir” um povo
homogéneo. O Estado Novo ndo mediu esforgos para investir no espaco do homem em
construcdo. Esse seria concebido através do culto a nacionalidade, a disciplina, & moral
e também ao trabalho. Elementos associados a censura e ao forte investimento em
propaganda formaram o aparato necessario para a criacdo deste Novo Homem Nacional,
idealizado pelo governo de Getulio Vargas.

Esse conceito também estd diretamente ligado ao cinema educativo a medida
que seu desenvolvimento e instauracdo estiveram pautados no entretenimento
“saudavel” e educativo. Existia uma preocupacdo em “adequar” as producdes filmicas e,
de acordo com Jonathas Serrano e Venancio Filho, este seria um excelente mecanismo
para ensinar o “valor do trabalho e da solidariedade” (SERRANO & FILLHO, 1930).

REDES DE SOCIABILIDADE

Visando compreender as relacGes estabelecidas entre Roquette-Pinto, Jonathas
Serrano, Venancio Filho e Humberto Mauro, entre outros, e suas ac0es, que de forma
articulada contribuiram para que o cinema educativo fosse institucionalizado, fizemos
uso do conceito de redes de socialidade. Para tal entendimento o trabalho de Jean-
Francois Sirinelli (2003) oferece importantes contribuicdes.

De acordo com Sirinelli, durante muito tempo, o estudo histérico dos intelectuais
ndo foi explorado. A partir da década de 60 fez-se um campo histdrico autbnomo e que
se constitui como um campo aberto, “situado no cruzamento das histdrias politica,
social e cultural” (SIRINELLI, 2003), o motivo para esse distanciamento a priori, teria
sido a conexdo feita deste campo com a Histdria Politica que por um tempo esteve
deixada de lado. O préprio termo Intelectual também foi alvo de diversas discussdes na

busca de definir qual seria a sua “extensdo” e “compreensao”: “Um professor primario é

* Conforme o conceito empregado Angela de Castro Gomes (2005): “Quando se afirma, durante
o Estado Novo que o Brasil inaugura uma experiéncia Unica em sua historia, tal assertiva funda-
se precisamente na construcdo de uma nova concepg¢éo, de um novo conceito de democracia [...]
E igualmente a partir desta redefinigio que se clarifica o estatuto de cidadania do novo homem
brasileiro que deveria ser ‘criado’ por esta inédita proposta politica.” (GOMES, 2005, p.198,
grifo nosso)
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um intelectual? E um oficial? A partir de que posto? E um padre? E alguém que vive de
renda?' Enfim, foi dada a resposta: 'E uma questéo de qualidade humana™ (SIRINELLI,
2003 p.241). Outro ponto relevante sobre estudar intelectuais estd na abundancia de
registros, o que representa mais um ponto negativo que positivo. Isto porque, sdo tantas
informagdes disponiveis que acaba por demandar uma longa e minuciosa pesquisa a fim
de filtrar os pormenores e as inten¢cdes deixadas. Também importante nesse processo
estaria em ndo nos atermos somente a trajetoria dos “grandes” intelectuais, mas sim no
que o autor chama de Intelectuais de “menor notoriedade”, ou para além destes: 0s
“despertadores”, que incentivam as geracOes seguintes de intelectuais. Tracar esse
caminho de observagdo com o autor, partindo dos intelectuais e chegando ao legado ou
influéncia destes "despertadores™ sobre uma geragdo, apresenta a questdo da pesquisa
sobre as redes de sociabilidades, que podem ser construidas por meio de uma influéncia
cultural ou por vezes politica. Partindo dessas “categorias” de intelectuais que apontam,
de acordo com Sirinelli, localizacGes e cruzamentos; “[...] tornando mais inteligiveis o0s
percursos dos intelectuais. [...] uma sensibilidade ideol6gica ou cultural comum e de
afinidades mais difusas, mas igualmente determinantes, que fundam uma vontade e um
gosto de conviver” (SIRINELLI, 2003 p.246), o autor define essa estrutura como
“pequeno mundo estreito”, ou as “redes”. Por fim, Sirinelli deixa uma proposta de um
caminho inverso, perguntar-se como as ideias desses intelectuais chegam a sociedade

civil e na cultura politica da sua época:

Entre o coro dos intelectuais e a peca cheia de 'clamor de furia' que é
representada na rente do palco, urdiram-se relagbes complexas, cuja
observacao toca 0 @mago do politico e faz, portanto, dessa histéria dos
intelectuais uma histéria a seguir, em todos os sentidos do
termo.(SIRINELLI,2003 p.262).

A proposta, desenvolvimento e institucionalizagdo do cinema educativo reuniu
intelectuais que a partir de suas colaboracdes e inten¢Ges construiram a rede que aqui
propomos relacionar.

Edgard Roquette-Pinto, médico antropologo-educador, conhecido estudioso da
populacdo brasileira, foi um importante personagem neste processo, em 1910 foi
responsavel pelo primeiro acervo de filmes cientificos do Brasil instalado no Museu
Nacional (SCHVARZMAN, 2007). No campo da educagdo atuou como professor de

historia natural na Escola Normal do Distrito Federal e também como professor de
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fisiologia na Universidade Nacional do Paraguai. Na década de 1920 assumiu o cargo
de diretor do Museu Nacional, também foi criador da Radio Sociedade do Rio de
Janeiro que buscava difundir questdes educacionais em 1923. Junto aos Pioneiros da
Escola Nova defendeu o cinema educativo, participou ativamente do processo de
instauracdo do INCE, no qual se tornou diretor em 1936 (ROSA, 2008).

Jonathas Serrano era professor do Colégio Pedro |1, e também atuava na Escola
Normal do Rio de Janeiro, era membro da Associacéo Brasileira de Educacdo (ABE) na
década de 1930 e da equipe de trabalho de Fernando de Azevedo, quando este esteve
como Diretor da Instrucdo Publica da cidade do Rio de Janeiro. Por sua vez, Francisco
Venancio Filho também era professor no Colégio Pedro Il e da Escola Normal do Rio
de Janeiro e membro da ABE na década de 1930 (FERREIRA, 2004, pp.86-87).
Jonathas Serrano e Francisco Venancio Filho, além de apresentarem posicdes bem
préximas com relacdo a docéncia, produziram o livro Cinema e Educacgdo (1930), no
auge dos debates acerca do cinema educativo, e também fizeram parte da comissdo de
censura cinematografica.

Humberto Mauro também envolvido neste processo, considerado um dos
pioneiros do cinema brasileiro, produziu filmes entre 1925 e 1974, procurando sempre
trazer o Brasil como tema. Apds uma longa trajetéria em filmes de acdo e romance, foi
convidado por Roquette-Pinto a juntar-se ao Instituto Nacional de Cinema Educativo,
no qual entre 1936 a 1964 realizou diversos documentarios de curta metragem.
Enquanto esteve no INCE sO produziu trés longas: “O Descobrimento do Brasil”
(1937), “Argila” (1940) e “Canto da saudade” (1952), sendo alguns de seus
documentarios: “Dia da Patria”, “Licdo de taxidermia”, “Vacina contra a Raiva”, “A

velha a fiar”, “Higiene doméstica”, a série “As Brasilianas”, entre outros.

Importa assinalar que a geragdo de Humberto Mauro associou-se a
uma rede de intelectuais educadores que formavam, nas décadas de
1930 a 1950, uma pléiade de intelectuais de diferentes plumagens
politico-ideolégicas que tinha como ponto comum de suas agOes
redescobrir o Brasil. Em suas agendas, como item primeiro, constava
solucionar os problemas de escolarizagcdo das massas e educacdo das
elites no Brasil (RANGEL, 2010 p.33).

De acordo com Jorge Antonio Rangel (2010), os filmes produzidos por
Humberto Mauro, principalmente no INCE, traziam bastante a temaética do trabalho, o

meio rural e 0s habitantes desses locais tentando sempre resgatar uma harmonia entre
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homem e natureza em seu cotidiano de forma bem simples, procurando enfatizar a fauna
e a flora local. Uma proposta interessante junto a idealizacdo de Roquette-Pinto em
apresentar aos espectadores elementos importantes para o conhecimento de diferentes

localidades do pais.

Homem de seu tempo, Humberto protagonizou esses momentos
histéricos com sua filmografia, compartilhando preocupacdes estéticas
e dissensdes politicas. Ao lado do antrop6logo educador Roquette-
Pinto, no Instituto Nacional de Cinema Educativo (Ince), Humberto
protagonizou a realizacdo do projeto de identidade nacional e de
autonomizacdo do campo cinematografico brasileiro. Nas tensdes
entre modernidade e modernizacdo da sociedade brasileira daquela
época, Humberto Mauro fazia-se intelectual supraclassista.
Compartilhou das experiéncias do grupo dos Pioneiros da Educacéo
Nova e integrou-se ao projeto de Roquette-Pinto de cinema educativo.
Acreditou na constru¢do da cidadania e da civilizagdo. O cinema
educativo como construtor da nacionalidade. O olhar ilustrado que
Humberto Mauro langou sobre o cinema educativo buscava construir
uma visdo profunda da realidade social brasileira [...] Humberto
concebeu o cinema educativo como um instrumento de longo alcance
na objetivacdo de uma politica publica de integragdo social, onde
educacdo e cultura firmavam-se como pressupostos essenciais da
ciéncia e da modernidade. (RANGEL, 2010 p.54)

Jonathas Serrano e Venancio Filho realizaram um trabalho fundamental em
pensar o cinema educativo, trabalharam juntos nesse projeto, estiveram a frente da
comissdo de censura de 1927, pensaram 0 “bom” cinema, produziram material acerca de
sua utilizacdo junto a educacdo. Educadores preocupados com a modernizacao escolar e
também na adequacdo moral de filmes por meio da censura, com principal preocupacgéo
no publico infantil. J& Humberto Mauro e Roquette-Pinto formaram uma dupla
empenhada no funcionamento do Instituto Nacional de Cinema Educativo, através da
idealizacdo de Roquette-Pinto, que esteve envolvido no projeto desde o inicio dos
debates ocorridos entre o final da década de 1920 e o inicio de 1930, ficando como
diretor do Instituto e convidando Humberto Mauro, de quem ja conhecia o trabalho,
para integrar o cargo de técnico cinematografico. Juntos buscaram aperfeicoar a técnica,
investir na producédo e qualidade dos filmes e pensar a educagcdo como fio condutor da
producdo e resultado desse trabalho. Buscaram referéncias em outros paises, como
mostram cartas trocadas entre o Instituto de Cinema Educativo da Italia (LUCE) e

visitas também ao modelo francés em busca de inspiracéo e conhecimento®.

® Cartas INCE. Academia Brasileira de Letras: Arquivo: Cinema Educativo Pasta: 27-6-06
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As relagdes percebidas no contexto de pensar o cinema educativo vdo de
encontro a proposta que Sirinelli coloca acerca do “pequeno mundo estreito” e a
circularidade de ideias que unem intelectuais através do mesmo objetivo, que por meio
de suas acdes influenciaram a sociedade em que estavam inseridos, e também buscaram
demandas de outros grupos que viam na producdo do “bom” cinema uma alternativa
poderosa ndo s6 no campo educacional mas principalmente no campo politico.

Ainda pensando sobre o conceito de intelectuais e redes de sociabilidade aqui
apresentado, Patricia Santos Hansen e Angela de Castro Gomes (2016), apontam que
estes também atuam como mediadores culturais. Apresentando uma forma de
observacao desses personagens envolvidos nesse processo de criacdo de um instituto de
cinema educativo.

Além disso, o instituto representava uma ferramenta educacional, politica e
ideoldgica, que trazia em si diversos interesses e campos de disputa em sua rede.
Partindo desse ponto de vista, as autoras apresentam explicacfes necessarias para a
apreensdo desse conceito. Que pode ser por meio dos “guardides da memdaria”, através
de individuos que se dispéem a colecionar itens e a produzir relatos, ou ainda por
aqueles que vd@o contar a histéria, desde guias institucionais, pais e/ou educadores.
Nesse caso, € ressaltada a relevancia desses agentes, uma vez que sdo responsaveis pela
construgdo de “identidades culturais de individuos e comunidades”, porém, ndo sao
percebidos como integrantes dessa categoria de intelectuais.

Neste sentido, os intelectuais seriam uma categoria socioprofissional marcada,
quer pela vocagdo cientifica, no dizer weberiano, ou pela especializacdo que lhes
confere ‘capital cultural’ e 'poder simbolico’, nos termos de Bourdieu, quer pelo gosto da
polémica, inclusive a politica. Na acepcdo mais ampla que aqui consideramos, sao
homens da produgéo de conhecimento e comunicagdo de ideias, direta ou indiretamente
vinculados a intervencdo politico-social. Sendo assim, tais sujeitos podem e devem ser
tratados como atores estratégicos nas areas da cultura e da politica que se entrelacam,
ndo sem tensdes, mas com distin¢des, ainda que historicamente ocupem posicdo de
reconhecimento variavel na vida social (GOMES; HANSEN, 2016, p.10).

CONSIDERACOES FINAIS
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A partir da investigacdo das forcas que atuaram, dos personagens envolvidos e
sua influéncia na criagdo de algo novo, mas que a0 mesmo tempo representava uma
demanda de seu tempo, percebemos a relacao do discurso e da pratica na esfera politico-
educacional e claramente social do cinema educativo, uma vez gque esse uniu a inovagao
escolanovista com o0s preceitos morais religiosos do que seria considerado bom,
instrutivo e educativo, sem deixar de cogitar o cunho politico ideoldgico desse projeto.
A sociedade que o recebe é a mesma que participa dos debates, acompanha as noticias e
esta inserida nos espacos publicos e privados de formacéo e informacéo, sociedade que
é fruto das tensdes e criagGes de seu tempo, assentada em estruturas muito maiores e

determinantes sobre as a¢des dos intelectuais mediadores e do meio que 0s concebem.
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