JULIA LOPES E CLARICE LISPECTOR ENTRE A LITERATURA DE

AUTORIA FEMININA E OS SILENCIOS DA HISTORIA
Maira Honorato Marques de Santana
ledo Paes de Oliveira®
RESUMO

O presente artigo visa elaborar uma analise comparativa do contexto da literatura de autoria
feminina em diferentes momentos histdricos. Esta incursdo vem da comparacdo da trajetdria de
diferentes escritoras, mais precisamente a de Julia Lopes e Clarice Lispector. Mesmo sendo autoras de
épocas historicas distintas, observam-se semelhancas no que tange as dificuldades no percurso de sua
producdo literaria. Para desenvolver tal analise, sera importante o arsenal teérico metodolégico
desenvolvido por Chartier a partir do conceito de funcdo-autor que procura fazer uma releitura do
lugar da autoria, bem como as noc¢des de Heidegger sobre a partir do conceito de Dasein, que significa
a atualizacdo permanente do ser, este ser que em todo momento questiona a si mesmo. A linguagem é
e desvela este ser. De forma a buscar investigar como o ser feminista esta localizado em diferentes
lugares do discurso, aferiu-se a presenca desta narrativa feminina orquestrada pela escritora Clarice
Lispector nas atividades jornalisticas tecidas como colunista e cronista na Revista Senhor, como
também a circulacio das obras de Jalia Lopes na Belle Epoque, a Gltima autora é uma das poucas
escritoras a viver de sua pena. Desta forma, aferiu-se que mesmo observando os silenciamentos da
historia em relacdo a autoria da literatura feminina no Brasil, as estratégias tecidas por essas escritoras
impuseram-se contra as dificuldades imputadas e atraves das constantes luta por espaco, atualizaram o

ser feminino na literatura no Brasil.

PALAVRAS CHAVES: Literatura de autoria feminina, Historiografia feminista, Clarice
Lispector, Julia Lopes.

INTRODUGAO

Uma das primeiras observagdes a fazer na construgdo do pensamento feminista no
Brasil, diz respeito ao mesmo relacionar-se a imprensa e a literatura de autoria feminina.
Podemos apontar Nisia Floresta como a primeira mulher que publica seus textos no Brasil nos
jornais de grande circulacdo, a pedagoga foi defensora que as mulheres frequentassem as
escolas, 0 que s6 ocorreu a partir de 1830, e a partir de varias movimentacdes as escolas
secundérias para mulheres somente abundariam em 1840. A imprensa feminista estava
nascendo em meados de 1828, o Espelho Diamantino sera o primeiro jornal voltado as
mulheres. Este género foi bastante pronunciado ainda no Sec. XIX, ao total 143 jornais
feministas circularam no Brasil em diferentes Estados, e além de denunciar a forte presenca
feminina, denotam a necessidade de comunicacéo e informag&o entre estas mulheres.® A vida
na imprensa também é observada na trajetoria de Clarice Lispector, pois a escritora atuou

como colunista sob varios pseudénimos em diferentes jornais. Nesta época verifica-se a
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expansdo das atividades literarias no pais, através do fortalecimento do jornalismo
profissional, dos institutos culturais, da disseminagdo das universidades, da cultura do
diploma, e proliferacdo de editoras no Brasil a partir da década de 1930, na qual o0 mercado
livresco teve seu maior apogeu, fase descrita por Sergio Miceli como “o surto editorial”. Mas,
contraditoriamente, até 1940, a maioria da literatura produzida nos romances nao era escrita
por mulheres, e mesmo as mulheres escritoras ndo foram beneficiadas pelo mercado do livro,
mesmos que muitas mulheres viessem a publicar diversos romances, muitos incialmente
escritos nas notas de rodapé dos jornais, os textos da grande maioria das mulheres
restringiam-se as colunas femininas e das atividades como cronistas. Podemos perceber que
Clarice Lispector esteve bastante vinculada a imprensa na medida em que conseguia sua
ascensdo através do reconhecimento no setor jornalistico no qual também tecia propagandas
de varios artigos de beleza. Apds o apogeu do mercado livresco, o género adotado por Clarice
é o estilo que mais vendeu no Brasil. A literatura destinada ao publico feminino constituia um
terco dos romances publicados no Brasil; a cada 156 romances publicados, 52 eram
destinados ao publico feminino, e em grande parte escrita por homens.*

Julia Lopes por sua vez pertencia ao restrito circulo erudito da época, era conhecida
entre o eixo Brasil — Portugal, entre seu vasto mosaico tematico ha mais de 10 romances,
pecas de teatro, novelas e contos e foi cronista efetiva do Jornal O pais por mais de trés
décadas. Pertencia ao circulo mais alto da Belle Epoque, e publicou sua primeira obra em
1888, ano de langcamento de O ateneu. Conterranea de Jodo do Rio, Raul Pompéia, Aluizio de
Azevedo e outros escritores, sua producdo foi legada a uma profunda invisibilidade na
historiografia modernista, mais especificamente a historiografia produzida no periodo pos-
vargas. Além desta questdo verificou-se que mesmo inserida no mesmo contexto historico de
varios escritores homens, atuou em diversos jornais feministas, alguns com cerca de 25 mil
exemplares de circulacdo, e fez com que a escritora tornasse-se na época icone de valores
republicanos, feministas e abolicionistas. Julia Lopes mesmo assim nunca obteve
reconhecimento necessario até hoje pela historiografia, como foi relegada a exclusao
institucional pela Academia Brasileira de Letras quando seu nome mesmo arrolado a lista
componentes, foi retirado da ata de posse, através de manobras miséginas que marcariam
mais de 80 anos da formacéo da “Casa Machado de Assis”.

Todavia ao analisarmos a dificil trajetéria de ambas as escritoras verifica-se que a

mesmas conseguiram efetivar estratégias e espraiar a literatura de autoria feminina em ambos
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0s momentos historicos. Argumenta-se que atraves da perspectiva desenvolvida por Chartieu
o qual relativiza a posicdo do autor, o que significa que a autoria dilui-se, fazendo com que o
texto tenha mais relagdo com lugar o qual ele é construido atraves das inUmeras
subjetividades orquestradas dos lugares discursivos (a exemplo da mudanca abissal da
narrativa realizada pela escritora Clarice Lispector quando observamos as inUmeras colunas
que tinham mais o proposito de vender artigos femininos, em relagdo aos seus romances)
ambas as autoras difundem textos feministas no Brasil.

““A fungdo-autor implica portanto uma distancia radical entre o
individuo que escreveu o texto e o sujeito ao qual o discurso estd
atribuido. E uma ficcdo semelhante as ficgBes construidas pelo direito,
que define e manipula sujeitos juridicos que ndo correspondem a
individuos concretos e singulares, mas que funcionam como
categorias do discurso legal. Do mesmo modo, 0 autor como funcéao
do discurso estd fundamentalmente separado da realidade e
experiéncia fenomenoldgica do escritor como individuo singular. Por
um lado, a funcdo-autor que garante a unidade e a coeréncia do
discurso pode ser ocupada por diversos individuos, colaboradores ou
competidores. Ao contrario, a pluralidade das posi¢des do autor no
mesmo texto pode ser referida a um s6 nome
proprio’’(CHARTIER,1999, p.199)

Através de algumas premissas elaboradas por Martin Heidegger compreendemos que
mesmo em diferentes lugares discursivos as mulheres foram porta vozes do ser feminino
presente de sua época, materializando-se através do ente que foram as colunas jornalisticas,
romances de formacdo, crbnicas, e varios escritos. A presenca ndo é um ente, € um ser
ontoldgico, que tem a finalidade de deixar explicito o questionamento do ser, o Dasein é a
presenca e s6 se compreende a partir da tradicdo®. Desta forma a presenca deste ser feminista
em ambos os periodos historicos ira se difundir de alguma forma a partir das trocas

simbdlicas de inUmeras mulheres e que atravessa a historia do nosso pais. Esras escritoras

® para Heidegger, o ser humano é considerado como Dasein, ou seja, um ser entre o resto dos seres por
meio do que o Ser se torna manifesto com a revelagdo de todos os seres em qué e como é. Como tal,
Dasein (ou Existéncia) ¢ pensado como sendo um “eu”, mas ndo um “sujeito”. Ser um sujeito significa
relacionar-se com todos os outros seres como “objetos” para os quais o sujeito é o nico ponto de
referéncia para determinar o que quer que possam “significar”. Assim, todos os seres sdo objetos para
sujeitos, ou sujeitos que servem como objetos para outros sujeitos (ou para Si  mesmos).
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através do discurso predominante na época, a linguagem jornalistica, construiram um grande
arsenal literario e foram referéncia para muitas mulheres de sua época, e assim como Jodo do
Rio que elaborava criticas imperceptiveis nos jornais que trabalhou, como, por exemplo, no
Jornal O riso. Através desta pesquisa encontramos um campo proficuo de analise quando
observamos que mesmo num espaco restrito de producgdo atravessado pelas instancias de
dominacao®, quando pensamos que o mercado editorial e os jornais atendem as demandas dos
editores e donos dos jornais, as mulheres conseguem criar estratégias e difundir textos
feministas.
METODOLOGIA

De forma a buscar um didlogo entre a filosofia da linguagem, a partir da constante
atualizacdo do ser’, que s6 pode ser verificada na experiéncia, a partir do movimento da
presenca, portanto, do Dasein, na realidade empirica, esse ente feminista é observado em
diferentes lugares, por isso o corpus do trabalho serdo as cartas, a critica literaria, os estudos
cientificos atuais que dissertam sobre as peculiaridades de consagracdo das mulheres no
mercado editorial, e institucional. Far-se-& um recorte metodoldgico a partir da mobilidade
textual que esse lugar textual concedeu a essas mulheres na qual os textos jornalisticos
formam o conjunto daquilo que Antonio Candido chamou de sistema literario®. O tedrico
aponta que um sistema ou um campo literario ndo existem sem o lugar da “autoria”, da
recepcdo e da circulagdo das obras literarias. Desta forma aproximamos essa perspectiva da
compreensdo de Chartier na qual a funcdo-autor € bastante importante, pois denota que o
lugar da autoria é simultaneo ao lugar de circulacdo das obras, quer dizer que a autoria
envolve um lugar de dominacdo no conjunto de producdo de uma obra artistica®. O sistema
literario enuncia um lugar de poder e dominacdo. Pontuar essas questbes € de grande
importancia quando percebemos o contexto das relacdes de poder e a literatura de autoria
feminina quando fazemos uma investigacdo do contexto social para as escritoras da época e

percebemos uma profunda dificuldade da literatura escrita por mulheres consolidar-se.

® O artista s6 ganha autonomia quando ha independéncia financeira e neste sentido a heranca que
Flaubert recebeu e o surgimento da imprensa no contexto francés na época sdo aspectos
impulsionadores na formag&o de um campo literario na Franca, e particularmente explica a posicao de
vanguarda que Flaubert desempenhou no campo literario. Por isso faz-se importante na analise do
campo literério para perceber a relagdo do artista em relagdo a outros artistas e instituicdes. Por isso o
artista aspirante é submetido as regras do campo liter&rio, nos quais os artistas j& reconhecidos tem
maior poder em fator do acimulo e tempo imerso no campo pretendido. (BOURDIEU, 1996)

" Richardson, 2006.

8 Antonio Candido, 1985
® Chartier, 1999.



RESULTADOS E DISCUSSOES

A atividade escrita sempre teve um papel demarcatorio no que diz respeito ao
entrecruzamento de varias dimensdes sociais e automatizacdo de muitos aspectos da
sociedade. E possivel perceber que varias nuances que compde as dimensdes da literatura
tanto oral quanto escrita sdo modificadas pela dinamizacéo da vida social. Podemos citar, por
exemplo, os quartetos de musicas que até hoje perduram como uma atualizacdo dos
seresteiros vienenses que ndo podiam transportar o cravo, pois era muito pesado. Assim como
modernizacdo mudou, em grande medida, as referencializacbes na poesia para objetos e
sensagOes abstratas, a imprensa escrita transformou em grande parte a literatura. Antonio
Candido em um primoroso livro Literatura e Sociedade destaca que a crénica nasce numa
dessas intersec¢des de técnicas na historia da arte. Houve ndo s6 uma mudanca nos perfis dos
personagens como nas composicdes da narrativa, ocorreu também a insercdo de outros
géneros literdios, os romances de folhetins sdo uma dessas formas de adaptacdo
da linguagem literaria para uma linguagem jornalistica, na qual destaca-se o cotidiano e 0
transitério mesmo sendo construido a partir de uma narrativa ficcional, e ganhou um quarto de
século depois 0 mundo.’Diante da grande experiéncia acumulada a partir das atividades
jornalisticas, e bastante influenciada por esse tipo de literatura, Clarice Lispector modificou
muito a sua narrativa desde o lancamento do livro Perto do Coracdo Selvagem. Podemos
apontar A hora da estrela como um romance que traz essa nova dimensdo estética na qual se
beneficia das atividades como colunista, cronista, repérter e fez deste espaco
um laboratdrio experiencial. O contato diario com os leitores, suas impressdes, as cartas que
recebia e a propria condicdo de ter que escrever todo dia mesmo que sem inspiracdo treinaram
a linguagem da autora que consegue agradar a dificeis publicos, os mais elitizados.

Antes de trabalhar como cronista na revista Senhor Clarice acumulou profunda
experiéncia em trés colunas que escreveu a partir de pseudénimos. Embora vivenciando todo
este contexto dificil, os enredos trazidos na sua linguagem jornalistica tém bastante relacdo
com os dilemas enfrentados pelas mulheres na sociedade na epoca. Por isso argumenta-se que
em 1952 quando assinava “Entre Mulheres” no tabldide O Comicio, como Tereza Quadros,
com uma crdnica irbnica de como matar baratas a autora se populariza bastante, e ela passa a
consagrar-se como cronista no meio jornalistico. Com o seu retorno definitivo em 1959, na
coluna “Correio Feminino”, no Jornal Correio da Manhaatravés de outro

pseuddnimo, Helen Palmer a qual era patrocinada por varias empresas de artigos femininos,
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entre estas a Empresa Pond’s Publicidade que encomendou uma crénica que ensinava as
mulheres a usar cremes estéticos, ganha maior projecdo através de receitas de como
conquistar o homem amado, sem conseguiu perder seu teor critico ao criticar a beleza em
série: afirmava que a mulher tinha que conquistar o préprio rosto. Ap6s 0 notorio sucesso,
também passa a assinar outra coluna através do pseuddnimo de llka Soares, no Correio da
Noite, na pagina “S6 para Mulheres”.**

Ainda em 1960 escreve para a Revista Senhor voltada para um publico masculino e
elitizado. Entretanto, Clarice ainda encontrava dificuldade para publicar Lacos de Familia e
Macd no Escuro (que estava hd 5 anos esperando pelo patrocinio de alguma editora). Esse
trabalho vem destacar que apds o notdrio sucesso na Revista Senhor e crescimento das
colunas assinadas por pseudbénimos, as quais se popularizam bastante, Clarice consegue
recuperar a credibilidade do mercado editorial da época, facilitando a publicacdo de um novo
livro chamado Lacos de Familia (1960). Apds a sua reinsercdo no campo consegue recuperar
seu estilo mais intimista e publica livros considerados mais herméticos que os anteriores,
como os romances “A Paixdo Segundo G.H (1964)” ¢ “Agua Viva (1967)”, e também escreve
contos até o final da sua vida, como a publicac¢ao do livro “Onde Estivestes de Noite” (1974).
Desta forma, destaca-se este periodo de dificuldade que a autora vivenciou e as estratégias
que a autora procurou para legitimar-se no campo literario no Brasil dialogando com as
impressdes de revistas, da Academia Brasileira de Letras, dos criticos literarios e dos
escritores da época, relagdes nas quais se constitui o campo literario no Brasil. Clarice desta
forma também vivencia varios tipos de silenciamentos, como a exemplo da sua mudanca de
narrativa metaforica e diacronica presentes em Macd no Escuro para uma linguagem mais
coloquial de Lagos de Familia, como também a dificuldade que tinha de publicacdo de seus
livros. Esses silenciamentos também sdo observados na mudanca de tematica que operou
alterando os enredos de violéncia psicoldgica vivenciados pelas mulheres e cenérios de
violéncia de género, em todos os seus primeiros livros, principalmente em Perto do Coragéo
Selvagem e Maga no Escuro, para uma narrativa mais proxima da construcdo de estereotipos
que venham a reforcar o idedrio masculino, através da descrigdo das relagdes familiares,
conjungais e patriarcais da época.

Como efeitos dos impactos positivos causados pelas colunas jornalisticas no mercado
editorial da época, destacamos como marco histérico o langamento o livro “Lagos de

Familia”, momento em que Clarice consegue consagrar-se entre as regras “inconscientes” do
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campo literério. Ressalta-se que a partir da producdo ostensiva de crbnicas, e 0 sUCesso e
grande repercussao nos jornais da época que resulta diretamente na opinido do mercado
editorial e a partir disso, na medida em que as colunas véao se popularizando nos trés jornais
que escrevia, consegue publicar “A Mag¢a no Escuro” e ganha também o Prémio Jabuti com
Lacos de Familia. Ao observar o trabalho produzido por Clarice Lispector nessas diversas
colunas percebemos que havia uma presenca feminista acerca da reflexdo tecidas pelas
mulheres na imprensa feminina, que existia antes mesmo no nascimento de Clarice Lispector.
A partir da reflexdo realizada, percebe-se que Clarice Lispector se utilizou das colunas
femininas como estratégias para manter-se viva no sistema literario da época. Desta forma
percebe-se a importancia da presenca desse ser feminista bastante pronunciado através destas
atividades jornalisticas o qual tinham um publico bastante extenso, que lia os mais de 143

jornais feministas que circularam no Brasil Império até a Republica.

Periodo mais intenso da escritora Clarice Lispector em relacéo a publicacdo de
romances, cronicas e romances.

Local de trabalho/ ano Cronicas Contos Romances Colunas
O Comicio - Jornal Publica o livro 17 edi¢bes* de
1952 Vérios Contos “Entre mulheres”
(1952) sob o pseud6énimo
de Tereza Quadros
17 colunas
Periodo que esteve no Finaliza Mac& no Escuro
exterior (1952 a 1959) (1961), publicado 6 anos
depois de pronto
Correio da Manhé — 128 edicbes
1959/1961 - Jornal “Correio
feminino” sob o
pseuddnimo de
Helen Palmer
Diario da Noite — 1960- Realiza Publica 6 Publica A Magé no 291 edicoes “So
1961/ Revista Senhor indmeras contos do Escuro (1961), A Paixao para mulheres”
(1961-1964) cronicas na | livro Lacos de Segundo G.H(1964) e sob o pseud6énimo
coluna Familia Felicidade Clandestina de Ilka Soares
“Chidrens (1960) . (1964).
of (premiacao -
Corner’s” Jabuti)

Fonte: Elaboragdo propria

Julia Lopes que dividia a mesma redacdo de jornal que varios escritores famosos,

como Machado de Assis, Euclides da Cunha e Olavo Bilac atuou por mais de trés décadas no

jornal O pais, e era a mulher mais atuante na literatura de autoria feminina, quando vem a

falecer em 1934.

“A contribuicdo de Julia Lopes para jornais e revistas se

estendeu por mais de trinta anos, priorizando a publicacdo de crénicas




que versavam sobre temas como encomios a Abolicdo e a Republica, a
importancia da educagdo feminina, os conflitos conjugais, alguns dos
quais trataremos no proximo item. Tendo sua trajetéria marcada por
contribuicOes para diversas revistas femininas, Julia Lopes fundou, em
1919, ao lado de Cassilda Martins, o Nosso Jornal, ano em que é
criada, no Rio de Janeiro, a Legido da Mulher Brasileira, da qual fora
presidente honoraria. Além disso, o periodo que enfeixa os anos 1914
e 1935 foi marcado pela publicagio da Revista Feminina,
periddico dirigido por Virgilina de Souza Salles, do qual Julia se
tornou colaboradora. Tendo entre seus colaboradores jornalistas e
escritores consagrados, o periodico também possuia uma coluna,
intitulada “Jardim Fechado”, que recebia textos de leitores. Além de
Julia Lopes, os colaboradores mais importantes eram Claudio de
Souza, que assinava 0s editoriais com o pseuddonimo Ana Rita
Malheiros, Chrysanthéme (pseuddénimo de Cecilia Bandeira de Melo
Rebelo Vasconcelos), Coelho Neto, Menotti del Pichia e Anténio
Austregesilo. A revista tinha como alvo o publico feminino,
abrangendo secBes sobre etiqueta, culinaria, relacionamento conjugal,
comportamento feminino, moda, artesanato. Dentre as se¢Oes que
compdem a revista, é possivel destacar: “O que uma boa dona de casa
deve saber”, “Como enfeitar minha casa”, “Receitas de Toilete”, “O
menu de meu marido”, “Trabalhos deagulha”etc. Contos, charges e
publicidade também faziam parte do rol tematico do periédico. Com
sede em Sdo Paulo, a revista podia ser adquirida avulsamente ou por
meio de assinatura, No entanto, “o feminismo defendido pela Revista
Feminina “além de preservar os papéis tradicionais da mulher,
mantém-se fiel & antiga concepcdo da Igreja da autoridade do marido e
obediéncia da esposa” (Lima apud RAGO, 2005). Eram comuns as
premiacOes oferecidas aos leitores, quando estes indicavam novos
assinantes. Piano e enxoval para noiva estao entre os itens divulgados
pela revista. Com uma abrangéncia nacional, a Revista Feminina
chegou a alcancar uma tiragem mensal de 25 mil exemplares,
inserindo-a no seleto grupo das revistas de maior circulagdo no
periodo, por conseguinte, projetando os seus articulistas (MALUF &
MOTT, 2006: 639). (FANINI, 2009, p 124)”

Sua estreia deu-se ainda aos 19 anos e a partir de entdo acumulou vasta experiéncia

em diferentes jornais. Julia Lopes além de escrever pecas de teatro escrevia inUmeros contos
infantis que se tornou obrigatério em varias escolas primarias por mais de duas décadas,
influenciando grandes escritoras como Cecilia Meireles. Julia Lopes mesmo tendo bastante
influencia no contexto social da época, foi relegada ao esquecimento, podemos apontar a
mudanca estilistica na literatura encampada no modernismo, mas também, principalmente,
pelas questbes relativas as questdes de género, que impediram que a autora entrasse na
Academia Brasileira de Letras. Um assunto aparece recorrente em suas obras : 0 agrupamento
de mulheres. A perda do marido/pai, em A Faléncia, € uma chance para novas possibilidades

de vida. Expbe a concorréncia comercial e o denominado progresso como subprodutos de



uma cultura masculina e financista que criou um mundo onde sé o lucro importa, onde
existem desigualdades e injusticas, onde a mulher é subordinada, ignorante e ndo esta
preparada para a vida. Por causa desse insucesso, da Faléncia, inameras mulheres mudam-se
para uma casa afastada, a margem da cidade, e comecam um aprendizado de vida, de trabalho
e do cuidado com a autossubsisténcia.
CONCLUSOES

Este artigo visa ressaltar, portanto, que os silenciamentos vividos por Jalia Lopes,
assim como o distanciamento da critica editorial aos textos de Clarice tinha um objetivo de
calar esse ser feminino que estd em atualizagdo permanente, e sempre se questiona, que fala
independente da época histérica'?. Podemos apontar que esse reconhecimento se deu a duras
penas e € relatado em algumas por pesquisas atuais realizadas pelo universo académico, mais
precisamente pela pesquisadora Aparecida Nunes'®, que foi a primeira pessoa que investigou
a vasta producdo de Clarice Lispector nas atividades jornalisticas. Atividades estas
desconhecidas para a maioria de seu publico leitor, ja que a mesma atuou por pseudénimos
nas mais de 400 colunas e cronicas que escreveu durante toda sua vida. Podemos perceber que
a facilitacdo e aceitacdo de dos editores de sua obra deu-se bastante através da popularidade
que teve através destas colunas, mais precisamente na Revista Senhor. A rela¢do dificil com o
mercado editoral impediu-as de negociar seus direitos autorais e esbogam um traco
profundamente androcéntrico de um universo dominado pelos homens, do critico literario ao

editor de livros.*
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4 «\Washington, 10 de marco de 1959 Exmo. Sr. José Simedo Leal Servico de Documentag&o
Ministério da Educacdo e Cultura Rua da Imprensa, 16 9° andar, sala 902 Rio de Janeiro, D.F. — Brasil
Prezado Simedo, desisti de lhe escrever ha varios anos, sabendo, por experiéncias repetidas, que,
sendo pouco 0 seu tempo, eu ndo receberia resposta. O que explica por que enviei mensagens por
amigos. Minha ultima tentativa foi por intermédio de minha amiga e concunhada, Eliane Gurgel
Valente. Acabo, porém, de receber as provas do livro de contos — 0 que me deu a subita esperanca da
possibilidade de um contato direto, com resposta de sua parte. Ou estarei sendo otimista...? H4 quatro
anos os originais dos contos estdo em suas maos para serem publicados. (Continuo considerando uma
de minhas experiéncias agradaveis o fato de VVocé me ter encomendado os contos — e eu, tdo dificil de
escrever ficcdo por encomenda, ter vitoriosamente conseguido.) Recebi dois ou trés mil cruzeiros em
pagamento prévio. Com a demora de publicacdo, e com a falta de resposta as minhas cartas,
considerei-me desobrigada de meu acordo com Vocé. Restavam os dois ou trés mil cruzeiros que me
tinham sido pagos — e que eu autorizei a Sra. Eliane Gurgel Valente a restituir, em troca dos originais a
gue eu me considerava com direito. Sua resposta foi negativa. Aqui, nesta carta, quero reiterar minha
proposta — desta vez enfim diretamente, animada pelo fato de VVocé me ter escrito. A proposta continua
a mesma: estou pronta a devolver os dois ou trés mil cruzeiros, em troca do direito de dispor de meus



Michele Fanini por sua vez ao fazer o resgate histérico de Jalia Lopes, verifica que
além dos vazios institucionais ocasionados a partir de sua ndo entrada na Academia Brasileira
de Letras, que ha varios resquicios dessa presenca ou entificacdo feminina negada na histéria
da Academia Brasileira de Letras em relacdo a varias escritoras tais como a desconsideracédo
da escritora Carolina Michaelis como possivel concorrente, Amélia Bevilaquea e Dinah de
Queiroz. As manobras e silenciamentos que passou Julia Lopes pela casa que ajudou a fundar,
premiou seu marido como titular da cadeira que era sua, como prémio de consolacdo por seus
esforcos. SO observamos a reparagdo institucional das mulheres poderem ser inseridas na
referida instituicdo no ano de 1976, quando por unanimidade a instituicdo resolver realizar
uma retificagdo no regimento interno que prevé a insercdo de escritores sem serem do “sexo

masculino”. Na busca de questionar a “oficialidade” da historia que relegou ao ostracismo

originais. Estou precisando de dinheiro, e quero vender os contos separadamente, a jornais ou revistas.
Ser publicada por Vocé é uma honra. Além do mais, Vocé é um amigo, e pessoa que admiro e
respeito. Mil vezes eu teria preferido que Vocé tivesse atendido minhas mensagens (sobre devolugédo
dos contos) durante os quatro anos. Lamento a coincidéncia de VVocé s me ter escrito na hora de me
mandar as provas. Ter enfim me escrito, me deu, como eu disse, a esperanca de um contato direto.
Mas é com infinito desagrado que percebo o perigo da coincidéncia — poderia parecer que, tendo as
provas comigo, eu lhe fago a proposta da devolugdo dos contos. Vocé e eu, além das pessoas que
gentilmente se encarregaram de lhe transmitir minhas mensagens, sabemos que ha muito eu queria 0s
originais de volta. Vocé me prestard um favor ao me atender. Ao Ministério de Educacdo obviamente
ndo interessa a publicacdo dos contos, ou estes ndo teriam ficado numa gaveta durante quatro anos. E a
mim — por motivos claramente financeiros e de certo modo urgentes — me interessa publicacdo
comercial, mesmo sem a honra de ter livro publicado por Vocé. Uma coisa me aborrece: se o livro
chegou a ponto de provas, isso significa provavelmente alguma despesa da parte do Servigo de
Documentacgdo, despesa que ndo estou, infelizmente, em situacdo de indenizar. Mas, por outro lado,
uma coisa me consola. E que também eu tive prejuizos. Durante os quatro anos, recebi, vez por outra,
recados mandados por VVocé, garantindo que o livro estava “prestes a sair”, e “ja em provas”. Isso me
impediu de vender os contos separadamente a jornais e revistas, pois “em breve” os contos, sendo
publicados por Vocé, ndo seriam mais inéditos — e eu ndo podia vender um conto que poderia ao
mesmo tempo sair em livro. Recusei propostas nesse sentido, propostas que me interessavam. S6 uma
vez resolvi — diante da coisa cada vez mais vaga que se tornara a publicacdo do livro — assumir
compromisso. Aceitei uma proposta de O Estado de S. Paulo. Acontece que eles s6 chegaram a
publicar um conto. Pois, em seguida ao recebimento do cheque, recebi daguele jornal uma carta,
justamente indignada, dizendo que, se eu dera a eles exclusividade de publicacdo, ndo deveria ter dado
um conto a um jornal do Rio. Acontece que esse jornal do Rio ndo me pediu pessoalmente nenhum
conto, ndo avisou que publicaria, nem explicou como tinha conto meu em méos. O jeito que dei foi
escrever uma carta de desculpas ao Estado de S. Paulo — e perdi o contrato. Com isso, Sime&o, quero
Ihe dizer que, para paz de minha consciéncia, tive prejuizos certamente comparaveis aos do Servico de
Documentagdo em preparar provas. Até um ano atrds, esses prejuizos ndo me afetavam
substancialmente. Mas agora tenho que tentar vender os contos separadamente. Por favor, leia esta
carta com compreensdo. A mesma que tive durante quatro anos... Sua amiga Clarice Lispector”
(LISPECTOR,2002, p.204)



ambas as autoras, observamos os diferentes momentos delicados vividos pelas escritoras
Clarice Lispector e Julia Lopes.

Tecendo uma reflexdo através das oportunidades concedidas no contexto da
profissionalizacdo dessas mulheres, bem como do acesso a educagdo que proporcionaram as
referidas trajetdrias e aos resultados a que chegaram, depreende-se que as diferentes épocas
historicas guardavam suas formas especificas de praticas culturais que passadas de geracdo
em geracdo fariam com que as mulheres acumulassem desvantagens no que tange as
oportunidades de difundir a literatura de autoria feminina. Percebeu-se que no entresséculo 0s
acessos formais eram bastante restritos ao mundo do trabalho. Além do trabalho das mulheres
serem consideradas como amadores ou até mesmo de serem inviabilizadas, percebemos que
essa perspectiva nasce da escolarizacdo tardia permitida as mulheres. Mesmo ingressando no
ensino escolar varias mulheres tinha aulas diferenciadas do que os homens, a elas eram
ensinadas a serem donas de casa. Registrou-se que apenas as mulheres abastadas tinham
acesso a educacdo secundaria e superior, sendo obrigatorio e publico apenas o ensino
priméario. Desta forma percebemos o quanto muitas mulheres seriam excluidas da formacéo
intelectual, aprendendo somente o basico para conviver entre os demais.

H& de se destacar que ambas as escritoras comp8e um nicho de escritores que
dispunham de grande capital social, que dizem pertenciam h& um grupo de notaveis, 0s quais
Ihes concediam bastante prestigio entre seus pares. Podemos apontar que Julia Lopes, filha de
portugueses e herdeira de uma grande fortuna, teve uma educacdo que zelou bastante pelas
atividades literarias como também ja aos 19 anos, trabalhava como cronista em varios jornais.
Em relacdo a Clarice observamos que mesmo sendo bastante pobre na infancia, através de
contatos tecidos por suas irmas no Rio de Janeiro logo integrou-se a varios representantes do
governo da Era Vargas, e pelas suas competéncias escolares, por seu capital cultural, foi
contratada como tradutora no primeiro jornal que trabalhou e isso abriria inUmeras portas por
onde passou. Contudo, mesmo em épocas histéricas distintas observamos a importancia que
Belle Epoque ocasionou para a formagio de ambas as autoras, 0 Rio de Janeiro torna-se a
primeira capital cultural do pais, através da criacdo da Academia de letras que ia dinamizar e
consagrar a cidade como lugar de inimeras produgdes artisticas. Essa estrutura privilegiada
alcangou até a década de 1940, onde ainda verificou-se a existéncia de inumeros periodos
feministas, jornais nascidos antes mesmo da instauracdo da republica, e bastante presentes na
vida profissional de Clarice Lispector.

Podemos dizer, portanto, que a luta dessas mulheres em profissionalizar as atividades

literarias e difundir os textos feministas fazem parte de um contexto no qual as atividades



intelectuais eram, em grande medida, interditas as mulheres, e desta forma a luta de ambas as
escritoras a fazer parte da vida intelectual traduz-se na necessidade desse ser, atraves do
dasein em questionar-se e se atualizar. Atraves do arcabouco tedrico que compreende 0 ser a
partir da forma com que ele manifesta-se, o estudo dos diferentes lugares da linguagem torna-
se uma estratégia e questionamento da tradicdo e denota a existéncia e constante necessidade
de compreender os fendmenos da existéncia, o qual faz parte a historia do pensamento das
mulheres.
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