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RESUMO

O texto literario, por sua natureza de linguagem e estética peculiares frente a outros géneros, como
anuncios publicitarios, cartazes etc, requer uma atencgdo especial do docente quando se quer trabalhar
com literatura em sala de aula, necessitando, assim, de diferentes estratégias metodologicas. Diante
disso, este relato de experiéncia situa-se em uma pratica exitosa no contexto de docéncia
compartilhada do PIBID Lingua Portuguesa, em uma turma de 3° ano do Ensino Médio de uma escola
publica, na cidade de Cajazeiras - PB. Seu objetivo é descrever como se deu a pratica de letramento
literario com o conto brasileiro contemporaneo Maria, de Conceicdo Evaristo (2014), a partir do
processo de retextualizacdo e da categoria de intermidialidade deste para outros géneros textuais
(poema, cordel, desenho e/ou pintura, parddia, charge e curta-metragem). Metodologicamente, é uma
pesquisa aplicada, descritiva, bibliogréfica e ex-post-facto, de natureza qualitativa (Prodanov; Freitas,
2013). O trabalho esta ancorado nos estudos de Cosson (2022), Marcuschi (2010) dentre outros. Como
resultados, percebemos que o letramento literdrio pode ser estimulado e praticado a partir da pratica de
retextualizacdo em sala de aula, uma vez que essa metodologia possibilita ao aprendiz ler e produzir
textos multissemidticos de forma reflexiva e, por consequéncia, desenvolver seu letramento literario.

Palavras-chave: Letramento literario, Retextualizacdao, Ensino Médio, PIBID, Formacdo docente.

1 INTRODUCAO

O processo de ensino-aprendizagem de literatura na escola tem se tornado um desafio
em decorréncia da falta de interesse dos jovens para com a leitura literaria. Contudo, este

problema precisa ser superado a fim de que haja uma formacao integral desses aprendizes,
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letramento literario.

Diante desse cenario, o nosso relato de experiéncia tem como objetivo descrever como
se deu a pratica de letramento literario com o conto brasileiro contemporaneo Maria, contido
na coletanea Olhos d’dgua, de Conceicdao Evaristo (2014). O trabalho em sala de aula se deu a
partir do processo de retextualizacdo e da analise intermidiatica deste conto para/com outros
géneros textuais (poema, cordel, desenho e/ou pintura, parddia, charge e curta-metragem).

A presente experiéncia aconteceu no contexto do Programa Institucional de Bolsas de
Iniciacdao a Docéncia (PIBID), a partir da pratica em uma escola publica do estado da Paraiba,
situada na cidade de Cajazeiras, em uma turma de 3° ano do Ensino Médio. Foi realizada por
dois bolsistas do programa, juntamente com a professora supervisora.

No que concerne a metodologia, de acordo com Prodanov e Freitas (2013), este
trabalho se trata de uma pesquisa aplicada, tendo em vista que se gerou conhecimentos para
aplicacdo pratica direcionados a solucdo de problemas; descritiva, pois descreve os fatos
observados sem interferir neles; bibliografica, uma vez que foram utilizados materiais ja
publicados; e ex-post-facto, visto que, primeiro, realizamos as agdes em sala de aula e, agora,
estamos refletindo esses fatos.

Como aporte tedrico, estamos nos baseando nos estudos de Cosson (2022) sobre o
letramento literario, a fim de embasar a nossa pratica e apresentar esse processo de ensino de
leitura literaria; em Marcuschi (2001) para abordar sobre os processos de retextualizagao; e
em Rajewsky (2012) sobre a intermidialidade como categoria de analise para as relacdes entre
midias, os quais foram exercidos pelos discentes na atividade de interpretacdao dos contos.
Ademais, a pratica aqui apresentada foi realizada em consonancia com o que sugere o
documento norteador da educacdo no Brasil, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
(Brasil, 2018).

Posto isso, o presente trabalho estd organizado da seguinte maneira: feitas essas
consideracOes iniciais, na secao seguinte iremos abordar sobre o letramento literario; apds
isso, iremos discorrer sobre os processos de retextualizagdo e sobre o fendmeno da
intermidialidade; em seguida, apresentaremos o nosso relato de experiéncia; e, por fim, as

consideracgoes finais.
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2 LETRAMENTO LITERARIO

Quando pensamos em ensino de literatura na escola, precisamos partir do pressuposto
de que essa atividade € essencial na vida dos cidadaos, pois, como ja indicou Candido (2006),
a literatura é intrinseca a sociedade. Ainda com base nesse estudioso, certificamos que a arte -
em especial, aqui, a literatura -, é produzida a partir do contexto socio-histérico da sociedade
em que esta inserida e, em contrapartida, desperta nos leitores senso de reflexao, pensamento
critico e humanizacao.

Por esses motivos, incluir o texto literario nas salas de aula é imprescindivel. No
entanto, essa inclusdo ndo pode ser feita de qualquer maneira, é preciso que haja um
planejamento concreto com objetivos claros de construcdo de saberes. Nesse sentido, ao
lermos o capitulo A literatura escolarizada do livro Letramento literdrio: teoria e prdtica de
Cosson (2022), obtemos a informacdao de que, muitas vezes, as aulas de literatura sao
reduzidas ao ensino da histéria da literatura, especialmente no ensino médio (que é o foco

neste trabalho). Assim, o autor aponta que

a literatura no ensino médio resume-se a seguir de maneira descuidada o livro
didatico, seja ele indicado ou ndo pelo professor ao aluno. Sdo aulas essencialmente
informativas nas quais abundam dados sobre autores, caracteristicas de escolas e
obras, em uma organizacao tdo impecdvel quanto incompreensivel aos alunos
(Cosson, 2022 p. 22).

Isso mostra um erro no ensino de literatura, pois, por esse caminho, ela ndo cumprira o
seu papel critico e humanizador, o que s6 é possivel através da leitura integral do texto
literario. Saber do contexto histérico do modernismo, bem como das caracteristicas da
referida escola literaria, ndo é o mesmo que, por exemplo, realizar a leitura de Vidas Secas, de
Graciliano Ramos (2023), e refletir toda a trajetéria de Fabiano, Sinha Vitdria, seus filhos e
Baleia na luta contra a seca e as péssimas condigdes sociais geradas pela falta de chuva.

Assim sendo, € preciso levar para a sala de aula a experiéncia com o texto integral. E é
essa a preocupacdo do letramento literario: a aprendizagem a partir do texto literario e o uso
dessa aprendizagem nas praticas sociais. Nesse sentido, Cosson (2022, p. 23) diz que “o
letramento literario é uma pratica social e, como tal, responsabilidade da escola”.

Ademais, é importante destacar que nao é suficiente apenas ler, mas sim explorar a
obra em todos os seus aspectos narrativos, tematicos, estilisticos etc, para que o letramento

literario
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seja desenvolvido. Isso porque o texto literario ndo €, apenas, mero objeto de contemplagao e
apreciacdo, mas também um meio de aprendizagem.

Nessa perspectiva, Cosson (2022, p. 29) diz que a analise literaria

toma a literatura como um processo de comunicagdo, uma leitura que demanda
respostas do leitor, que o convida a penetrar na obra de diferentes maneiras, a
explord-la sob os mais variados aspectos. E s6 quando esse intenso processo de
interagdo se efetiva que se pode verdadeiramente falar em leitura literaria.

Isso é valido, pois sabemos que o ato de ler ndo é um processo linear, ndo é apenas
uma decodificacdo, mas, concordando com Koch e Elias (2021), trata-se de uma atividade
complexa de construcdo de sentidos entre um autor, o texto e um leitor, além de ser
considerado, também, o contexto em que estes estdo inseridos. Portanto, a partir dessa
perspectiva, percebemos que a analise literaria, para a leitura do texto literario, é mais do que
essencial na construcdo de sentido dos textos.

Ademais, para a realizacdo da intervencdo exposta mais adiante neste relato,
escolhemos trabalhar com o letramento literario em sala de aula a partir do modelo de
sequéncia basica que é proposto por Cosson (2022). Tal modelo consiste em quatro etapas, a
saber: motivacdo, introducdo, leitura e interpretagao.

Para fins de contextualizagcdo, a sequéncia basica funciona da seguinte forma: na
motivacao, o professor ird preparar o aluno para a leitura do texto. Para isso, o docente pode
levar uma atividade que aproxime o leitor da obra a partir de aspectos, por exemplo,
tematicos. A exemplo da sequéncia que elaboramos para a leitura do conto Maria, de
Conceicao Evaristo (2014), a motivacdo consistiu em os alunos produzirem um texto com a
mesma ambientacdo encontrada no conto a ser lido (sem eles saberem desse detalhe) (Cosson,
2022).

Na introducaoe é o momento de o docente apresentar a obra a ser lida, bem como o seu
autor. Para isso, ndo é necessario apresentar toda a vida do escritor, bastam os elementos
essenciais, de preferéncia aqueles ligados ao texto a ser lido. Ademais, é 0 momento, também,
de justificar a escolha daquela obra para leitura, e de explorar o exemplar que contém o texto
através da leitura da capa, orelha, contracapa etc. (Cosson, 2022).

Na etapa da leitura acontece a leitura propriamente dita da obra. Assim, a depender do

tamanho do texto, essa leitura pode ser dividida em etapas, com intervalos entre uma etapa e
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de obras pequenas, como o conto Maria do presente relato de experiéncia, a leitura pode ser
feita em sala de aula, em conjunto (Cosson, 2022).

Na ultima etapa, a interpretacao, o aprendiz ird externalizar as suas reflexdes acerca
da obra. Para tanto, o professor pode oportunizar atividades em que os estudantes exponham
as suas interpretagdes e, em conjunto com a turma, sentidos sejam construidos e ampliados.
No caso do presente relato, a interpretacao aconteceu a partir de retextualizacdes para outros

géneros textuais (Cosson, 2022).

3 RETEXTUALIZACAO E INTERMIDIALIDADE

Em seu ensaio Da fala para a escrita: atividades de retextualizagdo, o professor Luiz
Antdnio Marcuschi (2010) disserta sobre os dominios da lingua, a fala e a escrita,
principalmente no que toca ao processo de retextualizacdo entre os géneros textuais de ambos
os dominios, ou seja, quais as implicacoes da passagem de um género tipicamente da ordem
da escrita, como um artigo académico, para um género pertencente tipicamente a oralidade,
por exemplo, o semindrio.

Com isso em vista, Marcuschi (2010) ressalta que a retextualizacdo ndao se da
organicamente nos processos de textualizacdo, e, por isso, ndo é uma atividade mecanica. A
retextualizacdo designa, portanto — como sugere o termo, a partir do prefixo latino re — que
significa “novamente, de novo, reiteradamente” ou “repeticdo, reiteracdo; restituicdo da
condicao anterior” (Rezende; Bianchet, 2014, p. 402) —, a transformacdo de géneros textuais
de um dominio para o outro, o que envolve operacoes complexas que atingem o codigo e o
sentido, explicitando aspectos ndo tdo bem resolvidos entre a oralidade e a escrita (Marcuschi,
2010).

Cabe explicitar uma breve distingdo entre transcricdao e retextualizacdo. Transcrever
um texto envolve uma série de procedimentos convencionalizados, em que as mudangas
operadas envolvem apenas as de ordem, sem interferéncia no discurso produzido e do

contetido. A retextualizacdo, por sua vez, requer uma interferéncia maior, principalmente no

que tange a linguagem (Marcuschi, 2010).
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Maria, de Conceicdao Evaristo (2014), para uma reescritura de um poema, feito por um

estudante

da turma, e da passagem deste poema para uma exposicdao oral, por meio de uma leitura
dramatizada.

Além disso, um outro conceito utilizado que se aproxima da acdao de retextualizar é o
da intermidialidade, este ja no campo dos estudos literarios. Irina Rajewsky (2012), em seu
estudo intitulado Intermidialidade, intertextualidade e “remediagdo”: uma perspectiva
literdria sobre a intermidialidade, inscreve a intermidialidade em duas concepg¢des: uma
ampla e outra restrita.

Em sentido amplo, a intermidialidade

pode servir antes de tudo como um termo genérico para todos aqueles fenomenos
que (como indica o prefixo inter-) de alguma maneira acontecem entre as midias.
‘Intermidiatico’, portanto, designa aquelas configuracbes que tém a ver com um
cruzamento de fronteiras entre as midias e que, por isso, podem ser diferenciadas
dos fenémenos intramidiaticos assim como dos fenémenos transmidiaticos
(Rajewsky, 2012, p. 18).

Em sentido restrito, no qual a pesquisadora se aprofunda, a intermidialidade comporta-
se como uma categoria especifica para uma analise de textos e ou de produtos de midias
outras, isto é, enxerga-la ndo como um processo, mas como uma possibilidade de leitura
critica-analitica entre duas ou mais midias. A énfase, portanto, recai “nas configuracGes
midiaticas concretas e em suas qualidades intermidiaticas especificas” (Ibid., p. 23).

A pesquisadora subdivide esta categoria restrita em trés tipos de intermidialidade: 1)
transposicao midiatica, isto é, “a transformacdo de um determinado produto de midia (um
texto, um filme etc.) ou de seu substrato em outra midia” (Ibid., p. 24) , a exemplo de
adaptacdes cinematograficas e romantizagdes; 2) combinacdo de midias, ou seja, o “resultado
ou o proprio processo de combinar, pelo menos, duas midias convencionalmente distintas ou,
mais exatamente, duas formas midiaticas de articulacao” (Ibidem), tais como Opera, filme,
performance, quadrinhos etc.; 3) referéncias intermidiaticas, concebidas como “estratégias de

constituicdo de sentido que contribuem para a significacdo total do produto” (Ibid., p. 25), se




=hix

materializam em evocagoes dE‘N Allefﬂme musicalizacao da literatura,

referéncias em filmes a pinturas e fotogratias-et@icenciaturas
IX Semlnano Nacional do PIBID

A escolha das duas posicoes teoricas até aqui tratadas, a retextualizacao (Marcuschi,

2001) e a intermidialidade (Rajewsky, 2012), deu-se postos as formas de interpretacdo

(Cosson,

2022) dos contos de Evaristo (2014) e Rezende (2015) realizadas pelos estudantes do 3° ano
que extrapolaram o ambito intertextual. Englobar todas as atividades de interpretacdo
empreendidas por eles tdo somente como retextualizagdes ou como intermidialidades, mesmo
no sentido amplo, borraria os aspectos intrinsecos no que tange ao trabalho de transpor o
conto para um outro género (e/ou ordem da lingua, escrita ou fala) e/ou uma outra midia que
ndo a literatura na sua forma usualmente verbal.

Ainda, esse trabalho foi guiado a partir das seguintes habilidades delineadas pela Base

Nacional Comum Curricular (BNCC):

(EM13LP49) Perceber as peculiaridades estruturais e estilisticas de diferentes
géneros literdrios (a apreensdo pessoal do cotidiano nas crénicas, a manifestacdo
livre e subjetiva do eu lirico diante do mundo nos poemas, a multipla perspectiva da
vida humana e social dos romances, a dimensdo politica e social de textos da
literatura marginal e da periferia etc.) para experimentar os diferentes dngulos de
apreensdo do individuo e do mundo pela literatura (Brasil, 2018, p. 525).

(EM13LP54) Criar obras autorais, em diferentes géneros e midias — mediante
selecdo e apropriacdo de recursos textuais e expressivos do repertorio artistico —,
e/ou producgdes derivadas (parddias, estilizacoes, fanfics, fanclipes etc.), como forma
de dialogar critica e/ou subjetivamente com o texto literario (Ibid., p. 526).

ApoOs a exposicdo e contextualizacdo teoricas, a seguir o relato de experiéncia que dara
conta de narrar como ocorreram as atividades de retextualizacao e de intermidialidade a partir
da proposicdo realizada pelo modelo de sequéncia basica de letramento literario proposto por
Cosson (2022).

4 RELATO DE EXPERIENCIA

® Os exemplos utilizados para ilustrar as subdivisdes intermidiaticas restritas a poética sdo da prépria autora do
ensaio-fonte utilizado, Rajewsky (2012).
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PB. A turma escolhida foi uma do 3° ano do Ensino Médio.

De inicio realizamos as etapas sugeridas por Cosson (2022) no modelo de sequéncia
basica de letramento literdrio. Na primeira aula apresentamos a seguinte motivacdo aos
alunos: “uma mulher preta e pobre dentro de um 6nibus em uma cidade perigosa, voltando do
trabalho para sua casa”. A partir desse direcionamento os estudantes criaram contos breves
envolvendo situacdes que personagens mulheres, pretas e pobres podem vivenciar ao retornar

para casa

(violéncia fisica, racismo, inseguranga, feminicidio etc.) - situacbes que projetam
alegoricamente a dificil realidade.

Dentre os textos escritos, dois discentes escreveram contos com enredos semelhantes
ao que é tecido no conto de Evaristo: Maria, empregada doméstica, é vitima de feminicidio
dentro de um 6nibus, a caminho de sua casa, por um criminoso.

Na aula seguinte, etapa de introducdo, apresentamos aos estudantes alguns dados
biogréficos sobre Conceicdo Evaristo, os titulos de suas obras e sua importancia como
ficcionista mulher negra na literatura brasileira contemporanea. Apos isso, disponibilizamos
uma edicdo de Olhos d’dgua, de Evaristo (2014), para que eles tivessem um contato fisico
com a obra, manuseando as orelhas do livro, as artes gréaficas e os textos postos na contracapa.

Na aula posterior, etapa de leitura, distribuimos copias impressas do conto Maria e
realizamos uma leitura coletiva. Os estudantes, durante a leitura, fizeram rapidamente uma
associacdo com a proposicdo feita na primeira aula. Finalizada a leitura, fizemos uma breve
analise estrutural do texto, elencando as personagens, tipo de narrador, tempo e espaco, e
propusemos alguns pontos para uma discussdo, a partir das seguintes provocacdes: “como a
desigualdade social pode ser percebida no conto?”; “Levantem hipéteses: por que o nome da
personagem é Maria?”; “Existe alguma razdo social que explique o motivo de Maria criar os
filhos sozinha?”; “Quais as consequéncias que a discriminacdo racial e de género acarretaram
para o triste fim de Maria?”; “Qual a opinido de vocés sobre a pratica do linchamento?”.

Tais pontos nortearam discussoes criticas e reflexivas entre os estudantes, alguns deles
relatando, também, histérias de mulheres violentadas socialmente e que fizeram parte da

vivéncia deles. Ao final da aula, apresentamos a muisica Maria, Maria, de Milton Nascimento,
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socialmente.
Em sequéncia, noutra aula, avancamos para a etapa da interpretacao, na qual

explicamos aos estudantes que eles, divididos em duplas ou grupos ou em atuagao individual,
expusessem O que sentiram e interpretaram do conto Maria, ressaltando alguma cena ou
detalhe da histéria que impactaram, sensibilizando-os ao ocorrido com a personagens. Os
géneros textuais sugeridos foram: poema, cordel, desenho e/ou pintura, parédia, charge e
curta-metragem. A construcdo desses textos ocorreu em um periodo de duas semanas, nas

quais parte significativa do processo foi realizada em sala de aula e a outra parte realizada

como atividade extraclasse.

No dia de aula combinado, o que foi construido por cada aluno/equipe foi exibido a
turma, o que computou em um poema, dois desenhos e uma historia em quadrinhos. Embora a
participacdo da turma durante a leitura e discussdo na etapa da leitura tenha sido proveitosa,
muitos estudantes ndo conseguiram finalizar as atividades de retextualizacdao ou de
intermidialidade propostas.

A aluna A escreveu um poema inspirado na dificil realidade da personagem Maria,
enfatizando no discurso do eu lirico o carater alegérico de Maria como representacdo de vida
de intimeras mulheres brasileiras. Para tanto, ela utilizou quatro estrofes de quatro versos com
rimas alternadas. Vale frisar o uso do processo de retextualizagdo, tendo em vista que houve a
passagem do conto para o poema (escrita-escrita) e do poema para a declamagdo (escrita-

oral). Na Figura 1 temos os registros de producao e apresentacao do poema Maria.

Figura 1 — apresentacao de poema

Fonte: acervo pessoal (2025).
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Maria é todos nos, Costura os dias na raga,

mas vive no desafio. leva destinos no chao.
Pede ao tempo que passe,

Anda entre becos calados, sem quebrar seu coracao.

Seus passos quase nao soam.

A dupla B e C, por sua vez, apresentou o desenho que comp0ds, remetendo a alguns
elementos presentes no conto, como as frutas, a sacola e o 6nibus — localizado no sorriso da
personagem retratada. Nota-se a dualidade na Figura 2: no lado esquerdo, esta representando
Maria antes do ocorrido, ou seja, uma mulher preocupada em chegar em casa, com uma
sacola de frutas para dar aos seus trés filhos (observa-se que eles estdo representados no
cabelo); no lado direito, Maria violentada pelas personagens dentro do 6nibus, injusticada,

vazia de

esperanca, assim como esta vazia a sacola com as frutas, as quais cairam no chao do 6nibus.

Pode-se, portanto, ressaltar o carater intermidiatico contido no desenho.

Figura 2 — apresentacao de desenho

Fonte: acervo pessoal (2025).

O aluno D construiu uma histéria em quadrinhos, sintetizando as principais acoes do
conto de Conceicao Evaristo. Observa-se que ndao houve utilizacdo de linguagem verbal,
destacando o uso das cores vivas em contraste com o cinza do asfalto e do movimento da
cidade grande. Como vemos na Figura 3, o ultimo quadro ressalta a violéncia sofrida pela

personageim.

-
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Sovanas

Fonte: acervo pessoal (2025).

Por fim, a equipe E e F se prop0s a também realizar um desenho, pondo em evidéncia
o linchamento o qual Maria foi vitima dentro do 6nibus, desvelando as atitudes de 6dio e de
racismo contra a personagem indefesa. Observa-se, na Figura 4, o uso das frases imperativas
Lincha! Lincha! proferidas pelas personagens dentro do énibus, incitando atitudes violentas
mediante a acusacdo de Maria estar associada com os ladrdes que orquestraram o assalto no

transporte publico em questao.

Figura 4 — apresentacdo de desenho

Fonte: acervo pessoal (2025).
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Por fim, concluimos quesaratividade-propostatfot exitosa, uma vez que os exercicios
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interpretativos de retextualizacdo e de intermidialidade, a partir do conto de Evaristo (2014)
para outros géneros textuais, possibilitaram uma abordagem instigante envolvendo a
literatura, as artes e as diferentes configuracdes de géneros, propiciando, ainda, discussdes
proficuas envolvendo questdes de género, sociais e étnico-raciais, promovendo uma

construcao critica e cidada para os estudantes.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Com base nas discussoes e a partir do relato apresentado, é evidente que a leitura
literdria é uma pratica de formacdo humana, cidada e critica e, como tal, essencial para ser
praticada no ambiente escolar. Desse modo, quando praticada com vista ao desenvolvimento
do letramento literario, permite aos aprendizes um olhar analitico sobre as mais diversas

questdes sociais.

No caso deste relato, buscamos, a partir de nossa pratica, possibilitar a leitura do conto
Maria, de Conceicdo Evaristo (2014). Como foi possivel perceber, ndo nos limitamos a
simples leitura, enfatizamos também a andlise e a reflexdo com o intuito de pensar sobre as
questdes raciais e de género que sdo muito bem trabalhadas no texto de que se fala.

No que concerne a recepcdo dos estudantes frente a leitura do conto em questdo,
podemos dizer que foi uma experiéncia satisfatoria, tendo em vista que todos se mostraram
interessados em ler, refletir e discutir o texto. Isso se confirmou, especialmente, na etapa de
interpretacao, na qual eles puderam demonstrar as suas compreensoes e destacar 0 que mais
os chamou atencdo na experiéncia com essa leitura.

Diante disso, a partir dessa intervengao, pudemos contribuir para a formacao leitora e
para o desenvolvimento do letramento literario dos aprendizes da turma do 3° ano do Ensino
Meédio da escola Cristiano Cartaxo. A partir disso, descrevemos neste relato de experiéncia
como se deu essa pratica e a refletimos com vista a apresentarmos os resultados. Portanto,
consideramos de suma importancia que praticas como essa sejam realizadas nas salas de aula
das escolas brasileiras e, especialmente, que sejam publicadas a fim de inspirar os docentes a

trabalharem com a leitura literaria e desenvolverem o letramento literario de seus discentes.
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