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RESUMO

Este relato de experiéncia propde uma reflexdo sobre as praticas e observacoes realizadas durante o
estagio no Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia (Pibid), na Escola Estadual Tomé
Portes del Rei, com turmas do 4° e 9° anos ao longo de seis meses. As interven¢des convergiram na
compreensdo da coletividade como dimensao central do processo educativo. O trabalho desenvolvido
com as turmas do 9° e do 4° ano evidencia diferentes caminhos pedagégicos unidos por uma mesma
perspectiva: a valorizacdo da experiéncia e da escuta sensivel na escola. No 9° ano, Howl explorou o
samba, a histéria da arte e a meméria, aproximando o contetido escolar das culturas juvenis e
reconhecendo, com base em Benjamin (2002), a “bagunca” como expressdo de uma coletividade
criativa e potente. Ja Soraia, com o 4° ano, apostou em praticas afetivas, como a contacdo de historias,
inspirada nas reflexdes de Larrosa (2017), que entende a experiéncia como transformacao subjetiva.
Assim, as intervengoes, embora distintas, convergem para a compreensdo da escola como espaco de
formacdo sensivel, onde o comum, o afeto e a coletividade se tornam fundamentos do processo
educativo.
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INTRODUCAO.

Este relato de experiéncia tem sua origem com duas bolsistas da graduagdo em licenciatura em
Teatro da Universidade Federal de Sdo Jodo del-Rei (UFSJ), dentro do Programa Institucional de
Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID) e seu tempo de observacgdo e intervencao na Escola Estadual

Tomé Portes del Rei. Durante um periodo de seis meses as bolsistas Howl e Soraia acompanharam as
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bolsista Soraia sendo alinhada ao pesquisador Jorge Larrosa e intervengdes praticas, ambas

observaram comportamentos relacionados a coletividade juvenil.

A Escola Estadual Tomé Portes Del Rei, situada no bairro Matozinhos, na cidade de Sao Jodo
del-Rei, Minas Gerais, é uma instituicdo de ensino que atende estudantes do 1° ao 5° ano do
Fundamental T e do 6° ao 9° ano do Ensino Fundamental II. A escola atualmente possui turmas de
tempo regular e integral, sendo: 1° ao 3° ano turmas de tempo regular, 4° ano regular e integral, 5° ano
regular e integral, 6° ano regular e integral, 7° ano regular e integral, duas turmas de 8° ano regular e

duas turmas de 9° regular.

A respectiva escola desempenha um papel importante na formacdo educacional e cidada de
criancas e adolescentes da comunidade, oferecendo um espaco de aprendizado, convivéncia e
desenvolvimento pessoal. Além do ensino das disciplinas regulares previstas no curriculo escolar, a
instituicdo busca incentivar praticas pedagdgicas que valorizam a cultura, a arte e o esporte, em suas

turmas de tempo integral.

As atividades e observacoes desenvolvidas nesse relato de experiéncia foram realizadas pelas
bolsistas em duas turmas: 4° ano integral e 9° ano integral. As observacdes do 9° ano pertencem
exclusivamente a disciplina de Arte da escola, enquanto as observacdes do 4° ano integral estdo
relacionadas a disciplina de Linguagens artisticas ou Cultura e Saberes em Arte. De acordo com a
Secretaria de Educacdo do Estado de Minas Gerais (2022, p.2):

a Atividade Integradora traz propostas pedagégicas integradas que garantam o
direito a aprendizagem e a formacdo de sujeitos criticos, conscientes, autonomos,
participativos e solidarios. Nesse processo, o estudante torna-se o centro de
vivéncias, inserido em uma escola democratica e participativa, considerando seus
interesses no processo de ensino e aprendizagem, seus anseios e necessidades de
formagdo em suas identidades linguisticas, étnicas e culturais. Essa proposta
contextualiza-se em ac¢des pedagogicas orientadas pelas competéncias gerais da

BNCC e apoiada nos conceitos vinculados as dimensdes do conhecimento e eixos
estruturadores, essenciais no processo de ensino e aprendizagem (SEE- MG, 2022,

p-2)

Na disciplina de Linguagens artisticas, os alunos do 4° ano sdo incentivados a realizarem
atividades préticas em diversas areas do conhecimento de artes vinculadas a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC). Ja os alunos do 9° ano sdo incentivados a realizarem atividades teoricas e praticas
voltadas para temas especificos da area de conhecimento artistico, respeitando a BNCC e utilizando o
livro texto designado para aquela disciplina. Ambas as turmas tém uma prova tedrica ao final do
bimestre, sendo que a prova do 4° ano consiste em uma autoavaliacdo enquanto a do 9° ano ja tem

questdes relacionadas propriamente a matéria ministrada ao longo do bimestre.
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trocas de saberes para que possam colaborar na formagao docente desses estudantes.

A metodologia adotada foi a anélise qualitativa que, conforme estabelece Gil (2008), deve ser
entendida como um caminho de investigacdo que busca compreender a realidade em sua
complexidade, valorizando as experiéncias, percepcoes e significados construidos pelos sujeitos em
determinado contexto social, cultural ou educacional. Nossa metodologia se fundamentou em trés
eixos principais: diario de bordo, observacao e intervencao. Esses instrumentos foram essenciais para
acompanhar, registrar e refletir sobre o processo de ensino-aprendizagem, bem como para promover

praticas pedagogicas mais conscientes e transformadoras.

O diario de bordo funciona como um recurso de registro continuo, no qual sdo anotadas
percepcoes, acontecimentos relevantes, dificuldades e avangos observados ao longo das atividades.
Esse material permite tanto ao professor quanto ao pesquisador analisar o percurso de forma reflexiva,

identificar padrdes e repensar estratégias de acao.

A observacdo é utilizada como forma de compreender a dindmica da turma e as interagoes
estabelecidas no espaco escolar. A partir dela, torna-se possivel identificar comportamentos,
necessidades, formas de participacdo e aspectos que podem ser aprimorados na pratica pedagogica.
Trata-se de um olhar atento e analitico, que ndo se limita a descrever, mas busca compreender o

contexto em sua complexidade.

Ja a intervencdo ocorre de maneira planejada, visando promover mudancas significativas no
processo educativo. Baseia-se nos dados coletados pelo diario e pela observacgao, possibilitando que as
acOes pedagodgicas sejam ajustadas ou recriadas de acordo com as necessidades identificadas. Dessa
forma, a intervencdo ndo é apenas uma pratica imediata, mas uma estratégia consciente que busca
favorecer aprendizagens mais efetivas e inclusivas. Assim, a integracdo entre didrio de bordo,
observacdo e intervencdo cria um ciclo metodologico de registro, andlise e acdo, que auxiliou no

processo de elaboracdo deste relato de experiéncia.

Além disso, as bolsistas recorreram a referenciais tedricos para fundamentar suas andlises,
observacoes e conclusdes, com destaque para o conceito benjaminiano de “aqui e agora”, utilizado
para compreender e atuar sobre a realidade material dos estudantes. Tal conceito propde que toda obra
artistica, ou acontecimento histérico, se manifesta de maneira singular, auténtica e presente em seu
tempo e espaco, reforcando a importancia de reconhecer a experiéncia vivida como elemento essencial

do processo educativo.

Para trabalhar as dindmicas dos jogos e atividades ltidicas, com principal foco no trabalho com

a turma do 4° ano, foi usado um artigo escrito pelos professores Claudio Guilarduci e Rayla Dias,
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cidade de Sao Jodo del-Rei, em que foi trabalhado o fazer teatral especificamente com criancas de

acdo” (2022). Neste artigo, os autores

origem proletaria. As dindmicas dos jogos também foram embasadas nos escritos de Luiz Rufino
(2021), que apresenta uma discussdo sobre a descolonizagdo como possibilidade educacional em que o

desaprender é também um elemento importante para a transformacao.

Ao trabalharem com o 9° ano, o que chamou a atencao das bolsistas foram as dindmicas
complexas da adolescéncia estabelecidas em sala de aula. A partir desta observagdo, analisaram o
artigo “A experiéncia e o tempo na passagem da adolescéncia contemporanea” (2016), de Rose Gurski
e Marcelo Pereira, que busca relacionar as ideias benjaminianas de tempo e de experiéncia com as
discussdes psicanalistas da adolescéncia para pensar sobre os lacos sociais estabelecidos nesta faixa

etaria.
RESULTADOS E DISCUSSAO.

QUARTO ANO: ESCOLA E PROFESSOR.

O estagio realizado na Escola Estadual Tomé Portes del-Rei configurou-se como uma
experiéncia profundamente significativa. No primeiro momento, o trabalho concentrou-se na escuta
atenta das aulas ministradas pela professora junto aos estudantes do 4° ano. A docente demonstrava
constantemente sua presenca ativa com as criangas, especialmente nos momentos de aconselhamento e

de mediacdo de conflitos.

Em uma das situagdes observadas, durante a formacdo de grupos em sala de aula, um aluno
recusou-se a aceitar a participacdo de uma colega, afirmando que “aqui s6 entra homem”. A
professora, com sensibilidade e experiéncia, interveio de maneira firme e afetuosa, conduzindo o
estudante a reflexdo sobre a importancia do respeito mituo e da convivéncia saudavel no coletivo.
Esse episodio foi determinante para o desenvolvimento da minha propria postura pedagégica, pois me

fez compreender a relevancia de praticas docentes baseadas na escuta e no afeto.

Inspirada por essa vivéncia, optei por adotar uma metodologia de aproximacao mais afetiva
nas minhas intervengdes com a turma. A primeira atividade desenvolvida abordou a valorizacdo das
memorias e experiéncias individuais. Para isso, propus uma dindmica de contagao de histérias, na qual
os alunos se organizaram em roda, de modo que todos pudessem se ver e escutar mutuamente. Esse
formato favoreceu a criacio de um ambiente de partilha e confianga, permitindo que a turma
construisse coletivamente narrativas permeadas pela criatividade e pela improvisacdo. A recepgdo dos

alunos foi bastante positiva, demonstrando envolvimento e entusiasmo com a proposta.




=hix

Na segunda 1ntervengao Nﬁk express()es corporais e da mimica,
utilizando como recurso pedagdgica.dim ndade: centeccionado manualmente. Cada face do dado

. - ~IKSemlnunoNacmnaldoPlBlD . .
correspondia a uma agdo ou emogdo que os alunos deveriam representar por meio de gestos. A

atividade teve resultados satisfatorios, pois exigia atengdo, observacdo e raciocinio rapido, além de
estimular a cooperagao entre as equipes formadas para a dindmica. A proposta revelou-se eficaz para
desenvolver habilidades de expressdao, concentracdo e trabalho em grupo, promovendo um

aprendizado ludico e participativo.

A terceira intervencdo, intitulada “O coracdo dos afetos”, teve como objetivo principal
promover a expressdao emocional dos estudantes. Para isso, apresentei um desenho de um coracdo
dividido em partes, cada parte estava associada a uma emocdo: raiva (vermelho), amor (rosa),
confiancga (azul), cansaco (cinza), choro (amarelo) e amizade (laranja). Os alunos foram convidados a
colorir o coracdo de acordo com seus sentimentos naquele momento e, em seguida, a se
movimentarem pelo espaco da sala ao som da miisica “O Caderno”, de Toquinho. Durante a atividade,
ao comando da palavra “estatua”, deveriam congelar o corpo representando uma emocao. Essa pratica
promoveu um exercicio de autopercepcdo e empatia, fortalecendo o vinculo entre corpo, emocgao e

expressao artistica.

Com o decorrer das observacoes e intervengoes, percebi que minha forma de aproximacao
com as criancas do 4° ano se consolidou por meio da escuta sensivel e do afeto. Essa experiéncia
evidenciou que o exercicio da docéncia exige ndo apenas dedicacdo e disciplina, mas também a
capacidade de estabelecer vinculos significativos. O professor, nesse sentido, ndo se limita ao ato de
ensinar contetidos: ele acolhe, orienta e transforma o ambiente escolar em um espago de descoberta,

criacdo e partilha.

A partir dessas reflexdes, foi desenvolvida a oficina de contagdo de histérias “O fogdo a lenha
de Voinha”, cujo objetivo foi estreitar os lacos afetivos com os alunos e estimular a evocacdo de
memorias familiares e comunitarias. A proposta buscou promover um didlogo entre as experiéncias
individuais e as coletivas, possibilitando que as criangas reconstruissem e compartilhassem suas
narrativas. Ao final da atividade, os estudantes elaboraram coletivamente uma histéria que articulava

valores, sentimentos e aprendizados humanos, reforcando o potencial educativo da arte narrativa.

De acordo com Guilarduci e Dias (2021), a construcdo de oficinas dessa natureza deve
contemplar o universo simboélico criado pelas criancas, reconhecendo-as como sujeitos criadores e
produtores de suas préprias verdades, constituidas a partir de suas experiéncias e sensibilidades. Essa
perspectiva esteve presente em todas as intervengoes realizadas, orientando a pratica docente para uma

escuta mais atenta e para a valorizacao das expressdes singulares de cada estudante.

Durante o processo de observacao e acdo nas intervencdes realizadas na Escola Estadual Tomé

Portes del-Rei, tornou-se evidente que a escola se constitui como um espaco de coletividade, inclusdo
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transformador. Ele se expande para além da transmissdo de conteidos, exigindo um olhar sensivel

capaz de acolher as dimensdes emocionais e sociais que permeiam o ambiente educativo.

Rufino (2021) utiliza a expressdao “chdo da escola” para designar as textualidades cotidianas
inscritas nas multiplas relagdes que ocorrem nesse espaco. Segundo o autor,

o termo ‘chdo da escola’, comumente usado pelos praticantes da educacao para se

referir as textualidades cotidianas inscritas nas inimeras relagdes e as varias formas

de fazer nesse ambiente, pode nos dizer algo a mais: como a emergéncia de uma
escuta sensivel em relacdo aos dizeres dos nossos solos” (RUFINO, 2021, p.45).

Assim, compreende-se que a escola é, antes de tudo, um territério de partilhas, onde o ensino
se entrelaca ao cuidado e a construcdo coletiva do conhecimento. Por meio da dedicacdo, da
responsabilidade e da escuta sensivel, o professor contribui para formar sujeitos mais integros,

conscientes e participativos na sociedade.

Figura 2-Professora Soraia na roda de contacdo de histdrias, 2025, autora: Karoline Maia
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NONO ANO: A BAGUNCA E A SATABE ALY RS conciatures

Em contrapartida, ao acompanhar a turma do 9° ano e em suas analises posteriores, as
bolsistas chegaram a conclusdo de que, para se trabalhar com turmas desta faixa etaria, é importante
entender a turma em trés eixos. O primeiro eixo é o momento socio biol6gico da adolescéncia, que, de
certa forma, pode ser universalizado, tanto fatores biol6gicos como mudangas corporais e hormonais,
quanto os fatores sociais, seja o desenvolvimento da sexualidade ou o momento em que “as condi¢Ges
do laco social, tornam-se ainda mais impactantes, pois todo o processo de transicdo do familiar ao
social é fundamental nesse momento da constituicdo” (GURSKI & PERIERIA, 2016, p. 430). Na
pratica, é o momento em que o individuo comeca a se preocupar mais ativamente com sua posi¢ao
social em relacdo aos seus pares. O segundo eixo seria o Aqui-e-Agora, ou seja, segundo Guilarduci e
Domingos (2024, p. 212-213), serie analisar o “instante puro da histéria”, a vivéncia material dos
alunos. Na pratica, isso se torna uma andlise do espaco da escola, da classe social da turma, da
realidade racial, de género etc. J4 o terceiro eixo seria entender as dindmicas especificas da turma,

quem sdo os alunos e quais as relacoes que eles formam entre si.

Com isso em mente, algo do aqui-e-agora da escola Tomé Portes, que chamou a atencao das
bolsistas, em particular, foram os chamados “meninos do futebol”. A escola se encontra como a mais
proxima do clube local de futebol, o Athletic, e com isso as turmas do 9° ano recebem os meninos que
estdo passando pelo peneiramento. Isso leva a algumas questdes especificas, por exemplo, a turma
acompanhada pelas bolsistas é marcadamente mais masculina, com no maximo trés meninas em uma
turma de vinte. Para além disso, esses meninos chegam e partem em momentos ndo convencionais,
muitas vezes chegando no meio do bimestre, com casos de alunos que ingressam no dia da avaliagdao
final. O mais importante para a nossa analise, porém, é que isso cria uma divisdo na turma, podendo
ser vista nao apenas no parametro social, mas também espacial da sala, com os meninos “locais” se
sentando juntos a esquerda, e os “meninos do futebol” se sentado a direita da sala. Lembrando que a

turma acompanhada, o 9° ano, ndo possui turma integral, logo, s6 tem uma aula de artes por semana.

A primeira interacdo com a turma ocorreu no dia 19 de fevereiro de 2025, neste periodo a
bolsista Howl ainda se encontrava desacompanhada. O primeiro aspecto que chamou atencdo foi uma
“consisténcia” das dindmicas da sala de aula com suas préprias memorias do ensino fundamental,
anotado em seu diario de bordo “Turma do funddo nunca muda, é perceptivel os alunos interessados”.
Esta sensacdo serd algo recorrente na experiéncia de acompanhar a turma, e guiard tanto suas

conclusdes sobre a experiéncia, quanto suas futuras intervencdes em sala de aula.

Ao longo do semestre, um dos aspectos que se manteve em pauta foi a presenca constante de
uma dindmica de “bagunca” — entendida ndo como expressao de indisciplina, mas como uma forma

de sociabilidade caracteristica da adolescéncia. Conversas paralelas, interrupcoes e risadas coletivas
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inicio da aula foi interrompido pela noticia de que uma das alunas teria tido “seu primeiro beijo” —

fato que rapidamente se tornou o centro das atencdes, mobilizando comentarios, piadas e reagdes de
quase todos os colegas. Tal acontecimento evidencia o que Gurski e Pereira (2016) discutem sobre a
importancia dos lagos sociais na experiéncia adolescente, em que o convivio e a afetividade assumem

papel central na construcao da identidade e na percepcao do tempo vivido.

Com base nessas observagoes, as discussOes realizadas em reunido com a professora
supervisora orientaram a elaboracdo da primeira intervencdo da bolsista Howl, que buscou dialogar
justamente com essa dimensdo social e sensivel dos estudantes. Assim, optou-se por uma proposta
voltada a histéria da arte, mais especificamente a histéria da musica sob uma perspectiva politica,
entendendo a arte como linguagem capaz de mobilizar afetos e promover reflexdo critica. A bolsista
planejou um percurso que relacionasse diferentes contextos e movimentos de resisténcia, do folk
sindicalista norte-americano, com cancoes como Solidarity Forever, a musica irlandesa de protesto,
como Come Out Ye Black & Tans, chegando ao repertorio brasileiro de oposicdo a ditadura militar,
com compositores como Chico Buarque, Geraldo Vandré e Belchior. A intencdo era ampliar a escuta
dos estudantes para compreender a arte como expressao das experiéncias coletivas e como instrumento
de transformacdo social. Com o desenvolvimento do planejamento, no entanto, surgiram desafios,
como a barreira linguistica, devido ao predominio de cang¢des em inglés, e a limitagdao temporal, ja que
a intervencdo dispunha de apenas uma aula de cinquenta minutos, tempo insuficiente para explorar de

modo aprofundado as relacGes entre arte, politica e experiéncia juvenil.

A versao final so6 foi concluida em maio, ap6s acompanhar a aula do dia 21 de maio de 2025,
em que a professora supervisora introduziu a matéria de musica, falando em particular da Bossa Nova
e da Musica Cléssica. Ao se preparar para acompanhar esta aula, a bolsista lembrou-se do movimento
histérico do samba, principalmente a virada do samba malandragem para o samba exaltagao. Com isso
em mente, faz-se um novo desenho e, em particular, buscou-se pensar o espaco do que é considerada
alta arte, com o objetivo de se conectar com topicos do cotidiano dos alunos. A partir disto, a pibidiana

definiu fazer uma conexdo entre o samba malandragem e o funk, entre o funkeiro e o malandro.

Foi entdo eleito pela bolsista uma dindmica de aula; iriam ser apresentados aos alunos dois
sambas, acompanhados por suas letras impressas, sendo eles "Lenco no Pescoco" (1933) e "Aquarela
do Brasil" (1939). Apds escutarem e acompanharem as musicas, iria se abrir um espaco de debate em
sala com as perguntas guias sendo: “Vocé percebe a diferenca politica nas duas musicas?” e
“Conseguem pensar outros momentos em que a arte foi usada como meio politico?”. Por fim, seria
dada uma tarefa para casa, em que cada aluno deveria escolher uma obra de arte (musica, filme, série,

pintura etc.) e trazer um pequeno paragrafo justificando a escolha.
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principalmente ficou claro que o debate ndo aconteceria espontaneamente, mesmo com as perguntas
dirigentes. Foi necessario um esforco significativo de mediacdo por parte da bolsista para promover a
participacdo da turma; ainda assim, as interagOes permaneceram concentradas em dois ou trés
estudantes, que dominaram a maior parte das falas durante a atividade. Como resultado, tanto do
siléncio quanto de sua inexperiéncia, o espago acabou sendo muito mais dominado pela bolsista do

que pelos alunos, que, no geral, evitavam exprimir opinides e faziam perguntas a bolsista.

A partir da experiéncia, é possivel indicar prioritariamente um elemento importante para o
aprendizado da bolsista: a necessidade de dar contexto a qualquer contetido trabalhado, mesmo que
ndo aparente necessitar de explicacdo. Isto se tornou marcadamente visivel com o contexto historico,
primeiro com Gettlio Vargas e o regime do Estado Novo, e, ao longo da conversa, a Ditadura Civico-

Militar de 1964.

Por outro lado, com um pouco de pressdo, foi possivel sim abrir o debate, com a dindmica de
comparar 0 malandro com o funkeiro, usando como exemplo uma passagem na musica Lenco no
Pescoco (1933):

Meu chapéu do lado
Tamanco arrastando
Lenco no pescoco
Navalha no bolso
Eu passo gingando
Provoco e desafio

Eu tenho orgulho
Em ser tdo vadio (BATISTA, 1933)

Buscando um certo nivel de comicidade, a bolsista faz a relacdo desta descricdo com o
estereétipo da figura do funkeiro: “P6, o chapéu do lado é o Juju, A navalha no bolso é a glock® e o ter
orgulho de ser vadio? E ter orgulho de ser bandiddo, né, galera”. Com isso, foram abertas algumas
dindmicas de debate com a turma, inclusive chamando a atencdo e a interacao de alguns do “Meninos
do Futebol”, que normalmente permaneciam quietos e aparentemente desinteressados, no geral com
perguntas, mas chegando a dar algumas opinides, especialmente quando a conversa comeca a ir para o
lado de “o que é considerada alta arte?”, “por que a MPB € esta alta arte e o funk ndo?” etc. Para
surpresa da bolsista, ha discordancia na sala, inclusive com alunos defendendo que o funk nio deveria
ser considerado alta arte. Isto se deu pelo esfor¢o de conectar o tépico samba malandragem a algo que

os alunos reconhecam do seu aqui-e-agora.

CONCLUSAO

> Linha de armas de fogo, comumente utilizadas em letras de musicas de funk.
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A partir das experiéncias amada “bagunca” em sala de aula ndo

deve ser interpretada apenas como emm%mmphna mas pode ser compreendida como
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um reflexo da poténcia coletiva dos estudantes, como ja apontava Benjamin (2002) ao reconhecer a

infancia e a juventude como sujeitos plenos de experiéncia. No contexto da Escola Estadual Tomé
Portes Del Rei, a observacao e as intervengoes realizadas revelaram que a agitacao, as dispersoes e até
mesmo os ruidos em sala estdo diretamente ligados ao modo como os alunos se relacionam entre si,

com os professores e com 0s contetidos.

Nesse sentido, a “bagunca” pode ser ressignificada como expressdo de vida, sociabilidade e
pertencimento, sendo tarefa do educador nao elimina-la, mas transforma-la e entendé-la como um
campo fértil para o didlogo, para a criagdo e para o aprendizado. Essa compreensdo s6 foi possivel
gracas a uma metodologia qualitativa, baseada em didrio de bordo, observacdo, intervencao e a
reflexdo, que permitiu um olhar mais atento as subjetividades e coletividades presentes no espago

escolar.

A presenca na escola, em didlogo com a professora supervisora do projeto PIBID, possibilitou
0 acesso a camadas que reverberam em um processo de autoconhecimento educacional, contribuindo
para a definicdo de diretrizes profissionais voltadas a futura docéncia. Inicialmente, houve um grande
estranhamento e desconforto diante da realidade e da responsabilidade que envolve a educacdo nas
escolas, o que se desdobrou em diversas reflexodes, especialmente sobre a preparagao do professor em
relacdo ao aluno. Embora ndo exista um preparo imediato ou completo, compreende-se que a escola é
uma fonte de nutrigdo e crescimento, na qual a educacdo estimula a reflexdo e o questionamento, em

vez de oferecer apenas respostas prontas.

Assim, concluimos que a escola, ao invés de ser apenas um espaco de contengdo, deve ser
pensada como um lugar de encontro e experiéncia, em que a convivéncia, o afeto e a escuta sensivel se
somam ao contetdo, criando caminhos pedagégicos que reconhecem a “bagunca” como parte

constitutiva do processo educativo e como possibilidade de transformacao.
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