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RESUMO

O Grutha é um projeto desenvolvido na EMTI Maria da Hora, através do PIBID — Histéria
UFC. Tal Iniciativa pedagogica visa a construcdo de atividades e debates criticos a partir do territério
dos discentes, por meio de metodologias que unem areas da Histéria e das Artes. A escola atende
alunos do Ensino Fundamental II, no bairro Autran Nunes. Tendo como objetivo um estudo histérico
que resulte em uma aproximac¢do dos discentes com pautas que geram impactos significativos na
regido, como memoria territorial e cultura. Portanto, por meio de uma construcdo coletiva de
aprendizagem calcada na escuta e no didlogo, o projeto percorre uma trajetéria que busca a reflexao e
a troca de préticas e saberes entre os bolsistas e os proprios discentes da escola. Sendo a proposta de
ensino centralizada no territério, pretendemos problematizar o descaso do poder publico quanto aquela
regido, além de lugares, figuras, objetos e pessoas que constroem uma histéria local e sua memoria a
ser valorizada e preservada. Com essa finalidade, o projeto Grutha conecta componentes curriculares
com estudos histéricos e artisticos numa perspectiva formativa, trabalhando nos encontros eixos
tematicos como o teatro, musica, literatura e meméria. Assim, buscamos contribuir para o
reconhecimento e identificacdo desse territorio periférico, para a compreensao da Histéria como viva,
pulsante e plural, além de ajudar na desenvoltura de aspectos subjetivos do(s) discente(s), como sua
autonomia, pensamento critico, criatividade e senso de coletividade. Em relacdo aos resultados,
mesmo que parciais, foram bem positivos no sentido de trabalhar as abordagens que estavam no
planejamento do projeto. Trazendo para a discussdo sobre a memoria do bairro, com reflexdes e
discussdes impactantes, realizando as atividades no primeiro semestre de 2025 com éxito,
principalmente nas dindmicas sobre literatura, musica e mapas afetivos do territério, concluindo assim
com diversas experiéncias enriquecedoras dessa integracao dos bolsistas e alunos na escola.
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O ensino de Histéria na Educacdao Basica tem frequentemente se deparado com o

desafio de superar uma abordagem tradicional, pautada na memorizacdo de datas e eventos
distantes da realidade dos estudantes. Esse distanciamento, quando associado a um curriculo
que desconsidera os saberes e as experiéncias locais, pode gerar desinteresse e a percepcao de
que a Histéria é um conhecimento estanque e desconectado da vida (FREIRE, 1987). Esse
cenario é ainda mais complexo em territérios periféricos, como o bairro Autran Nunes, onde a
auséncia de narrativas proprias nos materiais didaticos convencionais pode reforcar estigmas e
apagar memorias importantes.

Nesse contexto, surge o Projeto Grutha (Grupo Territorial de Histéria e das Artes) uma
iniciativa vinculada ao Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID) —
Historia, desenvolvida na EMTI Maria da Hora. O projeto se propde a construir uma ponte
entre o conhecimento histérico académico e a realidade vivida pelos discentes, utilizando o
territorio como ponto de partida e as Artes como linguagem de mediacdo e expressao.

A problematica central que orienta o Grutha é: como uma pratica pedagégica centrada
na triade Historia, Arte e Territorio pode contribuir para uma aprendizagem significativa e
para a formacdo da consciéncia critica e do pertencimento territorial dos estudantes do Ensino
Fundamental II? Partimos da hipOtese de que, ao investigar e expressar artisticamente a
histéria e a memoria de seu bairro, os alunos desenvolvem uma relacdo mais profunda e
critica com seu lugar no mundo, compreendendo a Histéria como um processo vivo e plural.

Este artigo tem como objetivo geral analisar a concepcdo, a implementacdo e o0s
impactos iniciais do Projeto Grutha como uma pratica pedagdgica critica. Especificamente,
busca-se: a) descrever a metodologia e os eixos tematicos trabalhados; b) discutir os
resultados parciais alcancados no primeiro semestre de 2025; e c) refletir sobre os desafios e
as potencialidades dessa abordagem para o ensino de Histéria.

A justificativa para este estudo reside na necessidade de socializar experiéncias
pedagdgicas inovadoras que efetivamente dialoguem com a realidade dos estudantes, em
especial daqueles em contextos periféricos, contribuindo para a valorizacdo de suas

identidades e para a transformacdo da pratica docente.
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2. REFERENCIAL TEORICO
2.1. Pedagogia Critica e o Dialogo de Saberes

O Projeto Grutha encontra sua fundamentacao filos6fica na Pedagogia Critica de Paulo
Freire. Para Freire (1987), a educacao verdadeira ndo é a que deposita informacdes no
educando — a "educagdo bancaria" —, mas a que parte de sua "leitura de mundo" e o instiga a
tornar-se sujeito de sua propria historia. O territério do Autran Nunes, com suas paisagens,
personagens, problemas e poténcias, constitui-se como esse "mundo” a ser lido e criticamente
interpretado pelos estudantes, que pertencem aquele territorio.

A "escuta" e o "dialogo", principios centrais no Grutha, sdo pilares do método
freiriano. A construcdo coletiva da aprendizagem s6 €é possivel quando os saberes da
comunidade e dos discentes sdo valorizados e postos em didlogo com os saberes académicos,
numa relagao horizontal que Boaventura de Sousa Santos (2010) denominaria de "ecologia de
saberes". Esta pratica visa a descolonizacdo do curriculo, combatendo a hierarquia que

frequentemente invisibiliza os conhecimentos produzidos nas periferias.
2.2. Territorio como Espaco de Memoria e Identidade

O conceito de territdrio adotado vai além da simples localizagdo geografica. Seguindo
Milton Santos (2007), entendemos o territério como um espaco socialmente construido,
carregado de historia, cultura, afetos e relacées de poder. O bairro Autran Nunes é, portanto,
um territério vivo, palco de lutas, conquistas e um rico acervo de memorias que nao estao nos
livros didaticos.

Trabalhar com a memoéria territorial (BOSI, 1994) significa resgatar essas narrativas
subterraneas, dar voz aos sujeitos histéricos locais e problematizar o "descaso do poder
publico". Significa, também, ajudar os estudantes a mapearem ndo apenas 0s logradouros,
mas os "lugares de memoria” (NORA, 1993) que compdem sua identidade e sua historia

coletiva.
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2.3. A Arte como Linguagem da Sensibilidade e da Ciritica

No Grutha, a Arte ndo é uma atividade complementar, mas uma dimensdo essencial do
processo de aprendizagem. Ela é compreendida como uma linguagem que mobiliza a
sensibilidade, a criatividade e a capacidade de expressao e critica. Ao trabalhar com teatro,
musica e literatura, o projeto se alinha com uma concepc¢ao de arte-educacao que a entende
como pratica social e forma de conhecimento (BARBOSA, 2002).

A criacao de mapas afetivos (LYNCH, 1960) é um exemplo dessa integracao. Mais do
que um exercicio cartografico, é um dispositivo artistico que permite aos estudantes
representarem suas percepcoes, emocoes e histérias vinculadas ao territorio, tornando visivel
a dimensdo subjetiva do espaco. Dessa forma, a arte se torna a mediadora através do qual a
investigacdo histdrica se traduz em uma narrativa sensivel e critica, permitindo aos alunos

"dizerem sua palavra" sobre seu lugar no mundo.

2.4. Teatro do Oprimido como Metodologia de Intervencao

Augusto Boal fornece como operacionalizar a transformacao social através da arte. Se
Freire da a base politica e Santos a compreensdo do territorio, Boal oferece as ferramentas
praticas para a intervencdo artistica critica. Os conceitos-chave articulados com o projeto
envolvem com o espect-ator, pois no Teatro do Oprimido, o ptblico ndo é passivo
(espectador), mas ativo (espect-ator). No Grutha, isso se traduz na posi¢cdo dos alunos: eles
ndo apenas consomem contetidos de Historia e Arte, mas agem sobre eles. Ao criarem pecas
sobre seu territdrio, tornam-se espect-atores de sua propria realidade.

Além disso podemos relacionar outro conceito no qual Boal entendia o teatro como
"ensaio para a revolucdo". No projeto, as linguagens artisticas (ndo apenas teatro, mas
também musica e literatura) funcionam como espacos protegidos onde os alunos podem
experimentar modos de intervir na realidade antes de fazé-lo no mundo real. E por fim é de
importancia citar sobre a Estética do Oprimido, em que o autor Boal defendia que todos
podem produzir arte e que a expressdao artistica é um direito humano. Isso corrobora a
proposta do Grutha de valorizar as produgoes artisticas dos alunos sobre seu territorio como

manifestagOes legitimas de conhecimento.
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A pesquisa que embasa este artigo é de natureza qualitativa, caracterizando-se como

um estudo de caso descritivo e analitico do Projeto Grutha. A abordagem metodolégica do
projeto em si é participante e colaborativa, baseada na construgao coletiva do conhecimento

entre bolsistas do PIBID e discentes da EMTI Maria da Hora.

3.1 Contexto e Sujeitos

O projeto foi desenvolvido ao longo do primeiro semestre de 2025, com turmas do
Ensino Fundamental II (6° ao 9° ano) da referida escola, localizada no bairro Autran Nunes,
uma regido periférica do municipio de Fortaleza. Os participantes incluiram aproximadamente
60 alunos e uma equipe de 8 bolsistas do PIBID-Histéria.

3.2. Procedimentos e Eixos Tematicos

A intervencao pedagogica foi organizada em uma série de encontros, estruturados em
torno de eixos tematicos que articulam Historia e Arte:

1. Sensibilizacao e Escuta do Territério:

o Atividade: Roda de conversa inicial sobre "o que é o Autran Nunes para
vocé?" e criacdo de mapas afetivos.

o Objetivo: Estabelecer um diagnostico das percepcoes dos alunos sobre seu
bairro e identificar temas de interesse para investigacao.

2. Memoria e Narrativa Local:

o Atividade: Dinamicas de historia oral, estimulando os alunos a refletirem e se
possivel conversarem com familiares, amigos, pessoas que trazem as
potencialidades culturais da localidade e até moradores antigos que conhecem
bastante sobre a historia do bairro.

o Objetivo: Resgatar narrativas orais e contrapor memorias familiares a historia
oficial.

3. Literatura e Palavra:

o Atividade: Oficinas de producdo textual (cordel, poesia, contos) inspiradas nas

histérias e personagens do territério.

o Objetivo: Trabalhar a expressdo escrita e a criatividade, transformando a

pesquisa historica em producao literaria.
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o Atividade: Andlise de letras de musicas de artistas locais (por exemplo o forréd

de favela) ou que falem sobre a periferia; criagdo de parédias ou composi¢cdes
originais sobre o Autran Nunes.

o Objetivo: Discutir a misica como documento histérico e expressdo cultural, e
utiliza-la como ferramenta de reflexao e criacao.

5. Teatro e Corpo:

o Atividade: Exercicios de dramaturgia e encenacdo baseados nos conflitos e
histérias identificados na pesquisa (inspirados no Teatro do Oprimido de
Augusto Boal).

o Objetivo: Corporificar as questdes territoriais, exercitando a empatia e
ensaiando, simbolicamente, possiveis transformacoes.

3.3. Instrumentos de Coleta de Dados

Para a andlise dos resultados, foram utilizados os seguintes instrumentos: a)
observacdo participante dos bolsistas; b) registros fotograficos e em video das atividades; c)
analise dos materiais produzidos pelos alunos (mapas, textos, composicoes); e d) relatos

reflexivos da equipe do PIBID.

4. RESULTADOS E DISCUSSAO

Os resultados obtidos no primeiro semestre de 2025, embora parciais, apontam para
impactos significativos no processo de ensino-aprendizagem e na relagdo dos alunos com seu

territorio.

4.1. Engajamento e Desenvolvimento de Habilidades Subjetivas

A abordagem centrada no territorio imediato dos discentes mostrou-se extremamente eficaz para
o engajamento. Estudantes que demonstravam desinteresse em aulas expositivas tradicionais
participaram ativamente das oficinas, trazendo relatos pessoais e conhecimentos de familia
para o debate. Ficou evidente o desenvolvimento da autonomia, do pensamento critico — ao
problematizarem, por exemplo, a falta de infraestrutura no bairro — e do senso de coletividade,

uma vez que as atividades eram majoritariamente colaborativas.
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4.2. Reconhecimento e Valorizacao do Territério

A atividade dos mapas afetivos foi particularmente reveladora. Os alunos ndo apenas
mapearam ruas e equipamentos, mas destacaram pontos de afeto (ex. a casa da avd, o campo
de futebol, biblioteca, fabrica), de medo (ex.um terreno baldio) e de memoria (ex. o local de
uma antiga arvore). Essa cartografia subjetiva permitiu uma compreensdo mais rica e
complexa do bairro, contribuindo para um fortalecimento do sentimento de pertencimento. Os
alunos passaram a ver o Autran Nunes ndo apenas como um "endereco", mas como um
territorio com histéria e identidade préoprias, merecedor de valorizacao e cuidado que, a partir
desta atividade, pode ser um ponto de partida para o reconhecimento deste territério pelos

sujeitos que participaram das atividades.
4.3. A Historia como Processo Vivo e Plural

As dinamicas de historia oral e literatura permitiram que os estudantes percebessem que a
Historia é feita por pessoas comuns, como eles e suas familias. Eles compreenderam que suas
narrativas familiares também sdo fontes historicas validas. Isso deslocou a concepcao da
Histéria como um conhecimento distante e petrificado para uma visdao de um processo vivo,
pulsante e plural, do qual eles sdo agentes. A problematizacdo do "descaso do poder ptiblico”
deixou de ser uma abstracdao e ganhou contornos concretos a partir das memorias de lutas e

caréncias compartilhadas.
4.4. A Integracao como Caminho para a Aprendizagem Significativa

A integracdo entre os eixos mostrou-se frutifera. A pesquisa histérica alimentou a criacao
literaria e musical, que, por sua vez, deu nova profundidade e significado aquela. A musica e
0 teatro proporcionaram canais alternativos de expressdo para alunos que tinham dificuldade
com a linguagem escrita formal, democratizando a participacdo e enriquecendo o processo
coletivo. A troca de saberes entre professores-bolsistas e discentes confirmou-se como uma

relacdo de mao dupla, onde todos aprendem e ensinam.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

O Projeto Grutha, em sua fase inicial, demonstra plenamente a viabilidade e a poténcia
da triade Historia, Arte e Territorio como alicerce para uma pratica pedagogica critica na
Educacdo Basica. Ao eleger o territorio dos discentes como centro do curriculo e utilizar as
linguagens artisticas como meio de investigacdo e expressdao, o projeto conseguiu engajar 0s
estudantes, desenvolver suas habilidades socioemocionais e promover uma leitura critica e
afetiva de sua realidade.

Os resultados parciais indicam que a experiéncia foi bem-sucedida em seu objetivo de
contribuir para o reconhecimento do territorio periférico e para a compreensdao da Histéria
como uma disciplina viva e relevante. A "construcao coletiva de aprendizagem calcada na
escuta e no dialogo" mostrou-se nao apenas uma premissa tedrica, mas um caminho
metodoldgico eficaz para uma educacao verdadeiramente emancipatéria.

Como perspectivas futuras, o Grutha pretende aprofundar a investigacdo sobre temas
especificos levantados pelos alunos, ampliar o envolvimento da comunidade e buscar formas
de garantir a sustentabilidade da proposta para além do periodo de vigéncia do PIBID. O
projeto se consolida, assim, como uma experiéncia inspiradora que aponta novos horizontes
para o ensino de Historia, reafirmando o papel da escola como um espaco de valorizagao das

identidades locais e de fortalecimento da cidadania ativa.
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