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MUSICA, CULTURA E FORMACAO EMANCIPATORIA:
OBSERVACAO DO GRUPO BATALA BRASILIA NO CONTEXTO DA
APRENDIZAGEM MUSICAL NAO-INSTITUCIONAL

Virginia Marques Klein'

RESUMO

Este relato apresenta a experiéncia vivenciada em 2024 pela observacdo de ensaios e eventos do
Batala Brasilia e da coleta de entrevistas com as participantes do grupo como parte da disciplina
Pratica de Ensino e Aprendizagem I, do Departamento de Musica da Universidade de Brasilia (UnB).
A metodologia de observacdo compreendeu na interacdo do informante-observador com o objeto de
estudo, no local natural em que a manifestacdo musical acontece — o ensaio — e na descri¢do, em um
Diario de Campo, do que foi observado, utilizando a prépria linguagem e os conceitos que dispde. O
processo resultou em uma imagem do contexto investigado como um sistema social descrito a partir
de uma série de perspectivas dos participantes. O material reunido permitiu compreender a
concepgao, a forma de aprendizagem e a expressdo da musica no contexto comunitario e colaborativo
do grupo, e observar a conexao entre educacao, cultura popular e movimentos sociais. A experiéncia
incluiu a observacao da metodologia de ensino do samba-reggae e da interacdo do grupo percussivo
com a sociedade. Os resultados revelaram a pratica de saberes ndo institucionais facilitadora do
aprendizado das composi¢des autorais do mestre Giba Gongalves, percussionista e compositor
soteropolitano, criador de sambas-reggae, idealizador e fundador do primeiro Batald. A inovacdo
dessa experiéncia estd na identificacdo de praticas musicais originarias de contextos populares que
ampliam a oportunidade de acesso a musica e incentivam o protagonismo feminino. As informacdes
coletadas sdo oportunas para reflexdo sobre a possibilidade de intercimbio entre praticas ndo
institucionais, modelos institucionais, os beneficios para a aprendizagem musical em escolas publicas,
a formacdo inicial de docentes e sobre possiveis parcerias entre 0 Departamento de Musica da UnB, o
Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdao a Docéncia (PIBID) e as escolas publicas do DF.

Palavras-chave: inovacdo pedagdgica, ensino de musica, praticas comunitarias, PIBID,
diversidade cultural.

INTRODUCAO

O objetivo deste relato é, por meio da observagdo em campo e a partir dos significados
atribuidos pelas percussionistas que participam do Batala Brasilia, compreender o contexto
em que se insere o aprendizado musical do samba-reggae, evidenciando as particularidades
do ensino-aprendizado musical ndo institucional, de raizes afro-brasileiras e as conexdes com

a educacao, a cultura popular e os movimentos sociais.
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Pretende-se contribuir, assim, para o debate sobre a formacao critica emancipadora

dos estudantes de escolas publicas e de docentes dos anos iniciais, com possibilidade de
parcerias entre a Universidade de Brasilia (UnB), o Programa Institucional de Bolsas de
Iniciacdo a Docéncia (PIBID) e as Escolas Parque do Distrito Federal.

Entende-se a formacdo emancipadora de professores “pelo trabalho intelectual
plenamente realizado no interior e no exterior do homem”, bem como pela “[...] filosofia da
praxis, ou seja, a filosofia do trabalho, da praxis humana”. Ainda, na compreensao trazida por

Katia Curado:

[...] o trabalho perpassa o estudo do objeto de suas préticas, as técnicas para fazé-lo,
os diferentes projetos, as intencionalidades e as propostas pedagdgicas para a
efetivacdo do projeto educativo, as condi¢des de realizacdo do trabalho, mas
também duas questdes que elegemos nesse momento para estudo: i) o principio
educativo e ii) o conceito a ser ensinado como uma totalidade de projeto social
(Curado, 2018, p. 341).

Almeja-se que o debate, na parceria imaginada, contribua com a praxis de docentes
dos anos iniciais, com a intencionalidade de um ensino facilitador para a formacdo
emancipatdria também dos estudantes das escolas publicas do Distrito Federal. Com o carater
de superar a oposicdo entre a postura “essencialista” e a “contextualista” e “o desafio de tratar
a diversidade cultural sem cair na ‘guetizacdo’ ou na idealizacdo de algum padrao musical
como redentor, o que exige o didlogo entre diversas manifestacdes musicais” (Penna, 2006, p.
39), traz-se contetido para pensar na escola como espaco conector de conhecimentos com a
realidade dos estudantes e das relacdes que participam dentro e fora da sala de aula.

Parte das informacdes deste relato foram reunidas em novembro de 2024 e
apresentadas para a disciplina Pratica de Ensino e Aprendizagem Musical 1, cursada no
periodo letivo 2024.2 e ministrada por Jéssica de Almeida, professora Doutora do
Departamento de Mtusica da Universidade de Brasilia, no prop6sito de compreender e extrair
as possibilidades pedagogicas do ensino ndo institucionalizado. As informagdes coletadas em
2025 evidenciam impactos do distanciamento intercultural no processo de mediacdao dos
saberes afro-brasileiros e a influéncia da musica na histéria da banda, do fundador, de
regentes e de percussionistas, complementando as de 2024.

A partir das observacdes da banda e do processo de preservacao das raizes afro-

brasileiras, percebe-se a intencionalidade do aprendizado musical e, a partir dela, avaliar a
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possibilidade de intercambios e de oportunidades complementares para um ensino

emancipador para estudantes — em especial pelo compromisso com o legado cultural.

No Batala, os sambas-reggae sdao composicoes do lider musical mestre Giba
Gongalves, fundador do Movimento Batalda Mundo. Para o treinamento, as percussionistas
recebem orientacoes sobre os rudimentos da musica percussiva em workshop com duracao de
3 dias, guiado por regente da banda, suporte didatico de apostila elaborada a partir do método
Stick Control, de George Lawrence Stone e de gravacdes em audio e video de musicas e
coreografias de sambas-reggae.

O samba-reggae do Batala Brasilia mantém a expressao tradicional do ritmo e da
musica negra dos blocos de rua de Salvador, no momento em que “[...] aparecem cada vez
mais grupos de percussdao dissociados das problematicas ditas ‘tradicionais’ e que criam
modalidades séciomusicais” (Guillot, 2023, p. 03).

Sdo aspectos basilares da preservacdo cultural: a oralidade na transmissdao de
conhecimentos, a identidade com a defesa de direitos de mulheres e de afro descentes, o
partilhamento de aprendizados entre as bandas do movimento mundial e a figura integradora

do mestre Giba Gongalves, unificador do Movimento Batald Mundo.

METODOLOGIA

As informacgoes deste relato foram coletadas em dois periodos dos quais participaram
46 percussionistas.

No primeiro periodo, trés eventos publicos presenciais e um remoto foram observados.
A sessdo solene da Camara Legislativa do Distrito Federal de reconhecimento da relevancia
do Batala Brasilia na valorizacdo da cultura popular e na expressao feminina na capital, no dia
1° de novembro de 2024, foi o primeiro. Nos dias 2 e 16 de novembro de 2024 foram
observados dois ensaios da banda, um em area especial no estacionamento 11 do Parque da
Cidade e outro no clube social da Associacdo dos Servidores da Camara dos Deputados
(ASCADE), ambos em Brasilia. E, em 23 de novembro de 2024, tultimo evento do periodo,
foi a observacao remota do Encontro das Batuqueiras no Museu do Samba — Rio de Janeiro.
Além destes eventos, fizeram parte deste periodo, consultas em sites oficiais do

Movimento Batald Mundo

+

+ -+
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e da Associacdao Batald Brasilia (Tabela 1) sobre o surgimento do movimento samba-reggae
em Salvador, as influéncias musicais de movimentos sociais e o aprendizado.

O segundo periodo de pesquisa aconteceu entre 9 de agosto e 20 de setembro de 2025,
com a observacdo de trés ensaios das percussionistas e de uma Roda de Conversa com a
presenca do fundador da banda, para refinar questdes articuladas neste relato.

O uso de todo o material audiovisual produzido nos ensaios, entrevistas e testemunhos
foi autorizado por cada participante mediante assinatura de Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido. Apresentaram testemunhos as percussionistas: Adriana Pires Santana (Nina),
Felicia Castelo Branco, Tatiana Fernandes (Tati), Silvia Raimundo, Cecilia Braz Arcanjo,
Dilene Castro do Nascimento, Maria Emilia Cortes S. de Castro Borges, Cristiane Bezerra
Duarte, Carol Joaquim, Karina Izabel Da Cruz Cardena; e o mestre percussionista e fundador
do grupo de Brasilia, Paulo Garcia.

Os testemunhos seguiram roteiro de simples narrativa sobre a experiéncia na banda,
incluindo quando e como se interessou por ela, suas motivagoes, instrumentos que toca e
como aprendeu o samba reggae. Para as regentes adequou-se o roteiro com questdes sobre
recursos usados no ensino musical e possiveis planos futuros na carreira musical ou em outra
tematica.

A metodologia de observacdo foi a interacao informante-observador nos locais de
pratica musical do grupo; tendo como facilitadora da pesquisa a Diretora Musical, Regente e

mestre Felicia Castelo Branco durante todo o processo.

RESULTADOS E DISCUSSAO

“Para participar da banda basta ter compromisso e vontade” é a maxima de Nina Pires.
Nao é necessario conhecimento musical anterior. Para isto, o Batala aplica o método préprio
de ensino baseado na transmissdo oral, contemplando o estudo das raizes do samba-reggae e
dos 40 rudimentos, com aplicacdo de exercicios da apostila desenvolvida com base no livro
Stick Control de George Lawrence Stone e a transmissdao de técnicas de manipulacdao de
instrumentos de percussao (surdol, surdo 2, dobra, caixa e repique) e de baquetas. Cada nova
composicao exige uma sequéncia de estudos do ritmo, frases musicais e coreografias em

treinos individuais
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e ensaios coletivos. O aprendizado inclui encontros regionais e mundiais do Movimento

Batala Mundo com apresentacdes, minicursos e oficinas.

Tabela 1 — Associacdo Batala Brasilia

Origem Movimento Batald Mundo, fundado em 1997, em Paris, pelo mestre compositor
Giba Gongalves. O Movimento Batalda Mundo congrega hoje 46 bandas, presentes
em 17 paises, sendo trés no Brasil — Brasilia, Natal e Sergipe.

Fundacao Mestre Paulo Garcia — Tutuca, é mestre percussionista e fundador da banda Batala
Portsmouth — Inglaterra

Miuisica executada Samba-reggae

Eventos realizados Cortejo da Lavagem das escadarias da Igreja do Senhor do Bonfim; Marcha das
Margaridas; Parada LGBTQIA+, Ato Pela Terra; Bom Fim - Festa de fim de ano
do Samba Urgente, Samba da Tia Zélia e Calaf, Esquenta do Carnaval - Bloco
Concentra, mas nao sai, Pré-carnaval do Bloco Maria vai Casoutras, Carnaval da
Praca dos Prazeres, Carnaval do SesiLab, Marcha 8M ou Dia Internacional da
Mulher, Encontro de Ritmos da Académicos da Asa Norte.

Fontes: Associacdo Batala Brasilia, 2025; Movimento Batala Mundo, 2025.

No Encontro de Batuqueiras realizado em 2024 no Museu do Samba, Rio de Janeiro,
mestre Giba Gongalves ilustrou a influéncia da miusica na visibilidade das mulheres

percussionistas como acao afirmativa para o protagonismo e a ampliacdo de oportunidades.

[...] ao enxergar (no evento) onde estdo hoje as pessoas que se dedicam (a musica)...
se consegue entender que essa é uma forma de chegar aonde se quer, com a muisica,
a danga, a culinaria. Me formei em musica e fui morar na Europa, onde tive a ideia
de criar esse grupo (Batald) [...] o projeto causou muita surpresa e foi da rua para o
mundo! Como é forte na vida da gente! Criamos espaco para pessoas que ndo sao
visiveis em lugar nenhum (Gongalves, depoimento gravado em 2024).

No samba-reggae do Batala, os instrumentos sdo as vozes e estas estabelecem um
didlogo de perguntas e de respostas complementadas com coreografias.

Felicia caracteriza o samba-reggae dos blocos baianos como um movimento
percussivo, ritmico, cultural, ideol6gico e politico com raizes na soul music, no movimento
black power e influéncias do reggae jamaicano de Bob Marley, do movimento antirracista
Rastafari, das favelas da Jamaica. No Brasil, o samba-reggae é uma expressao musical negra,
nascida em Salvador, Bahia, dentro dos terreiros de candomblé, que ganha as ruas nos blocos
de carnaval engajados na luta de negros contra o racismo. A expressao negra dos blocos afro

estd no modo
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de pessoas negras. O Batald mantém preservados a estética, a tradicdio do ensino, a
musicalidade e o ritmo do samba-reggae, mesmo que se diference dos blocos afro por nao ser
um movimento nascido em uma comunidade negra ou no terreiro de candomblé.

Na Roda de Conversa do Batala, Paulo Garcia, fundador da banda de Brasilia, traz ao
debate o carater nao linear da vida e das escolhas, a forma que os impulsos coletivos
moldaram o seu percurso musical. Sua vivéncia no México, o aproximou das percussoes
latinas e despertou o interesse pelo ritmo e pela musicalidade corporal, mas, sentia-se um
estrangeiro, mesmo que movido pelo ritmo. E quando descobre a Inglaterra como o maior
polo de escolas de samba fora do Brasil e se conecta novamente a cultura brasileira, participa
de grupos de samba, como o Batuke e organiza rodas musicais abertas a todos, em que
assume naturalmente o papel de lideranca. Ao participar do Mambo Juice, estrutura um
coletivo multicultural inclusivo e com musicos de diferentes origens; atua em projetos de
oficinas de percussdao em instrumentos pedagdgicos de integracdo social, como o projeto
realizado em comunidade afetada por abuso infantil, mostrando como o carnaval e a mtsica
puderam restaurar a autoestima e os lacos sociais. A participacdo no Candomblé Project foi
responsavel pela tomada de consciéncia das barreiras historicas e do apagamento cultural das
tradi¢Oes afro-brasileiras e o mobilizou na busca por mais informacdes sobre o samba-reggae,
se revelando, entdo, a realidade de resisténcias e tensoes historicas de direito ao acesso de
saberes historicamente marginalizados pela sociedade, mesmo que na pretensao de valorizar a

cultura afro.

Entdo, foi assim, do candomblé na Bahia, de 14 onde eu peguei informagado na época
dos anos 60, na época da ditadura. Os terreiros eram escondidos... j4 imaginou que
para exercitar a sua fé tinha que falar baixinho pra ninguém escutar? porque se
alguém escutar, iam prender vocé ou matar ou levar uma surra, entendeu?
entdo ,imagina anos e anos eu precisei para entender isso, porque eu precisei
entender a resisténcia que eu encontrei no lugares para poder aprender, sendo
branco, porque é estrutural isso no Brasil. Entdo, assim, eu até certo ponto senti que
me foi negado como brasileiro, como ser humano, foi negado a entender a origem
das coisas. Entdo eu fui atrés [...] (Garcia, depoimento gravado em 2025).
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O didlogo entre diferentes praticas culturais, artisticas e musicais €é, portanto,
essencial para o crescimento de todos, para evitar ndo s6 a tentagdo do
etnocentrismo, mas também os riscos do folclorismo ou da guetizagdo. A
“guetizacdo” — o processo de fechar em guetos —, é um dos riscos do
multiculturalismo, que acontece quando, em nome de valorizar as especificidades
culturais de determinados grupos — especialmente daqueles historicamente
dominados — acaba-se por prendé-los no gueto de sua particularidade, isolando-os
(Penna, 2006, p. 39).

Ao retornar ao Brasil, Garcia percebe o predominio masculino nas baterias e se dispde
a criacdo de um grupo de percussdo formado apenas por mulheres; assim, em 2003, funda o
BatalA com enfoque no empoderamento feminino, na inclusdo musical e na gestdo
colaborativa. Relata os desafios na habilidade de comunicacdo empatica e de tomada de
decisdes para lidar com aspectos da diversidade. Conclui que a musica e a convivéncia nos
grupos funcionam como “escolas de vida”, espacos de didlogo, superacdo de preconceitos e

reconstrucao de lacos sociais necessarios de serem feitos.

Esse rolo do machismo, vocé pode botar o rolo da cor, também, entendeu? [...]
muitas vezes eu tive que andar com Giba que ai eu vou contar um episédio de dessas
idas pra Salvador. Eu ia para 14 e ficava em hotéis 14 no centro, pagava a minha
diaria e a dele, eram hotéis bons. E, 14 em Salvador, o cara barrou o Giba para entrar
no elevador. E ai, eu e o Giba, a gente teve uma conversa nossa, eu lembro muito até
hoje, “como assim?” e ele me falou “Cara, se eu pudesse emprestava a minha pele
pra vocé passar um dia com ela e poder ter assim uma escola de vida”. O que queria
dizer também, é um outro contexto. Onde é que vocé tem essa escola de vida,
entendeu? (Garcia, depoimento gravado em 2025).

A trajetéria de Paulo Garcia ilustra um percurso formativo da aprendizagem técnica ao
plano da educacdo emancipatéria, tal como concebida por Gramsci (2000) e Saviani (2008).
Em suas experiéncias internacionais e comunitarias, Garcia revela o papel das linguagens
musicais como pontes na mediagdo social e construgdo de identidades coletivas. Compreende
a musica como linguagem de integracao e de resisténcia, capaz de unir diferentes sujeitos por
meio de experiéncias estéticas e afetivas compartilhadas. As praticas do samba de roda, da
batucada e do carnaval, vivenciadas por Garcia, demonstram que a linguagem sonora
transcende barreiras culturais e linguisticas, instaurando um espaco educativo plural e
dialégico. A musica atua como tecnologia social de inclusdo, exercicio da cidadania e de
valorizacdo da diversidade.

Do ponto de vista dos valores, a experiéncia de Paulo Garcia evidencia o compromisso

ético da educagdo musical com a justica social e o respeito as diferencas.

-
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A iniciativa insere-se na perspectiva da formacgdo integral do sujeito defendida por Saviani
(2008), ao articular saber técnico, sensibilidade estética e consciéncia social.
Por fim, o relato de Garcia aponta para uma concepcdo ampliada de tecnologias
educacionais aqui entendidas como modos de organizacdo e comunicacdao do conhecimento
que viabilizam aprendizagens significativas e colaborativas. A percussdo, a improvisacao e o

corpo

tornam-se tecnologias do encontro e da construcdo de sentido, reafirmando que a educacao
musical pode ser pratica de liberdade e de emancipacdao humana (Freire, 1996; Tardif, 2014).

Silvia Raimundo, percussionista, ha 10 anos na banda, comecou executando o surdo,
depois a dobra e atualmente toca repique. No depoimento, aponta a banda como oportunidade
de fazer amizades e relacionamentos e, sobretudo, conhecimento musical, especialmente
quando assumiu uma das regéncias e foi necessario “[...] estudar bastante todos os
instrumentos, o conhecimento geral da musica, uma certa lideranca, controle e concentra¢ao”
(Raimundo, depoimento gravado em 2024).

Tati Fernandes, também ha 10 anos no Batal4, executa a dobra como instrumento de
referéncia e é mais uma das regentes orgulhosas de pertencerem a banda. Tati reforcou as

» <

falas das demais regentes: “[...] tem que ter conhecimento de todos os instrumentos”, “a gente
recebe os videos que o Giba passa pra a gente, estuda cada instrumento, cada frase e depois
ensina para as meninas” (Fernandes, depoimento gravado em 2024).

A percussionista Nina Pires compartilhou o seu “encantamento com a performance das
mulheres e com a batida do samba” ao presenciar pela primeira vez o ensaio da banda no
Parque da Cidade, em Brasilia. E, logo em seguida, se juntou a banda para colaborar e
aprender. Ela iniciou, como as demais, tocando surdo, e agora esta aprendendo repique e
treinando regéncia.

Destacou a “importancia de ter compromisso com o0s ensaios e disposicao para aprender”
(Pires, depoimento gravado em 2024).

Maria Emilia Borges, completou dezessete anos na banda, conheceu o Batala numa

apresentacdo no clube social do Banco Central, também em Brasilia, e entrou porque sempre
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musicas e praticando as frases musicais (Borges; depeimento gravado em 2024).
IX Semindrio Nucu:mc:l do PIBID
Dilene Castro do Nascimento ja tocava na bateria da Associacdo Recreativa Cultural
Unidos do Cruzeiro (ARUC) quando conheceu o Batala e atua agora nos dois movimentos
percussivos. O estudo de Dilene, como o das demais, ocorre pelos videos e ensaios — e “nao

')’

falto nenhum ensaio!”, “o maior prazer é receber a energia tocando para as pessoas e doar
energia para elas” (Nascimento, depoimento gravado em 2024).

Cristiane Bezerra conhecia ha algum tempo o Batala e teve como desafio integrar a
banda apds a aposentadoria. Ela considera que o Batald proporciona os caminhos para o
estudo, mas diz que a disciplina é o mais importante. Na ocasido do seu depoimento, Cristiane

alternava

o estudo das melodias do surdo com as da caixa (Bezerra, depoimento gravado em 2024).

Carol Joaquim comegou em 2018 tocando surdo, depois de 6 meses iniciou na dobra a
convite das regentes. “O Batald me faz pulsar, o som dos tambores pulsa na minha alma, me
traz energia, me traz vontade de viver” afirma Carol Joaquim em seu depoimento, gravado em
2024.

Cecilia Braz Arcanjo conheceu o Batala em 2019, iniciou na banda no més seguinte,
tocando surdo e hoje executa a dobra. “E um chamado que a gente sente pelo tambor, pelas
mulheres tocando tambor, pela forca que isso representa”. (Arcanjo, depoimento gravado em
2024).

Felicia Castelo Branco define o Batala e o conhecimento musical transmitido na banda

em contraponto com o ensino formal.

[...] um ensino de prética, a pessoa precisa participar do ensaio para aprender,
precisa estar com seu instrumento, treinando, a gente passa conhecimento histérico,
a gente tem a percepcdo musical, mas a forma de transmitir é de uma cultura
popular, de rua.

Muitos mestres da cultura popular sdo mestres honoris causa pelo conhecimento
musical e por tudo o que fizeram pela musica. O violeiro Roberto Correa, grande
violeiro de Brasilia, de viola caipira, por exemplo, era da UnB e foi buscar a tradi¢do
popular das folias, escreveu um livro de escrita de ponteios. No caso, 0 movimento
foi o contrério, ele trouxe a erudicdo da viola caipira e foi para o popular. Roberto
Correa, grande violeiro da histéria da musica. Dentro dessa questdo o que é
institucionalizado muitas vezes é dificil mensurar e dividir as coisas, porque, em
algum momento, elas vao se misturar (Branco, depoimento gravado em 2024).




Na Roda de Conversa, ENNASEI@re seu afastamento da musica, uma

vez que em Lima, Peru, o ensinoceonservatoriateestava direcionado para os anos iniciais.
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Recordou, ainda, que em 2004 o Batala era composto por apenas 25 mulheres, mas enfrentava

desafios como a alta rotatividade e a dificuldade em manter um grupo coeso, sendo que a ida
a Salvador foi decisiva para fortalecer a conexdo com as raizes do samba reggae. Valorizou a
convivéncia intergeracional atual, onde muitas mulheres participam ao lado de filhas e netas,
reforcando a unido e o aprendizado musical.

Apesar dos afastamentos temporarios, enfatizou que a conexdao com o Batala continua
sendo especial em sua vida, sentindo-se sempre como "voltando para casa". Desde 2007, o
grupo cresceu para mais de 100 integrantes, trazendo o desafio da gestdo.

Karina desconhece a quantidade exata, mas acredita cerca de 2 mil mulheres passaram
pelo Batala, um espaco “de troca e aprendizado musical”, define. O depoimento foi momento

de gratidao publica a banda durante a Roda de Conversa.

[...] o Batala transformou profundamente a minha vida, funcionando como um
espaco de cura em momentos de dificuldades extremas. Foi a salvacdo da minha
prépria vida e lugar de solidariedade. Somos mulheres dentro de um grupo de
mulheres, é sé aprender a respeitar a historia e ter a responsabilidade com quem
criou e com o grupo. (Cardenas, depoimento gravado em 2025).

Para Karina, o Batala representa um sonho materializado em compromisso, onde cada
integrante deve realmente desejar estar presente e conviver em harmonia, respeitar as

aspiracoes e histérias de cada uma, fortalecendo a conexao e completa:

[...] sou imensamente grata por fazer parte dessa trajetoria. Através das relagdes que
construi, levo comigo ndo apenas a histéria do Batald, mas também a
responsabilidade de honrar e perpetuar essa cultura de aprendizado e solidariedade
(Cardenas, depoimento gravado em 2025).

Silvia Raimundo contou que sua historia com a musica comegou na Escola de
Musica de Brasilia, onde estudou piano classico até os 16 anos, que definiu como um caminho
de estudo “rigoroso e solitario”. Como mulher negra, Silvia percebia a escassez de
oportunidades e a dificuldade de encontrar referéncias; assim como na carreira de dentista em
que atua. No Batald, no entanto, sentiu-se imediatamente a vontade, afastando-se do
estere6tipo de "patricinha" imposto pela vida profissional e encontrou um espaco de

desenvolvimento e de escuta

[...] comecei tocando o surdo e, durante um workshop com Giba, recebi a
orientacdo para explorar novas possibilidades musicais. [...] Aprendi a conduzir a
musica de forma espontinea, desenvolvendo habilidades que vdo além da regéncia.

-
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Esses m apenas 4 musica eles incluem

; .
relac1onaENAu ﬁao de grupos e a importancia da inclusdo.

A experién¢famoBhtaléaiéepropurieioneu uma nova perspectiva sobre o espago da
mulher negra ‘ﬁﬁefﬁ'ﬁgi&f’m&@&%gfrﬁ%oa necessidade de desafiar a logica de excecdo
que muitas vezes exclui vozes como a minha. Hoje, reconheco o valor dessas
aprendizagens e a importancia de criar ambientes mais inclusivos e representativos
(Raimundo, depoimento gravado em 2025).

A trajetéria de Tati Fernandes se iniciou em 2014 com o surdo, depois passou para a
dobra e, finalmente, para o desafio da regéncia. No ambito profissional e pessoal, a
oportunidade de trabalhar por cinco anos na Casa Azul Felipe Augusto, que atende criancas,
adolescentes e familias em vulnerabilidade social do DF, representou em rico aprendizado
para a habilidade de lidar com criangas e adolescentes em situacdo de extrema pobreza, um
desafio e uma oportunidade de grande impacto e “como mae, pude vivenciar em primeira mao

como a musica mudou a vida do meu filho".

A experiéncia musical no Batala abre um mundo diferente, onde a riqueza vai muito
além de simplesmente tocar o tambor. [...] a musica é uma ferramenta poderosa de
transformacgdo social, capaz de proporcionar novas perspectivas e oportunidades
para aqueles que se aproximam (Fernandes, depoimento gravado em 2025).

CONSIDERACOES FINAIS

A experiéncia em campo e as percepgoes das pessoas que integram o Batala Brasilia
permitiram compreender a conexao entre educacdo, cultura popular e os movimentos sociais.
As informagdes reunidas caracterizam a relevancia do espago de aprendizado do samba-
reggae como ambiente ndo somente solidario e de interacdo entre as percussionistas e a
comunidade, mas, de compromisso com valores afro-brasileiros, evidenciando o potencial das
experiéncias ndo institucionais enriquecerem saberes, especialmente em ambientes diversos.

As observacgoes da realidade trazidas por mestre Giba Gongalves e Paulo Garcia, e os
testemunhos das percussionistas demostram que a musica pode atuar como uma ferramenta de
apoderamento, especialmente para as mulheres, promovendo a inclusdo e o protagonismo
feminino. A inovacdo deste projeto esta em olhar a pratica musical de contexto popular como
fonte do saber cultural, politico, social e de acesso a musica, permitindo a construcdo de
identidades coletivas para o crescimento de todos.

Tende-se a refletir, assim, sobre a relevancia de parcerias entre o ensino nao

institucional, a Universidade de Brasilia, o Programa de Institucional de Bolsas de Iniciagdo a
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Docéncia e as Escolas Parque EN'AE]I@rador que enfrente a “[...] tentacdo

do etnocentrismo, mas também esaiseoscdenfebckerismes ou da guetizacdo” (Penna, 2006, p.
IX Semindrio Nacional do PIBID
39) e promova intercambios em beneficio da formacao inicial de docentes e do ensino musical

nas escolas publicas.
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