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RESUMO

O presente relato de experiéncia apresenta atividades e pesquisas desenvolvidas no
ambito do Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia (PIBID) em Artes Visuais
do Instituto Federal de Ciéncia e Tecnologia do Ceara. Trata-se de uma pesquisa qualitativa,
voltada ao ensino, com abordagem interdisciplinar e énfase em praticas descolonizadoras. A
coleta de dados ocorreu por meio de observacoes em sala de aula, registros em diario de
campo, atividades praticas e devolutivas espontaneas dos alunos. As agdes foram
fundamentadas na Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa, na pedagogia
descolonizadora de Rosemary Godoi, na critica sociocultural de Teresa Torres de Eca e nos
estudos sobre identidade visual de Felipe Aristimufio. As praticas envolveram a apreciacao de
simbolos Adinkra (Gana), grafismos Huni Kuin (povo indigena brasileiro) e discussdes sobre
moda como arte e protesto, inspiradas na estilista Zuzu Angel. A pesquisa teve como tema a
construcdo identitaria de estudantes do 6° ano do ensino fundamental, em uma escola da rede
municipal de Fortaleza (CE), por meio de préticas artistico-culturais. O objetivo foi investigar
como o ensino de artes pode favorecer processos de autoconhecimento e ampliar o repertorio
simbolico e visual em contextos escolares vulneraveis. O problema central consistiu em
refletir sobre as limitacdes desse repertério e como isso impacta o desenvolvimento de uma
identidade critica e autoral. Os resultados indicam que praticas artisticas contextualizadas,
alinhadas a realidade social dos alunos e fundamentadas em pedagogia critica e inclusiva,
fortalecem a autoestima, a consciéncia cultural, a autoria e o senso de pertencimento. Assim,
o ensino de artes visuais consolida-se como espaco de formacdo identitiria e cidada,
beneficiando estudantes e futuros professores, reafirmando o PIBID como espaco de
formacdo docente e transformacao social.
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INTRODUCAO

Este relato propoe reflexdes sobre o ensino de Artes Visuais como campo de formagao
identitaria, apresentando uma experiéncia desenvolvida por meio do Programa Institucional
de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID) em turmas do 6° ano de uma escola municipal
localizada na cidade de Fortaleza. Partindo do problema de pesquisa que compreende a
construcdo identitaria como ferramenta de autodescoberta e reconhecimento da
individualidade no ambiente escolar, considera-se que a deficiéncia do contato com diferentes
culturas, materialidades e narrativas é um fator que afeta diretamente o processo de
autoconhecimento por meio do fazer artistico, sendo o contexto em que a escola se localiza

um agravante dessas deficiéncias.

Para embasar a pratica, recorre-se a Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa,
referéncia essencial na educacdo brasileira no campo do ensino de artes, que propde a

integracdo entre contextualizagdo histérica e cultural, apreciacdo estética e pratica artistica.

A pesquisa também se fundamenta em Godoi (2023), que, em seu estudo sobre
praticas pedagogicas descolonizadoras no ensino de arte afro-brasileira, destaca a importancia
de abordar referéncias negras e indigenas na educacdo béasica como forma de combater
epistemicidios e construir espacos escolares inclusivos. A autora defende a implementacao
efetiva das Leis n° 10.639/03 e n° 11.645/08, trazendo visibilidade e valorizacdo de saberes
historicamente marginalizados e estimulando processos de afirmacdo identitaria e autoestima

de estudantes negros e indigenas.

Dialoga-se ainda com Eca (2014), que critica abordagens tecnicistas e eurocéntricas
no ensino de artes, propondo um reposicionamento da disciplina como espago de construgao
de paz, tolerancia, cidadania cultural e sustentabilidade. A autora sugere que o ensino de arte
deve contribuir para a formacdo de sujeitos criticos, conscientes de seus papéis sociais e

culturais, capazes de compreender a diversidade e lutar por equidade e respeito a diferenca.
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Como apoio, recorre-se também a Azevedo (2016), que aponta a relevancia da
Abordagem Triangular para a educacdo brasileira ao destacar a “Virada Arteducativa”, que
expande a concepcdo de arte para além da expressdo. Trata-se de uma metodologia que
reconhece o aluno como produtor de saberes, valorizando experiéncias prévias e dialogando

com conhecimentos artisticos e culturais, de modo a promover aprendizagens emancipadoras.

Para estabelecer a ponte entre arte e critica social da moda, a pesquisa se articula a
partir do trabalho de Moura (2021), que discorre sobre a relevancia de se estabelecer uma
« o . . . .

reflexdo critica sobre as desigualdades sociais e, principalmente, sobre o consumo excessivo
e compulsivo”, fazendo ligacdo com as dentncias de Zuzu Angel a partir de sua arte,

entendida como exercicio de conscientizacdo e critica.

Por fim, fundamenta-se nos estudos de Aristimufio (2011) sobre identidade visual e
cultura visual na educagao, que abordam a articulacdo entre comunicagdo, arte e construcao
de identidade. Para o autor, o ensino de Artes Visuais deve considerar os processos
comunicacionais como elementos que compdem a formacao do “eu” e a relacdo do individuo
com a sociedade, propondo praticas que estimulem o pensamento critico, a autoria e o

reconhecimento de si como sujeito cultural e histérico.

Diante desses referenciais, as praticas desenvolvidas durante o periodo da pesquisa,
realizadas por meio de oficinas, tiveram como objetivo instigar a curiosidade dos discentes ao
olhar para si, incentivando o desenvolvimento do senso de identidade e gosto pessoal, ao
mesmo tempo em que ampliavam seu repertorio cultural através do contato com narrativas
africanas, indigenas e contemporaneas. Assim, integraram arte, moda e simbologia,
utilizando-se de experiéncias transcritas em relatérios, diarios de bordo e coleta das produgdes

resultantes dos exercicios realizados em aula.

METODOLOGIA

O presente relato de experiéncia fundamentou-se em uma pesquisa sobre o ensino de
artes, concebendo o ensino de Artes Visuais como campo de conhecimento e investigacao,
especialmente no que se refere as didaticas, métodos e analises decorrentes da atuacdo das

docentes e da observagdo em sala de aula.

-
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Trata-se de uma pesquisa de abordagem qualitativa, caracterizada pela busca de
compreensdo dos fendmenos em sua complexidade, privilegiando significados, percepcdes,
experiéncias e relacdes que ndao podem ser reduzidos a nimeros ou variaveis mensuraveis.
Além disso, o estudo apresenta carater participante, uma vez que as pesquisadoras atuaram
ativamente no desenvolvimento das atividades, registrando os dados em diarios de campo e
sistematizando-os para posterior analise. O campo de investigacao delimitou-se a uma escola
piblica, em turmas do ensino fundamental, no componente curricular de Arte. O foco
metodoldgico concentrou-se na compreensdo das estruturas que regem o funcionamento da

instituicdo, incluindo sua infraestrutura fisica, localizacdo e perfil do publico atendido.

Inicialmente, foi realizada uma etapa de observacdo ndo interventiva, cujo objetivo era
mapear as relagdes dos alunos com a escola, suas vivéncias pessoais e suas experiéncias com
o ensino de artes. Posteriormente, a investigacao foi direcionada as turmas do 6° ano A e 6°
ano B, nas quais se buscou compreender, inclusive por meio de registros graficos, a
configuracdao dos espacos de sala de aula. Para andlise mais detalhada, foram selecionados
quatro estudantes de cada turma, totalizando oito participantes. O critério de escolha baseou-
se na frequéncia escolar, privilegiando alunos com participacdo constante durante o periodo

da pesquisa, em um universo de aproximadamente trinta discentes por sala.

Além das observacoes, foram considerados dados secundarios disponiveis sobre a
composicao racial e o perfil socioecondomico do corpo discente. Constatou-se que 58% dos
alunos se autodeclararam pretos ou pardos e estavam em situacdo de vulnerabilidade social,
informacdo relevante para a compreensdo do contexto escolar e das praticas educativas
desenvolvidas. As aulas observadas e aplicadas no decorrer da pesquisa foram organizadas em
quatro encontros de 40 minutos cada. Duas delas tiveram como eixo metodolégico a
perspectiva decolonial no ensino de artes, tomando como base o contetido do livro didatico

“O corpo e a expressao".

A primeira proposta, desenvolvida com a turma do 6° ano B, consistiu em uma
atividade temadtica sobre a moda como forma de expressdo individual e coletiva. Como
recurso inicial, foi utilizado o trecho que aborda a estilista Zuzu Angel, figura representativa
da resisténcia durante a ditadura militar brasileira. A aula foi organizada em duas etapas: (i)
confeccao de acessorios em EVA (pingentes, pulseiras, colares e fivelas), explorando recortes,

sobreposicoes e combinagOes cromaticas; e (ii) elaboracao de propostas de estampas para
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camisetas, por meio de desenhos contendo simbolos, palavras e imagens. Em ambas as etapas,
a professora exerceu o papel de mediadora, orientando as escolhas estéticas e relacionando-as
ao tema central da atividade. As producdes resultantes foram reunidas em portfélios
individuais e posteriormente apresentadas em sala, compondo o material empirico da
pesquisa. Essa abordagem permitiu aos alunos ressignificarem seu conceito estético,
compreendendo que a vestimenta pode carregar mensagens politicas, sociais e de afirmacdo
de identidade e resisténcia. O ato de vestir, enquanto meio de expressdo de gostos, sonhos e
perspectivas sobre o mundo, reforca a licdo de que a roupa é um grito artistico de identidade
um espaco de resisténcia e afirmacdo onde a individualidade e o senso de pertencimento

podem ser disseminados e exaltados perante a coletividade.

A segunda aula, ministrada a turma do 6° ano A, abordou a heranga cultural negra por
meio das simbologias Adinkra. O contetido do livro didatico introduziu a tematica do corpo e
da expressdo, possibilitando uma introdugao as representacoes visuais. A aula foi organizada
em duas etapas: primeiramente, os alunos tiveram contato com uma contextualizacdo histérica
acerca do povo Ashanti, em Gana, e com o percurso dos Adinkras até sua chegada ao Brasil.
Em seguida, foram apresentadas imagens impressas de diferentes simbolos e seus
significados. Na etapa pratica, cada estudante produziu o proprio simbolo, apropriando-se dos

referenciais estudados para criar representagdes pessoais em didlogo com sua realidade.

A terceira aula teve como foco a cultura do povo Huni Kuin (Kaxinawd), com énfase
na pintura corporal indigena como forma de expressdo artistica e identitaria. O livro didatico
foi utilizado como recurso inicial, complementado por uma contextualizacdo acerca da
cosmovisdo e dos grafismos desse povo, incluindo a narrativa tradicional da origem dos
kénes®. A etapa pratica consistiu na confecgdo de adornos inspirados nos grafismos indigenas,
utilizando tiras de algoddo cru e canetas, possibilitando aos alunos reinterpretar e recriar

simbolos sob uma perspectiva propria.

Em todas as aulas, a Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa serviu como
orientacao metodoldgica subjacente, articulando trés dimensoes: leitura de imagens e obras
(viabilizada pelos contetidos do livro didatico e pelas referéncias visuais apresentadas),
4 Os kene kuin, nome verdadeiro dos kenés, sdo conhecidos como “desenhos verdadeiros” ou “desenhos da

cobra”. Sao um elemento de extrema importancia da cultura e identidade do povo Huni Kuin. Estdo relacionados
a coragem, forga, poder e sabedoria.

-
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contextualizagdo histérica e cultural (realizada por meio das discussdes sobre Zuzu Angel, os
Adinkra e o povo Huni Kuin) e pratica artistica (materializada nas producoes dos estudantes,
como acessorios, estampas, simbolos e adornos). Essa estrutura permitiu integrar teoria e
pratica de forma coerente, garantindo que a experiéncia pedagogica se desse em dialogo com

a producdo cultural e a identidade dos sujeitos.

Durante todas as atividades, as pesquisadoras acompanharam os estudantes de maneira
proxima, registrando suas producdes e observacdes em didarios de campo, além de colher
feedbacks nas aulas subsequentes. Esse processo permitiu compreender de forma mais ampla
como os alunos elaboram sentidos sobre a arte, a cultura e a identidade a partir de propostas

pedagogicas de carater decolonial, em consonancia com a Abordagem Triangular.

Por se tratar de uma pesquisa realizada com menores de idade em ambiente escolar,
todas as etapas foram conduzidas em conformidade com os principios éticos da pesquisa
educacional. Embora néo tenha sido necessaria a submissdo a um Comité de Etica, por se
tratar de um relato de experiéncia com foco pedagégico, foram assegurados o anonimato dos

participantes e o uso responsavel das informagoes coletadas.

REFERENCIAL TEORICO

A presente investigacao fundamentou-se em diferentes eixos que articulam o ensino
de artes a implementacdo de um curriculo descolonizador, vinculando a funcdo social da
educacdo artistica ao papel de ferramenta potencializadora do desenvolvimento da identidade
visual, da cultura e do reconhecimento. Esses eixos se materializaram em praticas

pedagbgicas que integravam, de forma simultanea, leitura, contextualizacdo e pratica.

A Abordagem Triangular, conceito formulado pela arte-educadora Ana Mae
Barbosa, compreende trés dimensdes: (a) leitura da obra/apreciacdo; (b) contextualizacdo
histérica e cultural; e (c) pratica artistica. Essa estrutura funciona como um nicleo integrador
que evita que a pratica artistica se reduza a procedimentos técnicos descontextualizados ou
que a analise se limite a apreciacoes desvinculadas da producao cultural. Ao combinar leitura,
contexto e fazer, a Abordagem Triangular promove aprendizagens significativas, favorece a

problematizacdo critica dos referentes culturais e estimula a autoria dos sujeitos. No presente
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estudo, ela ndo é apenas referéncia teérica, mas instrumento curricular que orienta a sequéncia

didatica.

Azevedo (2016), argumenta que a Abordagem Triangular permite uma interpretagao
das artes e das realidades que se manifestam de maneira diversa na pés-modernidade. Essa
teoria legitima as intervencoes feitas em sala de aula, pois, ao criar simbolos pessoais, os
alunos engajam-se em um processo de interpretacao de contextos e realidades. O foco no
multiverso de formas e mensagens e na “incompletude dos sentidos literais” assegura que a
subjetividade, a individualidade e a elaboragdo dos estudantes sejam o centro da dindmica das

aulas.

Godoi (2023) problematiza a marginalizacdo das artes afro-brasileiras no curriculo e
defende praticas continuadas e estruturais para efetivar as Leis n° 10.639/03 e n° 11.645/08.
Sua proposta enfatiza o carater pedagogico-politico da inclusdo curricular: ndo se trata de
“inserir” contetidos pontuais, mas de reorganizar repertorios, materiais e mediacoes docentes
de modo que saberes afro-diaspdricos ocupem posicdo central nas trajetorias de ensino e
aprendizagem. No presente estudo, essa perspectiva fundamenta a escolha dos contetidos
(Adinkra, Huni Kuin e Zuzu Angel), o uso de portfélios e didrios como dispositivos de
registro e a mediacdo que problematiza as origens e sentidos das referéncias culturais,

contribuindo para praticas pedagogicas verdadeiramente descolonizadoras.

Moura (2021) destaca que o trabalho com arte e moda deve ser um caminho para a
critica simbolica, transformando os alunos em “produtores criticos de sentido”. O objetivo era
fomentar uma reflexdo critica sobre o consumo excessivo e as desigualdades sociais. Ao
contextualizar a moda como instrumento de resisténcia (Zuzu Angel), a atividade cumpriu a
orientacdo de Moura de que o ensino de artes deve promover conscientizagao e

responsabilidade, utilizando o vestuario como campo de analise cultural e social.

Eca (2014) convoca um reposicionamento da educacao artistica para além do
tecnicismo e do canone eurocéntrico, defendendo que as artes na escola atuem como espago
de formacgdo ética e civica: educagdo para a paz, tolerdncia e sustentabilidade. A autora
reforca a necessidade de praticas que provoquem leitura critica da cultura visual e
compromisso social. Essa orientacdo fornece o horizonte normativo do estudo: as atividades

propostas visam nao apenas competéncias técnicas, mas também o desenvolvimento do senso
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critico, do pertencimento e da responsabilidade social, elementos que se tornam operacionais

quando articulados pela Abordagem Triangular.

Aristimufio (2011) aproxima educagdo artistica, comunicacdo e cultura visual,
mostrando que a linguagem visual e os regimes de visibilidade (midia, marcas, signos)
participam ativamente da construcdo de identidades. No presente estudo, o0 movimento de
converter referéncias culturais em producao autoral (designs, simbolos, adornos) é
compreendido tanto como exercicio de literacia visual quanto como procedimento de
afirmacdo identitdria, em consonancia com as preocupacdes de Aristimufio sobre

representagéo € consumao.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Nesse sentido, as atividades foram desenvolvidas por meio de uma aula tematica
sobre a moda como forma de expressao individual e coletiva, aplicada as turmas do 6° ano. A
proposta buscou levar os alunos a refletirem sobre como o vestuario e os acessorios podem
traduzir gostos pessoais, valores culturais e formas de ver o mundo. A aula iniciou-se com
uma breve conversa sobre o conceito de moda, apresentando exemplos de como diferentes
grupos sociais e periodos histéricos expressaram suas identidades por meio das roupas e da
moda como forma de expressao e arte, abordando também seu potencial como instrumento de

protesto.

Para essa atividade, tomou-se como ponto de partida o contetdo do livro didatico, que
apresenta a estilista Zuzu Angel e seu trabalho de resisténcia durante a ditadura militar
brasileira, levando os alunos a refletirem sobre como a moda pode comunicar mensagens
politicas e sociais. A figura de Zuzu Angel cumpriu seu papel ao permitir que os alunos
compreendessem o0 vestuario para além da estética, como um meio potente de comunicacao e

ativismo.

Em uma primeira aula pratica, os estudantes criaram acessorios utilizando EVA
(pingentes, pulseiras, colares, fivelas etc.), explorando recortes, sobreposicdes e composicoes
de cores que dialogassem com seus gostos pessoais. Em uma aula subsequente, trabalharam
na idealizacdo de estampas para camisetas, desenhando simbolos, palavras e imagens que

representassem seus proprios gostos, sonhos e perspectivas sobre o mundo.
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Essa experiéncia pratica revelou-se um espaco de autoconhecimento e respeito a
diversidade, pois possibilitou que cada aluno refletisse sobre sua individualidade ao mesmo
tempo em que reconhecia a pluralidade das expressdes culturais dos colegas. As produgdes
foram fotografadas e registradas em portfélios individuais, servindo como material de analise
para compreender como a moda pode ser utilizada no ensino de artes como ferramenta de

expressao e construcdo identitaria.

A professora incentivou os alunos a refletirem sobre o significado das escolhas
estéticas feitas durante a criacdo, relacionando-as a exemplos histéricos e contemporaneos de
moda como forma de arte e manifestacdo cultural. A discussdo também abordou como o
vestuario pode constituir-se como espaco de resisténcia e afirmacdo, assim como no trabalho
de Zuzu Angel. As producdes foram compartilhadas com os colegas, gerando uma troca rica
sobre identidade, diversidade e liberdade de expressdao, concluindo-se como processo de
observacao, reflexdo e criacao de obra artistica (MOURA, 2021), em que a subjetividade de
cada estudante pode ser expressa e valorizada. A producao dos portfélios e o
compartilhamento das criagdes funcionaram como um espaco de validacdao da diversidade,
uma vez que as escolhas estéticas representavam as narrativas unicas dos alunos sobre seus

gostos e perspectivas de mundo.

A aula introdutéria sobre os Adinkras objetivou ativar as memorias do entorno e da
cidade, buscando vestigios e permanéncias desses simbolos em articulagdo com os reflexos da
diaspora africana na producao artistica local. Conforme aponta Viana (2018), refletir sobre o
ambiente escolar sem considerar as diferentes culturas e histérias que o compdem €é um
exercicio complexo, uma vez que a escola também é portadora de simbolos e narrativas.
Dessa forma, a integracdo dos simbolos Adinkra e de outras manifestagdes culturais africanas
ao processo de ensino-aprendizagem constitui uma acdo fundamental para confrontar a
invisibilidade cultural nas instituicbes e promover a ressignificacio desses espacos por

sujeitos historicamente marginalizados na producao e transmissao do conhecimento.

Na etapa de fruicdo artistica, a proposta instigou os alunos a criarem seus proprios
Adinkra, partindo da compreensdo dos significados preexistentes. O foco da atividade foi
valorizar o olhar dos estudantes sobre suas préprias vivéncias, identidades e praticas, bem

como compreender como materializar esses aspectos em um simbolo autoral. Durante a
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producdo, observou-se o surgimento de questionamentos profundos sobre a
autorrepresentacdo, o que culminou em um processo de apropriacdao criativa dos simbolos
estudados. As produgOes finais foram singulares e carregadas de significados pessoais,
demonstrando o engajamento e a capacidade dos estudantes de se reconhecerem como

sujeitos simbolicos.

Em um escopo tematico distinto, mas convergente, abordou-se a arte dos povos
originarios, tendo como referéncia o povo Huni Kuin (Kaxinawd). A contextualizacao foi
mediada pela contacdo de uma histéria tipica, que ressalta a integracdo profunda com o
territério e a importancia dos Kenés (grafismos) como o “presente verdadeiro do segredo da
natureza”. Apos a discussdo, a atividade pratica incentivou os alunos a buscarem conexdes
com seus proprios territorios e a se inspirarem nos simbolos indigenas para a producdo de

artefatos, como aderecos, pulseiras e chaveiros.

A materialidade das producdes realizadas revelou, de forma difusa e coletiva, a
diversidade de perspectivas e a presenca de “encruzilhadas” de experiéncias compartilhadas.
Além de fomentar a fruicdo artistica, a culminancia das atividades se constituiu na
confirmacdo dos alunos como produtores de arte e conhecimento, reafirmando suas

identidades e narrativas no espacgo educativo.

CONSIDERACOES FINAIS

Sendo assim, a presente pesquisa compreende a escola como um campo fértil e
intrinsecamente vinculado a formacao do ser humano, especialmente nos anos iniciais e finais
do processo educacional. Nessa perspectiva, a educacgao artistica configura-se como elemento
essencial no ambito da expressao e da cultura, manifestando-se de forma plural e significativa

em diferentes contextos.

As atividades desenvolvidas com os alunos, fundamentadas nas praticas artisticas, na
contextualizacdo e na ampliacdo de repertorio, evidenciaram a urgéncia de se articular o
ensino de artes nas escolas (sobretudo naquelas situadas em contextos de maior precarizagao)
como espaco de identificacdo, pertencimento e desenvolvimento. A insercdo de repertorios

que aproximavam a cultura popular e os saberes tradicionais das praticas artisticas
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possibilitou aos estudantes, para além da troca pedagdgica, o contato com multiplos

conhecimentos que dialogavam harmonicamente em torno de um eixo central: a identidade.

O reconhecimento dos povos originarios do Brasil e da histéria dos Adinkras
contribuiu para o fortalecimento do arcabougo historico, simbdlico e criativo dos alunos,
demonstrando que, de distintas maneiras, cada povo expressa sua prépria existéncia por meio
da arte, conforme os atravessamentos de sua experiéncia cultural. Esse processo despertou a
curiosidade e fomentou um ambiente de criacdo em que os estudantes passaram a construir
identidades singulares a partir das propostas apresentadas, ancorando-as em suas vivéncias e
exercendo um movimento reflexivo sobre si mesmos que se materializou em producées
artisticas autorais. As intervencoes pedagogicas bem sucedidas demonstraram também a
relevancia de utilizar a moda no curriculo de Artes como um eixo capaz de mobilizar
discussoes sobre histdria, politica, identidade e consumo. Ao integrar a figura de Zuzu Angel
e a moda como protesto a partir do fazer artistico de criagdo de acessorios e estampas, a

pratica conseguiu materializar os fundamentos da pedagogia critica e descolonizadora.

Conclui-se, portanto, que investir no ensino de artes visuais, especialmente em
programas de iniciagdo a docéncia, amplia o horizonte formativo das criancas, contribuindo
efetivamente para uma educacdao emancipadora. Como espaco privilegiado de construgao
identitaria e de cidadania cultural, a Educacdo em Arte revela-se fundamental para que os

alunos assumam seus lugares sociais de maneira critica e criativa.
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