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Resumo

Este relato de experiéncia apresenta vivéncias de observagéo e pratica docente no ambito do
Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID), envolvendo a Escola Parque
da 507/508 Sul e a disciplina de Didatica das Artes Visuais. O estudo reflete sobre processos
criativos e pedagogicos vivenciados, a partir do contraste entre a observacao de criangas no
ensino fundamental e a realizacdo de oficinas voltadas a publicos adultos. O objetivo central é
compreender como o ensino de Artes Visuais pode articular-se com metodologias
interdisciplinares e abordagens pautadas na autonomia criativa, favorecendo o engajamento e o
protagonismo dos participantes.

As referéncias pedagdgicas incluem a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), que define
entre suas competéncias gerais “exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem
prépria das ciéncias, incluindo a investigacao, a reflexdo, a andlise critica, a imaginacéo e a
criatividade, para investigar causas, elaborar e testar hipoteses, formular e resolver problemas e
criar solucdes (inclusive tecnoldgicas) com base nos conhecimentos das diferentes areas”
(BRASIL, 2018, p. 9). Também dialogam o Curriculo em Movimento do Distrito Federal e as
criticas de Paulo Freire a educacéo bancaria.

A metodologia empregada é qualitativa, baseada em registros escritos e reflexivos, observacdes
de campo e analises de trabalhos produzidos em oficinas e aulas. Os resultados indicam que a
pratica docente em Artes Visuais € atravessada por tensdes entre os recursos disponiveis, a
performance exigida do professor e a autonomia criativa dos alunos. Conclui-se que planejar e
ministrar aulas torna-se mais significativo quando o educador valoriza os saberes prévios dos
estudantes e cria condi¢Bes para que a arte seja compreendida como campo de
experimentacéo e didlogo.
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Introducao

Frequentando a Escola Parque da 507/508 Sul, em Brasilia, redescobri, a partir de uma
perspectiva externa, aspectos do ensino fundamental que haviam me escapado. Observamos a
atencéo difusa das criangas e o desafio de manter seu engajamento nas propostas
pedagdgicas. As atividades conduzidas pela professora Sayuri mostraram como o ensino de



Artes se fortalece quando o docente cria situa¢des de aprendizagem diversas e significativas,
indo além do plano diretivo da escola.

A Escola Parque, situada em uma quadra-modelo de Brasilia, oferece multiplos recursos —
teatro, piscina, ginasio, biblioteca e pianos — 0 que contrasta com a realidade de muitas escolas
publicas do Distrito Federal, que, segundo relatos de colegas do PIBID, enfrentam a auséncia de
condi¢cdes minimas. Surge, portanto, a questdo: como o ensino de Artes Visuais se realiza em
contextos téo dispares e quais metodologias podem favorecer a participacao efetiva dos alunos?

Objetivos

Objetivo geral: refletir sobre a experiéncia formativa de observagédo e pratica docente no ensino
de Artes Visuais, considerando tanto o contexto da educacédo basica quanto a formacéao
universitaria em licenciatura.

Objetivos especificos
e Analisar os desafios e potencialidades do ensino de Artes Visuais no ensino
fundamental a partir da observacao da Escola Parque.
e Relatar experiéncias praticas de docéncia em oficinas abertas a comunidade adulta e
na disciplina de Didética das Artes Visuais.
e Articular tais experiéncias as diretrizes pedagdgicas da BNCC e as concepcdes
criticas de educacéo.

Bases conceituais

A BNCC define, entre suas competéncias gerais, a importancia de “valorizar e fruir as diversas
manifestagdes artisticas e culturais, das locais as mundiais, e também participar de préaticas
diversificadas da producao artistico-cultural” (BRASIL, 2018, p. 9). Além disso, a BNCC orienta
gue o ensino de Artes Visuais deve promover experiéncias que articulem “producao, fruigéo e
reflexdo” (BRASIL, 2018), em consonancia com propostas como a Proposta Triangular de Ana
Mae Barbosa. O Curriculo em Movimento do DF enfatiza a dimensao interdisciplinar e cultural
da Arte como prética que ultrapassa a fragmentacao disciplinar.

Na perspectiva freireana, a critica a educacao bancaria fundamenta a valorizagdo do estudante
como sujeito ativo do processo, e ndo como mero receptor de informacgdes. Essa ideia orienta
tanto a observacao quanto as praticas relatadas neste estudo (FREIRE, 1967/1987).

Metodologia
A pesquisa caracteriza-se como relato de experiéncia, de natureza qualitativa e descritiva. Os
registros foram realizados a partir de:
e Observacdao participante nas atividades da Escola Parque da 507/508 Sul.
e Diario reflexivo durante a participacao no PIBID.
e Relatos das praticas docentes: (a) oficina de moda sustentadvel com upcycling, aberta
a comunidade adulta; (b) aula de flipbook ministrada na disciplina de Didatica das
Artes Visuais para colegas de graduacao.



e Analise dos trabalhos produzidos pelos participantes, considerando os eixos “saber
ser, saber fazer e saber saber”.

Resultados e Discussao

Na observacao da Escola Parque, destacou-se o desafio de captar a atengdo das criancas e a
necessidade de estratégias que dialoguem com sua curiosidade difusa. As atividades propostas
pela professora Sayuri mostraram-se diversificadas e criativas, confirmando o papel essencial
do docente na mediagdo do processo de ensino-aprendizagem. Apesar de 0s recursos materiais
serem abundantes, observa-se que 0 engajamento ndo se garante apenas pela estrutura fisica,
mas sobretudo pela conducéo pedagdégica.

Na oficina de moda sustentavel, realizada com participantes adultos da comunidade, a pratica
de disponibilizar materiais e orientar apenas quando solicitado promoveu a autonomia criativa,
ainda que a dinamica tenha exigido adaptacdes devido a chegada irregular dos participantes.
Essa experiéncia evidenciou que a liberdade de escolha potencializa a criatividade, mas
demanda flexibilidade e escuta ativa por parte do docente.

Na aula de flipbook, ministrada para colegas de graduacéo, ficou claro que nao subestimar o
conhecimento prévio dos estudantes foi essencial para o sucesso da atividade. O uso de
recursos audiovisuais, aliado ao fornecimento de materiais prontos para a pratica, facilitou a
compreensao dos principios da animacgéao e resultou em trabalhos de diferentes niveis de
complexidade.

Essas experiéncias ressaltam a centralidade da pratica docente, sobretudo para professores
com necessidades de acessibilidade e inclusdo, e a importancia de condi¢cdes materiais
adequadas. A auséncia de ferramentas basicas, como impressoras ou tablets, limita o alcance
das propostas pedagogicas.

Consideracodes finais

As experiéncias relatadas reforcam a importancia de uma docéncia em Artes Visuais que
articule autonomia, recursos pedagogicos e valorizacdo dos saberes prévios dos alunos.
Planejar aulas nesse campo implica considerar ndo apenas 0s objetivos formais, mas também a
performance do professor e as condigcbes materiais da escola.

Conclui-se que o ensino de Artes Visuais se torna mais significativo quando o educador cria
ambientes de experimentacao, valoriza a diversidade dos processos criativos e ndo subestima
os alunos. Esse caminho, alinhado as competéncias gerais da BNCC, aponta para uma pratica
docente que é critica, criativa e emancipadora.
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