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TAMBORES DA ROCA: OS CURIMBOS E A DIMENSAO SONORA DO
LUGAR EM VISTA ALEGRE DO MAU - TERRA ALTA/PA

Edgar Monteiro Chagas Junior!
RESUMO

O presente texto-ensaio, investiga a relagdo entre som, espaco ¢ experiéncia na Amazonia a partir da
sonoridade do tambor curimbd. Propde-se uma leitura geografica e fenomenoldgica do som como
elemento constitutivo do lugar, compreendendo-o nao apenas como manifestacdo musical, mas como
fendmeno existencial e territorial. A partir de uma abordagem inspirada na geografia cultural e
humanistica (DARDEL, 2011; RELPH, 1976; MERLEAU-PONTY, 1999), o texto mostra como as
batidas graves do curimbd estruturam praticas cotidianas, memorias afetivas e pertencimentos,
funcionando como um marcador acustico de identidade (SCHAFER, 1997; FELD, 1996; DOZENA,
2024). O estudo auto-etnografico em Vista Alegre do Mat (Terra Alta-Pa) revela que o tambor atua
como mediador entre 0 homem e o meio, religando corpo, territorio ¢ memoria, ¢ resistindo as
transformacdes trazidas pela urbanizacdo. O som, ao atravessar a floresta e os igarapés, constitui uma
geografia sonora do pertencimento que reafirma a territorialidade simbolica das comunidades
amazonicas. Assim, o curimb6 é compreendido como um elo entre tempos, corpos e lugares, um
instrumento que traduz, em vibragdo e ritmo, o0 modo amazdnico de habitar o0 mundo e de perpetuar
lagos culturais e existenciais.

Palavras-chave: Curimbo; Geografia Cultural; Paisagem Sonora; Fenomenologia;
Amazonia.

RESUMEN

El presente texto-ensayo investiga la relacion entre sonido, espacio y experiencia en la Amazonia a
partir de la sonoridad del tambor curimb6. Se propone una lectura geografica y fenomenologica del
sonido como elemento constitutivo del lugar, entendiéndolo no solo como manifestaciéon musical, sino
también como fendmeno existencial y territorial. Desde un enfoque inspirado en la geografia cultural
y humanista (DARDEL, 2011; RELPH, 1976; MERLEAU-PONTY, 1999), el texto muestra cémo los
golpes graves del curimb6 estructuran practicas cotidianas, memorias afectivas y sentimientos de
pertenencia, funcionando como un marcador acustico de identidad (SCHAFER, 1997; FELD, 1996;
DOZENA, 2024). El estudio autoetnografico en Vista Alegre do Mat (Terra Alta, Para) revela que el
tambor actia como mediador entre el ser humano y su entorno, religando cuerpo, territorio y memoria,
y resistiendo a las transformaciones provocadas por la urbanizacion. El sonido, al atravesar la selva 'y
los igarapés, constituye una geografia sonora del sentido de pertenencia que reafirma la territorialidad
simbodlica de las comunidades amazonicas. Asi, el curimbd se comprende como un vinculo entre
tiempos, cuerpos y lugares: un instrumento que traduce, en vibracion y ritmo, el modo amazonico de
habitar el mundo y de perpetuar lazos culturales y existenciales.

Palabras clave: Curimb6; Geografia Cultural; Paisaje Sonoro; Fenomenologia; Amazonia.
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INTRODUCAO

Tum, tum-tum, tum, tum-tum...

- Escuta Mariazinha! ja comegaram a bater carimbo la pro rogado
do Mundico, Bura?

- Vixe comadre, nem te falei que ele passou aqui na semana passada
falando da coivara na roga dele. Bura logo! Pega tuas coisas e te apruma pro
Mundico, chama os meninos e deixa avisado pro Zé que ainda ndo chegou da
capina dele.

Tum, tum-tum, tum, tum-tum....

Sons graves transitam entre as arvores na floresta, ganham velocidade
nos caminhos de igarapés, chegam nos outros sitios e invadem as casas de
taipa pelas janelas, portas e pelo cavaco nos telhados. Se for dia de se semana
¢ trabalho, se for final, € festa.

Os vizinhos seguem para a roga do Mundico, a coivara ja comegou,
os tambores ja pararam e, ao longo do dia, sol na moleira e inchada na mao,
todos ajudam... Meio dia, feijdo feito na lata preta de queimar na lenha. Nele,
tripa, 0sso, mocotd, bucho, e toma-lhe farinha. Na sequéncia, descanso na
sombra da folha de bananeira nas bordas do rogado.

- Bora gente! levantu que daqui a pouco vem dgua! (O rogado ¢
reavivado).

- O sol comegou a esfriar... ja sdo cinco e meia da tarde, chega!

Tum, tum-tum, tum, tum-tum... coivara feita, aguardente, avoado e
farinha, bora comemorar!

A vida do homem da Amazdnia, notadamente aquele da terra firme ¢ marcada pela
lida na roca. Nas diferentes paisagens desse imenso e diverso espago geografico, o trabalho
na enxada modelou modos de viver cultivados pela forca da mandioca, ela, alimento, mas
também, produto levado pelos bateldes e paus-de-arara para o comércio nas feiras das
cidades. A realizag¢do da vida nos interiores amazdnicos, apesar de sua precariedade material,
foi (e em alguns lugares ainda ¢) condicionada por um modo de existir em simbiose com a
natureza, € 0s sons que nascem dessa interagao produzem um tipo de experiéncia sensorial
que tece os sentidos humanos e produz tipos especificos de territdorios sonoros
(AUGOYARD; TORGUE, 2005). Essa constatacdo tende a nos permitir observar os
cotidianos dessas populacdes a partir de sua condi¢do experiencial advindos de seus
processos de significagdo que moldam a cultura material a imaterial dos acontecimentos
ordinarios € mobilizam pertencimentos.

Em mais de duas décadas de trabalhos de pesquisa relacionados a inventarios
etnograficos de bens culturais para instituigdes publicas de documentacdo e fomento da
cultura e, em paralelo, a realizacio de uma vida académica de carater geografico-
fenomenoldgico sobre os batuques da Amazonia e uma trajetoria tocando tambores em

_grupos musicais de Belém do Para, a vivéncia com algumas comunidades interioranas desse
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estado, me permitiu observa-las e escuta-las para além de suas narrativas orais, mas também,
por suas sonoridades que, do ponto de vista espacial, definem marcadores de distingdo de
agrupamentos humanos em diferentes contextos socioambientais (SCHAFER, 1997).

Parto de uma tentativa de aproximagdo da experiéncia cotidiana junto aquelas
populacdes que produzem imagens sonoramente relacionadas aos lugares, daquilo que
contribui para uma compreensao apurada sobre os corpos ancestralmente territorializados
que cantam, dangam e performatizam indissociados do labor cotidiano, € com acréscimos da
inventividade artistica de seus habitantes.

Como caminho para essa compreensdo, fago um recorte de espiada e me volto para um
dos microcosmos pertencentes ao atual estado do Para, mais especificamente para os locais que
o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) rebatizou pelo nome de agrovilas: vilas-
agro, areas de agricultura..., denomina¢do que reduz o espaco a uma substantivagdo sem
significacdo. Prefiro entdo trata-las tal qual seus habitantes mais antigos: a “vila”, - vamos 1a
pra vila hoje?

Convido-os entao a adentrar em Vista Alegre do Mau, um pequeno povoado de pouco
mais de 800 habitantes localizado em uma confluéncia de estradas vicinais de terra batida no
municipio de Terra Alta no nordeste paraense. Ali, ap6s séculos de invasdo e exterminio
colonial, hd pouco mais de cento e vinte anos, familias de agricultores(as) vindos do litoral
fincaram bandeira, e passaram a produzir e se reproduzir num tempo em que tudo era no lombo
do cavalo e nas canoas grandes (bateldoes) que desciam o rio Mau para levar a producao da
lavoura até Marapanim ou Curugd, cidades portuarias que enviavam a producdo da regido para
a capital do estado, Belém.

Fazendo um salto temporal para o presente: energia elétrica, 6nibus de linha, carros,
motocicletas, 4gua encanada, internet e mercearias abastecidas instituem uma nova logica em
que o tempo deu sinais de uma pequena mas constante acelerag¢do, e o lugar pouco a pouco
passou a receber outras atitudes, habitos e costumes chegados pelos fios elétricos, pelo cabo de
fibra otica e pela melhoria dos meios de transporte.

No entanto, fazendo uma pausa temporal, como se pudéssemos congelar
momentaneamente o tempo, um objeto sonoro, um tambor robusto ¢ de som grave, ainda
mantém aquilo que Milton Santos (2002) chamou de “acumulagdo de tempos e espaco
desiguais”, nesse caso, ndo visto pela materialidade das formas, mas pela sonoridade da
frequéncia grave (frequéncia sonora baixa, com vibragdes mais lentas) de um membranofone
que esta presente na condigdo existencial (significacao) que permite uma outra compreensao do

Llo lugar no mundo (SARTRE, 2014) dos habitantes da Vila.
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Do tupi-guarani curi m’bo, ou Kori’bo sua tradugao literal: “pau oco”, ou simplesmente
Curimbd, ¢ um tambor feito com parte de um tronco de arvore de um metro € meio (em média),
encourado com pele de animal em uma das suas extremidades. O “batedor” (tocador) sentado
sobre ele, utiliza as maos para repercutir o som em um toque sincopado que nos informa sobre
sua influéncia afro-indigena. A histéria do primeiro registro desse instrumento percussivo ¢é
atribuida a Vicente Chermont de Miranda que no inicio do século XX o descreveu em seu

Glossario Paraense de 1906.

(...) feito de um tronco, internamente escavado, de cérca de um metro de comprimento
e de 30 centimetros de didmetro; sobre uma das aberturas se aplica um couro
descabelado de veado, bem entesado. Senta-se o tocador s6bre o tronco, € bate em
cadéncia com um ritmo especial, tendo por vaquetas as proprias maos. Usa-se o
carimb6 na danga denominada batuque, importada da Africa pelos negros cativos
(MIRANDA, 1968, p 20).

Ha tempos um debate estd em cena sobre sua filiagdo étnica — se africana ou indigena —
ndo € nosso objetivo aqui reacendé-lo, mas sim, compreender como esse tambor acabou por
consolidar uma representagao sonoro-territorial nos lugares de sua utilizagao e que, mais tarde,
e por razdes outras, se tornaria central para a defini¢ao de uma condigdo identitaria sobre o “ser
paraense”.

Ressalta-se que até o final da década de 1960, nos lugares interioranos do Para, Carimbo
era o nome que identificava o instrumento de percussdo, dependendo dos lugares, os eventos
festivos que tinham este tambor como centralidade eram denominados principalmente de zimba
e samba. E somente na década seguinte (1970) que o nome Carimb6 sera associado ao conjunto
musical que executa o ritmo, notadamente em razdo da sua veiculagdo nas radios da capital
Belém, o que favoreceu surgimento de grupos especializados com denominagdes proprias e
devidamente uniformizados, periodo que marcou um ligeiro sucesso do ritmo nacionalmente
naquele periodo (IPHAN, 2014).

Para este ensaio, ndo tratarei do caminho historico dessa manifestacdo cultural, tema ja
tratado em outros trabalhos?. Permito-me tecer os caminhos que, a partir dos sons (ou
frequéncias) graves do Curimbd, no levem por entre florestas e igarapés da vila de Vista Alegre
do Mau, deixando-se perceber um ambiente sonoro que expressa a condi¢ao do trabalho, da

festa, dos rituais da vida cotidiana, do afeto e da lembranca acionada pela memoria dos

2 CHAGAS JUNIOR, E. M.; LIMA, A.F. Da origem a perda: o jogo identitario do carimbd. In: Luciana Gongalves
de Carvalho. (Org.). Patriménio cultural na Amazo6nia: inventarios e intervengdes. led.Santarém: UFOPA, 2013,
v. 1,p. 1-172.
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habitantes diaspdricos ou ndo do lugar. O som grave do tambor que fazia a festa a luz das
lamparinas, de tao intenso, convidava para as celebragdes da vila ou para o trabalho na roga,
dai o nome “cunvidado”: sistema de parcerias e solidariedades onde as trocas de favores
mantinham os lagos afetivos e instituiam a coesao social (CHAGAS JUNIOR; RODRIGUES,
2018).

Desse modo, alinhado as teorias sobre as possibilidades de interpretacao sonora das
paisagens geograficas as quais, conforme defendidas por Dozena (2024), mobilizam o saber
académico também para outras epistemologias que buscam dar conta da territorialidade e da
identidade sonoramente produzida. Proponho aqui um breve ensaio de como um pesquisador
gedgrafo (ja com uma certa estrada), tem se reencontrado teoricamente e afetivamente com a
possibilidade de compreender uma outra geografia (ou a geografia real como queria Eric
Dardel) nas maneiras de ler, ouvir e sentir o lugar enquanto condi¢do para a producao do
territorio, este, resultado das subjetividades em interagdo com o mundo vivido que demarca

uma experiéncia espago-cultural.

METODOLOGIA

Este texto-ensaio estd assentado naquilo que se convencionou chamar de geografia
cultural e humanistica cujas bases filoso6ficas ¢ comumente relacionada ao método
fenomenoldgico que, na Geografia, possui fundamento no transcendentalismo de Edmund
Hursserl, na Hermenéutica de Martin Heidegger e no Existencialismo de Merleau Ponty e Jean-
Paul Sartre. Para o primeiro, este método se ocupa de compreender a realidade a partir da
percepcao e da inten¢do da consciéncia em relacdo a existéncia humana e os fendmenos ao seu
redor, diz ele: “A consciéncia € intencional, pois se dirige sempre a algo; compreender o mundo
¢ compreender o modo como os fendmenos se apresentam a consciéncia.” (HUSSERL, 2006,
p. 54).

Na Geografia, o canadense Edmund Relph nos ensina que a fenomenologia como base
metodoldgica ajuda a compreender a experiéncia humana em relacao ao lugar. Nesse contexto,
ela ¢ entendida como uma abordagem filoséfica e metodologica que busca descrever e
interpretar a experiéncia vivida das pessoas em relacao ao espaco e ao lugar, antes de qualquer
explicagdo teorica ou cientifica. Diz ele: “The foundations of geographical knowledge lie in the

direct experiences and consciousness we have of the world we live in”* (RELPH, 1976, p.4).

3 “Os fundamentos do conhecimento geografico residem nas experiéncias diretas e na consciéncia que temos do
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Ainda o referido autor nos informa que a perspectiva da percep¢cao humana na geografia
esta presente nos primérdios da sua sistematizagdo e constituigdo no campo dos saberes
cientificos, sendo o botanico e também pintor alemao Alexander Von Humboldt seu principal
expoente (RELPH, 1976). Além disso, mesmo assujeitado pelo positivismo ao longo do século
XX, a proposta fenomenolégica de compreensdo da realidade geografica ndo passou
despercebida, fato que pode ser constatado nos famosos escritos do francés Eric Dardel na obra
O Homem e a Terra de 1952. No entanto, conforme salienta Gomes (1996), as aproximagdes
com a fenomenologia se fortalecem a partir da chamada “virada critica” da Geografia nos anos
1970, segundo este autor, ao mesmo tempo em que os paradigmas marxistas se instauravam
como contraposi¢do ao positivismo, abriu-se também espaco para reflexdes sobre o espago
vivido, sendo “seu objetivo principal ¢ fornecer um quadro interpretativo as realidades vividas
espacialmente” (GOMES, 1996, p. 320).

A proliferacdo de pesquisas sobre a experiéncia humana com base na consciéncia e na
percepcao espacial aconteceu em autores como Yi-Fu Tuan, Edward Relph, Anne Buttimer,
Paul Claval, Armand Frémont, Augustin Berque e Denis Cosgrove. E no Brasil, Zeny
Rosendhal, Roberto Lobato Corréa, Werther Holzer e mais recentemente Eduardo Marandola
Jr. e Alessandro Dozena, entre outros, mobilizaram (e mobilizam) uma diversidade de estudos
onde a dimensao da experiencia humana na compreensdo do espacial nao fosse mais desprezada
nos estudos de geografia.

O presente ensaio-texto busca dialogar com o que Dozena (2024) denomina de
“geografias sonoras”, também titulo de seu tltimo livro publicado pela editora Mérula em 2024.
Em sintonia com seus escritos, parto da ideia de que hd uma geografia que se permite
compreender pelos sons que os lugares produzem em suas realidades cotidianas. Me interessa,
portanto, ouvir o lugar, no caso aqui proposto, a sonoridade de uma comunidade interiorana do
estado do Pard, mas que pode servir de amostra para a compreensao de uma grande regidao que
tem nos batuques uma das possibilidades de realizacdo da vida em sociedade, e no tambor
Curimbo a centralidade que afeta a experiéncia humana advinda desse instrumento de percussao
(sobretudo, por sua frequéncia grave) produzindo uma experiéncia espacial.

A partir de Clifford (2014), proponho um ensaio autoetnografico acompanhando a
composi¢ao dos arranjos socio-festivos que mobilizam a pequena vila de Vista Alegre do Mau,
buscando a compreensao da maneira pela qual o som grave do curimb6 fundamenta a produgao
de percep¢des do lugar, ao tempo em que colabora na manutencdo de seus vinculos afetivos.
Desse modo, escuto as suas narrativas orais, leio das letras de musicas de carimbo, observo suas

e ougo o0 som do lugar tentando compor um arranjo sonoro-territorial que permita uma
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aproximagao dos fendmenos que envolvem a relagdo homem-meio ouvindo o tambor-curimb6

ressoando na floresta, nas aguas dos igarapés € nos corpos da sua gente.

REFERENCIAL TEORICO

A discussao sobre o som como dimensdo constitutiva do espaco vivido tem ganhado
relevancia nas ultimas décadas dentro da Geografia Cultural, sobretudo em abordagens que se
aproximam da fenomenologia e da hermenéutica. A partir dessa perspectiva, o espago nao €
compreendido como mero suporte fisico da existéncia humana, mas como uma experiéncia
sensivel e simbdlica que emerge da relacdo entre o sujeito e o mundo vivido (DARDEL, 2011;
RELPH, 1976; TUAN, 1977). No caso amazdnico, essa relagdo se expressa de forma singular
por meio das sonoridades produzidas e compartilhadas nas praticas cotidianas das
comunidades, como o toque do tambor curimb6, que materializa uma geografia da escuta e da
pertenca (SCHAFER, 1997; FELD, 1996; DOZENA, 2024).

A fenomenologia, conforme Edmund Husserl (2006), propde a compreensao da
realidade a partir da intencionalidade da consciéncia — ou seja, do modo como os fendmenos
se apresentam ao sujeito. A percepc¢ao €, nesse sentido, uma forma de conhecimento primordial:
“compreender o mundo ¢ compreender o modo como os fendmenos se apresentam a
consciéncia” (HUSSERL, 2006, p. 54). Essa nog¢ao foi decisiva para o surgimento da Geografia
Humanista e Cultural, que passa a considerar o espago como experiéncia € ndo apenas como
extensdo mensuravel. Relph (1976) reafirma essa abordagem ao afirmar que “as fundagdes do
conhecimento geografico estdo nas experiéncias diretas e na consciéncia que temos do mundo
em que vivemos”, defendendo uma epistemologia baseada na vivéncia concreta dos lugares.

Eric Dardel (2011), ao elaborar sua “geografia do homem”, amplia essa compreensao
ao situar o espaco geografico como expressao da existéncia. Para ele, o homem ndo esta diante
do mundo, mas no mundo, e ¢ nesse “estar-no-mundo” que se da a experiéncia geografica
fundamental. A paisagem, portanto, ¢ um fendmeno vivido e percebido, onde corpo, tempo e
ambiente se entrelacam em uma totalidade sensivel. Tal concepg¢do abre caminho para que o
som, como elemento constitutivo da percepgdo espacial, seja incorporado a analise geografica,
permitindo pensar o “lugar” como uma experiéncia sonora e corporal.

A nocdo de paisagem sonora proposta por R. Murray Schafer (1997; 2011) ¢
fundamental para compreender como as sociedades organizam e significam seus espagos

0s. Para o autor, o ambiente sonoro ¢ um sistema de comunicagdo que estrutura a relagao
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entre 0 homem e o meio. Certos sons funcionam como “marcadores acusticos”, sinalizando
identidades culturais e territorialidades. No caso de Vista Alegre do Mau, o toque do curimbd6
atua exatamente como esse marcador: um som que diferencia, identifica e territorializa. E por
meio dele que a comunidade convoca, celebra e reconhece a si mesma, configurando o que
Alessandro Dozena (2024) denomina geografias sonoras, espacialidades produzidas pela
escuta e pela experiéncia sensorial do som.

Essas geografias sonoras propdem um deslocamento epistemologico dentro da propria
Geografia Cultural, ao reconhecer que o territério nao é apenas visto, mas também ouvido. O
som, a0 mesmo tempo em que demarca fronteiras simbolicas, dissolve distancias, conectando
corpos e lugares. Na roga ou no terreiro, o grave do curimbd percorre as matas, atravessa
igarapés e reune pessoas, € um som que convoca, um som que faz existir o comum. Essa
experiéncia acustica revela o que Augoyard e Torgue (2005) chamam de experiéncia sonora
ordinaria: um modo de produzir sentido e identidade a partir do cotidiano auditivo.

No contexto amazdnico, onde a oralidade e a musicalidade desempenham papel central
na transmissao de saberes, o som ¢ também memoria. Ele ativa lembrancas, emocdes e historias
coletivas, constituindo o que Yudice (2013) identifica como o “uso performativo da cultura”.
A sonoridade do curimbd, nesse sentido, ndo apenas representa uma tradi¢cdo, mas atualiza uma
forma de ser e estar no mundo. Ela da continuidade a vida comunitaria, mesmo frente as
transformagdes tecnologicas e urbanas que reconfiguram as praticas culturais.

A memoria sonora, conforme Chagas Junior e Rodrigues (2018), ¢ também uma forma
de coesao social. O toque do tambor que outrora convocava para a coivara hoje ressoa como
lembranga e como simbolo, religando passado e presente. Tal processo exemplifica o que
Milton Santos (2002) chama de “acumulagdo desigual de tempos e espagos”: na mesma
paisagem coexistem o antigo € o novo, o som ancestral e o ruido moderno. O curimbd, portanto,
encarna uma temporalidade multipla que resiste a homogeneizagao cultural, funcionando como
instrumento de enraizamento e resisténcia simbdlica.

Ao compreender o som como forma de inscri¢do no espaco, ¢ possivel pensar o lugar
ndo apenas como localizagdo, mas como acontecimento sonoro. Para Dozena (2024), ouvir o
lugar significa perceber suas ressonancias, seus ritmos e suas pausas, € € por meio dessa escuta
que se revelam dimensdes invisiveis da territorialidade. O som do curimbd produz um espaco
que ¢ a0 mesmo tempo fisico e metafisico, material e afetivo, uma geografia da presenga.

Assim, a fenomenologia e a geografia cultural convergem na compreensdo de que o
espaco ¢ inseparavel das praticas sensiveis e simbolicas que o constituem. O som, ao mediar a

0 entre corpo € ambiente, torna-se vetor de significagdo, uma ponte entre o vivido € o
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imaginado. Ouvir o curimbd ¢, portanto, participar de uma experiéncia ontoldgica: ¢
reconhecer-se no territério e, a0 mesmo tempo, reconstitui-lo pela vibragdo que atravessa a

matéria e o espirito.

RESULTADOS E DISCUSSOES

O Carimb6 ¢ uma manifestagao cultural comumente conhecida por seu ritmo e danga, é
tido como um dos icones mais expressivos da cultura regional amazonica e registrado no Livro
das Formas de Expressdo do Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional com
Patrimonio Cultural Imaterial do Brasil (IPHAN, 2014). Desde que passou a ser acionado pelo
viés patrimonialista, ndo sao poucos os trabalhos que o estudam tendo como ponto de partida
notadamente temas relacionados a processos identitarios, a questdes historicas de formagao dos
“conjuntos” e também a leituras etnomusicais. Na discussdo aqui proposta, como ja dito, sua
fundamentagdo estd no que poderiamos compreender como a busca pela fonte dessa matéria
prima ¢ a maneira de existir de populagdes interioranas que tem na sonoridade do tambor
curimb6 uma formacao cultural e societal intimamente relacionada ao que € repercutido por
aquele membranofone caboclo.

Apos algumas décadas de constatagdo in loco da dindmica sociocultural dos habitantes
da Vila de Vista Alegre do Mau e sua relacdo com o Carimb0, algumas situagdes estdo expressas
historicamente na forma pela qual esse tambor era comumente utilizado para convidar
familiares e/ou vizinhos para pratica da coivara nas rogas produtoras de mandioca, o que nos
permite pensar nas frequéncias graves que atravessavam a floresta e seus igarapés instituindo
uma paisagem sonora (SCHAFER, 2011) que ainda hoje ¢ acionada afetivamente e
nostalgicamente por quem viveu aquela época.

Em outro texto, argumentei sobre as sociabilidades afetivas que produzem a coesdo dos
denominados “conjuntos de carimb6” por meio daquilo que chamei de grupos familiares e nao
familiares (CHAGAS JUNIOR; RODRIGUES, 2018). Nele tentei demonstrar como esses
grupos se organizam em diferentes escalas de afeto segundo a linearidade parental no primeiro
caso, onde se estabelecem repasses de saberes na linhagem direta do mestre ou da mestra que
normalmente ¢ o patriarca ou a matriarca de uma grande familia e, de outro lado, dos grupos
que montam seus conjuntos a partir do interesse por instrumentistas de destaque o que colabora

com a especializacdo de musicos em alguns instrumentos, posto que, sdo remunerados por cada

apresentacao.
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Nesse contexto, alguns dos grupos familiares ainda resguardam praticas tradicionais de
uso do tambor-curimbé como, por exemplo, a “batida” informando a vila de que havera ensaio,
ou mesmo um pequeno evento na casa do dono (mestre) ou dona (mestra) do conjunto. No
entanto, a “batida” que convidava para a coivara, praticamente ndo existe mais, apenas na
memoria de quem trabalhava na roga no tempo em que as coisas eram mais lentas, a vila ainda
era s duas ruas de terra batida e uma pequena capela em honra a N. Sra. do Livramento.

Nesse tempo, dizia o saudoso mestre Macaco, “chefe” do conjunto de carimb6 Sayonara

do Mau: “era s6 a gente bater o carimbo que todos vinham pro meu barraco*”

. Eu, ainda menino,
escutava o grave do tambor no igarapé, onde passava quase o dia inteiro...

A fisica nos diz que a velocidade do som € mais rapida na 4gua do que no ar devido sua
densidade, na floresta que cobre o rio Mau, a frequéncia grave do curimbo atravessava seu tunel
rebatendo na lamina d’dgua criando uma acustica que seguia rio adentro. O som também seguia
as estradas vicinais que encontravam as pequenas casas de cavaco e barro bem como os sitios
dos habitantes das redondezas. Nao demorava “estaria todo mundo junto”, dizia o mestre.

O conjunto completo tocando:

Tengo rengo tengo rengo tengo rengo tengo rengo tengo rengo tengo... (banjo)

Tum, chic tum, tum chic tum chic tum chic tum chic tum chic tum... Os graves (curimbo)
e agudos (milheiros e maracas)

Mas como se processa no corpo? E como podemos compreender uma produgido de
significados espaciais que condicionam e acionam a relagdo com o lugar?

Hé uma infinidade de possiveis interpretagcdes quanto a maneira de perceber o corpo
enquanto um sensor das frequéncias graves do curimbo. Escolho trés dessas possibilidades: o
corpo que toca, o que danga e o que reverbera no cotidiano toda vez que aquela “batida” ¢
ouvida. Sobre o primeiro, como forme constatado em anos de experiéncia enquanto observador,
mas também “batedor” de curimbd, que o corpo pode ser considerado uma extensao do tambor,
ligado a ele pela repeticao do toque, pela envolvéncia do som, e pela continuidade da vibragao
do corpo do tambor no corpo do “batedor”. Sobre o segundo, o corpo que danga, este segue a
cada compasso a marcagao de cada batida que ressoa o som grave do curimbo. Sincopas, passos
curtos tal qual cavalo manco, bragos e pernas em movimento para frente e para tras, corpos
dangando em sentido anti-horario no terreiro ou no saldo, tudo segue a frequéncia grave da

batida do tambor.

egistrado em conversa informal em 2009.
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Mas € sobre o terceiro, o corpo que reverbera aquela sonoridade no cotidiano, que junto
com o que foi descrito acima sobre o primeiro € segundo casos, que podemos pensar em como
o som pode condicionar uma maneira de re-ligacdo com o lugar.

O som do tambor curimb6 ndo ¢ apenas uma manifestacdo ritmica: ¢ uma vibracao que
convoca memorias, afetos e pertencimentos. Quando o couro ressoa, o espago se transforma em
territorio vivido. O toque do curimb6 ndo se limita a audigdo — ele ¢ sentido pelo corpo, pelo
chao, pela pele e pela lembranga. Cada batida ecoa uma geografia simbdlica, na qual o habitante
dos lugares de incidéncia desse tambor, se reconhece e se reinscreve no mundo.

Do ponto de vista fenomenoldgico, o som do curimbd atua como uma ponte entre a
consciéncia e o ambiente, um fendmeno que revela o modo como o ser humano percebe e habita
o seu lugar. Na perspectiva de Maurice Merleau-Ponty (1999), a percep¢do ndo ¢ mera
representacao, mas uma forma de estar no mundo; assim, ouvir o curimbd € uma maneira de
habitar a Amazodnia, no nosso caso, a Vila de Vista Alegre do Mau. O som nao é um objeto
externo, ele atravessa o sujeito, unindo corpo e espaco em um mesmo acontecimento sensivel.

Sob o enfoque da paisagem sonora de Schafer (1997), o curimb6 constitui um marcador
acustico de identidade, um sinal que distingue um modo de vida. Seu timbre grave e terroso
evoca a madeira do qual ¢ feito o tambor ¢ o chido de onde vem sua forga. Nesse sentido, o som
do curimbd ¢ territorial: ele afirma um pertencimento, demarca o espago simbodlico da
coletividade e reinscreve o homem no circuito de sons que formam o ambiente amazdnico.

Para Steven Feld (1996), os sons ndo sdo apenas ruidos da natureza ou produtos da
cultura, mas modos de conhecimento — aquilo que ele chama de acustemologia. O som do
curimbd, portanto, ¢ uma forma de saber: ele comunica o tempo da festa, o ritmo da terra, o
pulso da comunidade. Ao ouvi-lo, o sujeito se reconhece como parte de um mundo que vibra,
respira e celebra.

Dessa forma, o toque do curimbo realiza uma religagao ontoldgica entre o homem e seu
lugar. Ele reata os fios da experiéncia sensivel que a modernidade tende a romper: o corpo com
o territorio, o som com o siléncio da floresta, o individuo com o coletivo. O tambor, enquanto
instrumento e simbolo, faz ressoar a existéncia — ele traduz em som o elo entre o ser € o espago,
entre o vivido e o lembrado.

Em suma, o curimb6 ¢ mais que musica: ¢ um modo de presenca. Seu som ecoa como
uma geografia sonora do pertencimento, religando o homem a terra que pisa e ao tempo que
compartilha. Ouvir o curimbd €, enfim, reconhecer-se em casa.

Atualmente, a concorréncia com as caixas de som amplificadas com suas luzes coloridas

edirecionado o interesse em relacao a producao e audicdo musical na vila, porém, isso ndo
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diz tudo. Diferentemente do que se prega quanto ao sumigo das manifestagdes tradicionais, o
carimbd permanece em pleno vigor, notadamente por conta das dezenas de festivais realizados
nas agrovilas e zonas pesqueiras do litoral nordeste do Para que acontecem anualmente de maio
a dezembro. A partir de uma geografia propria dos grupos, essas comunidades estdo
organizadas pelo que definem como carimbd da dgua doce e carimbd da dgua salgada, uma
cartografia émica feita a partir dos arranjos socioambientais e culturais onde cada uma esta
inserida, neste caso, areas agricolas e pesqueiras do nordeste paraense.

A sonoridade desse tambor ainda figura nas comunidades interioranas do Nordeste
Paraense como um importante meio de convite para celebragdes e festejos, mas também, pela
sua imponéncia em ditar a cadéncia dos movimentos dos corpos que dangam resultando em

uma estética acusticamente elaborada e ecoadas nas sedes de festas e nos quintais daquelas

comunidades.
[m] £ y7% [m]
Vistarimb6 — Festival de Carimbo de Vista Alegre do Mau
(CHAGAS JUNIOR, 2021)
CONSIDERACOES FINAIS

Segundo Yudice (2004), a cultura, enquanto formas de expressao de um povo, tem sido
cada vez mais acionada enquanto recurso, com o diferencial dado pela sua performatividade
identitaria. Compreendendo-se os lugares enquanto espagos de reprodugdo da vida que tendem
a cumprir uma nova agenda no contexto do capitalismo flexivel, percebé-los em seus
enunciados existenciais torna-se uma condi¢ao de apreensdo da realidade para além dos
condicionantes da economia e da politica. Nessa premissa, os lugares podem ser interpretados
e percebidos a partir das poténcias geradas nas fronteiras daquilo que por muito tempo se
chamou de tradicdo e modernidade.

Ouvir os lugares permite decifrar codigos enunciativos da experiéncia humana que

izam pertencimentos e instituem processos de significacdo em relagdao ao espaco vivido,



ENANPEGE

XVI Encontro Nacional de Pés-Graduagdo e
Pesquisa em Geografia

seja ele reproduzido no presente ou narrado na/pela memoria. Ouvir os curimb6s de Vista
Alegre do Mau ¢ uma dessas possibilidades, e a presente proposta buscou atingi-la.

Ao longo deste ensaio, procurou-se compreender como o som do tambor curimbd
ultrapassa o dominio da musicalidade para inscrever-se como uma for¢a geografica e
existencial. Em Vista Alegre do Mau, o curimb6 ¢ mais do que um instrumento: ¢ um mediador
entre 0 homem e o lugar, uma linguagem que organiza a vida comunitaria e afirma a
permanéncia dos lagos afetivos, mesmo diante das transformagdes impostas pela modernidade.
Sua frequéncia grave continua a ecoar entre as arvores, nas aguas dos igarapés e nos corpos que
se reconhecem no compasso do tambor, reafirmando que o territério também se constréi pela
escuta.

A analise aqui empreendida reforca que a dimensdo sonora do lugar ¢ parte constitutiva
de sua territorialidade simbolica. As paisagens acusticas que emergem do curimbd revelam um
modo particular de habitar o mundo, em que o corpo, o som e¢ 0 ambiente formam uma unidade
perceptiva e sensivel. Nesse sentido, a experiéncia do curimb6 traduz uma fenomenologia da
presenga — uma escuta que faz existir o espacgo e o devolve ao sujeito como morada.

Em meio as mudancas culturais e tecnologicas que reconfiguram os modos de ouvir e
produzir musica, o curimbo resiste como um elo entre tempos, praticas ¢ memdrias. Ele guarda
em suas batidas a historia dos trabalhadores da roca, das familias que fizeram da terra e do som
a base de sua existéncia, e das comunidades que seguem tecendo identidades nas margens do
rio Mau. Ouvir o curimbd ¢, portanto, ouvir o proprio lugar pulsar, ¢ perceber na vibragao do
tambor o ritmo da vida amazonica e a continuidade de uma geografia feita de sons, corpos e

pertencimentos.
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