ENANPEGE

XVI Encontro Nacional de Pés-Graduagdo e
Pesquisa em Geografia

TERRITORIO DO SAMBA: NARRATIVAS SOBRE O SAMBODROMO
DO RIO DE JANEIRO NA VOZ DOS SAMBISTAS

Lucas Medeiros da Silval

RESUMO

Projetada pelo arquiteto Oscar Niemeyer, a Passarela do Samba Professor Darcy Ribeiro, popularmente conhecida
como Sambddromo, foi inaugurada em 1984 com uma estrutura monumental, concebida como o espago que
abrigaria de forma definitiva os desfiles das escolas de Samba. No entanto, em funcdo de pontos de tensdo entre o
poder publico, que conduziu o projeto e as obras, a forma como os sambistas receberam o equipamento acabou
impactada por disputas e conflitos. Partindo desta afirmativa e alicergado nos principios e conceitos da paisagem
simbdlica e da geografia da musica, esta pesquisa busca compreender a forma como os sambistas significam este
espaco, fazendo uma anélise discursiva da forma como o sambddromo recebe camadas de significados dos agentes
produtores desta manifestacdo através dos seus sambas enredos. Para tal, foram escolhidas duas obras: “Das
Arquibancadas Ao Camarote N°1: Um ‘Grande Rio’ de Emocdo na Apoteose do Seu Coracdo”, da Grande Rio
(2010), e “O Samba Sambou”, da Sdo Clemente (1990, reeditado em 20019), que trazem duas narrativas distintas
sobre 0 mesmo espaco fisico.

Palavras-chave: Paisagem Simbdlica, Geografia e Musica, Samb6dromo, Samba de enredo.

ABSTRACT

Designed by architect Oscar Niemeyer, the Professor Darcy Ribeiro Samba Walkway, popularly known as the
Sambo6dromo, opened in 1984 as a monumental structure, conceived as the permanent venue for the samba school
parades. However, due to tensions between the government, which oversaw the project and the construction, the
way samba dancers received the equipment was impacted by disputes and conflicts. Based on this assertion and
grounded in the principles and concepts of symbolic landscape and the geography of music, this research seeks to
understand how samba dancers signify this space, conducting a discursive analysis of how the Sambadrome
receives layers of meaning from the agents who produce this event through their samba enredos. For this purpose,
two works were chosen: “Das Arquibancadas ao Camarote N°1: Um Grande Rio de Emocao na Apoteose do Seu
Coracao” by Grande Rio (2010), and “O Samba Sambou”, by Sdo Clemente (1990, reissued in 20019), which
bring two distinct narratives about the same physical space.

Keywords: Symbolic landscap, Geography and Music, Sambddromo, Samba de enredo.

INTRODUCAO

Uma convergéncia de fatores foi determinante para a construgdo de um palco fixo para
os desfiles das escolas de samba do Rio de Janeiro. O principal deles, o grande custo e a demora
para a montagem e desmontagem das estruturas moveis das arquibancadas. 1sso porque apenas

quatro meses do ano a cidade ndo experimentava os impactos causados por este movimento,
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uma vez que as montagens duravam quatro meses pré-carnaval, enquanto as desmontagens
levavam mais quatro meses no pés-carnaval.

E sabida a importancia do sambodromo para a projecdo nacional e internacional do
desfile das escolas de samba. No entanto, durante seu planejamento e construcdo, muitos
conflitos e disputas entre o poderio publico e os sambistas impactaram a forma como esse
equipamento era significado por esses agentes (CABRAL, 2016).

Dentre os principais motivos, a conducdo vertical por parte do Governo do Estado,
personificado pela figura de Darcy Ribeiro, entdo Vice-Governador e Secretario de Estado de
Cultura, que passou a tomar decisdes sobre o futuro dos desfiles, investindo em tentativas de
interferir, inclusive no formato ja tradicional de desfilar.

Dentre outros, os conflitos envolveram até o nome do equipamento. Conforme aponta
CABRAL (2016), o poder publico considerou varios: desde “Avenida dos Desfiles”, passando
por “Passarela do Samba” e “Sambarela”. No entanto, desde o inicio, o povo ja havia batizado
de “Sambo6dromo”, forma como é chamado até os dias atuais, mesmo que oficialmente carregue
0 nome de Passarela Professor Darcy Ribeiro?.

O veto do vice-governador as tradicionais decoracfes que enfeitavam todo o percurso
do desfile, sob a justificativa de que “decorar a passarela do samba é o mesmo que colocar uma
gravata no Cristo Redentor” pois “uma obra de Oscar Niemeyer dispensa decoracdes”
(SANTOS, 2017), também foi um ponto de tensdo entre os sambistas e o poder publico.

A arquitetura do Sambodromo, que colocava o pablico mais distante e mais alto, a cerca
de cinco metros de altura, tirando o calor humano e tornando os desfiles mais “frios” também
foi alvo de critica dos sambistas. Essa mudanca também impactou na acustica, uma vez que
entre uma arquibancada e outra, agora ha um espaco de cerca de trinta metros. Em entrevista

ao Roda Viva, Jodosinho Trinta, um dos maiores carnavalescos da histdria, comentou que:

[...] O sambddromo [...] é um erro arquiteténico porque acho que o Niemeyer nunca
pisou em uma escola de samba, nunca desfilou, ele ndo sabe que o éxito do desfile é
desfilar em linha reta: vocé tem que ter as arquibancadas de um lado e do outro
também, em linha reta para que o “crescendo” do desfile va até o final, e ndo como
acontece la que é em médulos. Vocé tem um modulo de 60 metros e um buraco de 30,
ai 0 som vai para o buraco, a propria energia do pessoal cai, porque o desfile é uma

troca de energia.

2 Jornal do Brasil. Oscar Niemeyer ndo gosta do nome ‘Sambodromo’. 19 de outubro de 1983.
<R gaoria.bn.br/docreader/030015_10/107819?pesq=Sambddromo>.
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Outro ponto de tensdo envolvendo a arquitetura do Sambodromo foi a Praga da
Apoteose, espaco ao fim da passarela onde as arquibancadas sdo mais recuadas, onde Darcy
Ribeiro disse que as escolas deveriam encontrar “um novo modo de desfilar que nao fosse o
tradicional”®, que futuramente, de acordo os planos de Ribeiro, iria se tornar um novo quesito
de avaliacdo dos desfiles (Apoteose), promovendo um final de desfile ‘apotedtico’ — dai 0 nome
“Praca da Apoteose” (CABRAL, 2016).

Alcione Barreto, baluarte da Mangueira, e Hiram Araldjo, ambos agentes do samba,
nomeados pela prefeitura para uma comissdo de carnaval, sdo dois exemplos de sambistas
criticos a Apoteose. Enquanto Barreto argumentou que a grande quantidade de alegorias
atrapalharia a execu¢do, Aradjo argumentou que:

A apoteose acabou se tornando um problema a ser solucionado. E, na minha opiniao,
a unica solugdo seria deixar a escola escoar normalmente. Nao pode “dar a voltinha”,

ndo. Sendo, esbarra nos “rabos”, os sambistas se atropelando (apud SANTOS, 2017).

Com isso, entendendo que a inauguracdo do Sambodromo e seus primeiros anos no
carnaval carioca foi permeada por esses quatro principais conflitos, que envolve questfes
artisticas e de afirmacdo dos sambistas, como o fim das decoraces e a batismo do espagco como
‘Sambodromo’, indo de encontro ao que queria o poder publico, e técnicas, como a arquitetura
e a Praca da Apoteose que interferiam diretamente na forma de desfilar, para este artigo, toma-
se como pressuposto o fato de que esses pontos de criticas dos sambistas ao Sambodromo
mudaram para outros fatores.

Como forma de investigar a forma como os sambistas significam o Sambodromo,
utilizaremos dos conceitos de paisagem simbolica, sobretudo, através dos preceitos
estabelecidos pelo gedgrafo inglés Denis Cosgrove (1948-2008) que traz a interpretacdo da
paisagem através da descricio, analise contextual e interpretacio simbdlica (CORREA. 2011).

Cosgrove traz a analise discursiva, explorando os discursos e narrativas associados a
paisagem, permitindo analisar e compreender as ideologias, 0s valores e as praticas presentes
na paisagem (COSGROVE, 1989). A abordagem da paisagem simbdlica de Cosgrove tem
amplas aplicacfes e possibilidades, oferecendo uma estrutura teorica para explorar como as

paisagens moldam e sdo moldadas pela cultura, poder e ideologia.

3

Jornal do Brasil. “Como wuma cobra procurando a cauda”. 20 de novembro de
B8mshti.//memoria.bn.br/docreader/030015_10/109623?pesg=Samb>.
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Alicercado em preceitos gosgrovianos, este artigo buscara fazer a leitura da paisagem
simbdlica do Sambddromo do Rio de Janeiro para os sambistas através dos Sambas de Enredo,
empregando a analise discursiva através de uma expressado cultural —a mausica. De quais formas
0 Sambddromo foi retratado pelos sambistas nos sambas de enredo? Pontos de conflitos e
disputas aparecem nas letras? Quais argumentos sdo utilizados? Quais camdas de significados
sdo depositadas naquela paisagem? — sdo questdes a serem aprofudandas através de conceitos
e preceitos da paisagem simbdlica e da geografia da musica.

Para tal, serdo explorados dois sambas enredo e seus respectivos desfiles: “Das
Arquibancadas ao Camarote N°1... Um ‘Grande Rio’ de Emogao na Apoteose do Seu Coragao”,
da Grande Rio em 2010, que traz uma perspectiva mais comemorativa no aniversario de 25
anos do Sambodromo, e “E o Samba Sambou”, da Sao Clemente, desfilado originalmente em

1990 e reeditado no carnaval de 2019, que tece criticas ao carnaval pds-Sambodromo.

METODOLOGIA

Ancorada nos fundamentos da Geografia Cultural e com énfase na no¢éo de paisagem
simbdlica como categoria analitica central, a presente pesquisa traz um etendimento de que o
Sambddromo do Rio de Janeiro ndo é apenas um espaco fisico de relaizacdo dos desfiles das
escolas de samba, mas como uma paisagem construida socialmente, cujos significados sdo
construidos, disputados e reafirmado ao longo da histdria, e neste caso, antecedem a propria
existéncia do Sambddromo, uma vez que ali ja existia a Praca Onze, local onde surgiram 0s
desfiles das escolas de samba (VIDAL, 2022).

Isso traz maior complexidade aquela paisagem. Conforme aponta Cosgrove (1989), a
ideia de que a paisagem € uma construcao cultural, pois tem embutida manifestacdes, valores,
significados e narrativas, ou seja, uma forma de interacdo entre sociedade espaco, bem como
uma forma de interpretacdo do espago a partir dos sujeitos. Com isso, essa contextualizacao

historica desempanha um papel fundamental na compreensdo desta paisagem, pois,

Os significados visuais e verbais a ela [a paisagem] agora atribuidos permitem
examina-la como um texto complexo, uma teia de significados, cuja imbricacdo
possui uma complexa historia tanto no seu campo material quanto representacional; e
0 uso dos ambientes passados passa a ser indicador dessa rede simbdlica de
significacGes e representagdes (CARVALHO, 2017).
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Trata-se, portanto, de uma pesquisa qualitativa e interpretativa, com enfoque
documental e discursivo. O corpus da pesquisa é composto, sobretudo, pela selecdo dos
supracitados sambas de enredos que mencionam, tematizam ou simbolizam o sambddromo
como lugar, paisagem ou simbolo (DOZENA, 2019).

A pesquisa se caracteriza como uma anélise simbolica, cuja intengdo é interpretar
como o espago da Passarela dos Desfiles é represetado nas letras dos sambas e quais sentidos
culturais, afetivos, historicos e politicos estdo associados a ele em diferentes contextos
temporais e por diferentes agremiacgdes.

A escolha dos sambas de entedo obedece aos seguintes critérios: Presenca explicita do
Sambodromo da letra, seja por mencdo direta, ou por evocacdo simbdlica do espaco;
diversidade temporal, buscando comparar como 0 Sambddromo € representado em diferentes
momentos historicos e diversidade tematica e ideoldgica, incluindo samba com tom celebrativo
e com tom critico, buscando uma anélise mais abrangente.

Por fim, serdo realizados os seguintes procedimentos de analise: andlise textual e
temaético, onde uma leitura detalhada das letras dos sambas selecionados sera feitado, buscando
identificar categorias simbolicas atribuidas ao Sambddromo. Serdo buscadas expressdes
recorrentes, metéforas, simbolicas e termos que revelam os modos de significacdo dos espagos
através da forma como ele é nomeado, negado, sentido e narrado. Além disso, sera realizada
uma andlise discursiva, considerando que os sambas de enredo sdo manifestacdes artitisticas e
ideoldgicas que expressam visdes de mundo.

A etapa final consiste na comparacao entre os diferentes sambas, afim de identificar
as diferentes narrativas e diferentes formas de signidicar aquele espago ao longo do tempo, afim
de identificar continuidades, rupturas e transformacfes na forma como 0s sambistas se

apropriam daquele espaco.

REFERENCIAL TEORICO

A nocéo de paisagem ultrapassa, nas ciéncias humanas, a visdo estritamente fisica ou
narutalista. SANTOS (1996) entende a paisagem como, antes de tudo, um registro material da
acdo humana sobre o espago, composta por elementos naturais e articificiais, mas também
simbolicos, destacando um carater dindmico e historico, fruto da acdo transformadora da

sociedade. Sendo assim, ndo é apenas um fundo observavel, mas uma construcdo cultural

dotada de significados e simbolos.
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Para COSGROVE (1989), é notdrio que os seres humanos modificam o ambiente ao
seu redor, transformando-o e, simultaneamente, se transformam a partir do meio, e conforme
trouxe CARVALHO (2017), o geodgrafo inglés valoriza significativamente a interacdo social
como uma forma de expressao coletiva, sustentada pela base dos codigos de comunicacéo.

Esses cddigos séo reconhecidos principalmente como uma forma de expressdo simbdlica.

A producdo e a reproducdo da vida material é, necessariamente, uma arte coletiva,
mediada na consciéncia e sustentada através de cddigos de comunicacéo. Esta ultima
é reprodugdo simbolica. Tais codigos incluem ndo apenas a linguagem em seu sentido
formal, mas também o gesto, o vestuério, a conduta pessoal e social, a musica, a
pintura e a danga, o ritual, a ceriménia e as construgdes. Mesmo esta lista néo esgota
a série de producdes simbdlicas atraves das quais mantemos 0 nosso mundo vivido,
porque toda atividade humana €, ao mesmo tempo, material e simbdlica, producéo e
comunicagdo. Esta apropriagao simbdlica do mundo produz estilos de vida distintos e
paisagens distintas, que sdo histérica e geograficamente especificos (COSGROVE,
1983 apud CARVALHO, 2017).

Dito isto, a interpretacdo da paisagem simbdlica envolve a andlise dos significados,
metaforas e narrativas subjacentes aos elementos presentes na paisagem. Essa abordagem exige
um olhar critico para além das caracteristicas fisicas da paisagem e busca compreender como
esses elementos sdo usados para construir camadas de significados (COSGROVE, 1989).

Aprofundando para discussdes que envolvam a dimensdo geografica da musica,
conforme apontam ANDRADE, DOZENA, PANITZ e AROSTEGUY (2021), apareceram no
final do século XIX através de etnélogos alema. Posteriormente, no inico dos anos 2000, a
geografia da musica surge como um novo campo de pesquisa na Franca, e posteriormente
atrelada a geografia cultural.

Ja no Brasil, conforme aponta Claval (2012), o momento de chegada mais marcante
da perspectiva dos estudos culturais na geografia brasileira acontece na década de 1990, com
uma estruturagdo e maior consisténcia nessa area do conhecimento. E de se destacar o trabalho
do pioneiro Jodo Baptista Ferreira de Mello, com sua dissertacao que analisava a cidade do Rio
de Janeiro sob a perspetiva dos seus compositores entre os anos de 1928 e 1991, defendida na
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) em 1991 (BARROS e PORTUGAL, 2024).

Com essa perspectiva, 0 interesse da geografia pela musica segue atrelada a da
geografia humanistica (PANITZ, 2012), que traz, novas possibilidades de leitura e

compreensdo do espaco emergiram, considerando diferentes variaveis, como o ritual, a danca,
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a cerimonia, a religido, o vestuario etc., que somam camadas de significados aos espagos, pois,
conforma aponta Mello (2011 apud BARROS e PORTUGAL, 2023):

Para a formacédo da identidade do lugar, a relacdo entre a pessoa e toda a aura que
envolve é essencial. Experiéncia, simbolos, significados e permanéncia contribuem
para forjar o sentido de lugar. As brincadeiras no espaco coletivo, a respeitabilidade e
a convivéncia em enderecos diversos despertam um profundo sentimento de

bairrofilia, sensacdo essa de apego, pertencimento, filiacdo e bem-estar.

Somando a isso, a musica, em muitas ocasies, pode ser vista como uma forga de
representacdo do espaco. Nela, os compositores introduzem seus proprios valores, cargas
culturais e representacdes simbolicas. Conforme aponta PANITZ (2012) a mdsica pode ser
entendida como um conjunto de fatores como relagdes criativas, valores culturias, econdmicos,
espaciaias e historicos de certos individuos que expressam atraves da mdusica, assim

demonstrando sua visdo de mundo, e com isso:

O potencial desta anélise repousa sobre a possibilidade de contribuir efetivamente
para a compreensao da sociedade e sua relagdo com o espago geografico, através daqui
que pode ser considerado a manifestacdo cultural mais popularizada e mais presente
no cotidiano atual (PANITZ (2012)

TORRES (2018) ao citar SCHAFER (1991) traz que “A musica retrata a cultura e a
memoria de um povo e é a colegdo de sons concebidos e produzidos [...] que quando executada,
integra-se & paisagem tornando-se um de seus elementos”. Considerando que o presente
trabalho pretende identificar a forma como os sambistas significam o Sambodromo do Rio de
Janeiro através dos seus sambas de enredo, essa afirmacédo torna-se ainda mais potente.

O samba de enredo é uma modalidade de samba que consiste em letra e melodia criadas
a partir do resumo do tema (enredo) escolhido pelas escolas de samba (LOPES e SIMAS, 2015)
e tem a funcdo de narrar o enredo e guiar o desfile.

Considerando que os sambas de enredo sdo apenas uma parte do todo, a musica que
embala os desfiles das escolas de samba é um elemento integrante e extremamente integrado a
paisagem dos desfiles a medida em que o que é cantado nas letras deve aparecer nas fantasias,
nas alegorias, nas coreografias e nas bossas da bateria.

Bom base nas nogdes de paisagem simbolica em Cosgrove (1989) a geografia

humanistica de Mello (1991) e a potencia da musica como instrumento de interpretacdo da
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paisagem exposta por PANITZ (2012), TORRES (TORRES, 2018) e SCHAFER (1991) o
presente trabalho explorara as camadas de significados do Sambddromo que os sambistas
exploraram em dois sambas de enredo de duas diferentes escolas com duas diferentes
perspectivas sobre este espaco.

O primeiro, “Das arquibancadas ao Camarote N°1: Um ‘Grande Rio’ de Emog¢ao na
Apoteose do Seu Coracao”, desfilado pela Académicos do Grande Rio em 2010, e o segundo,
“E o0 Samba Sambou”, desfiilado pela Sdo Clemente em 1990 e reeditado em 2016. As andlises
tém como base os livros Abre-Alas dos Carnavais de 2010 e 2019, da LIESA.

O SAMBODROMO ATRAVES DOS SAMBAS DE ENREDO

Em 2010, em comemoracao aos 25 anos do Sambddromo, a Grande Rio levou a Sapucai
o enredo “Das Arquibancadas ao Camarote N°1: Um ‘Grande Rio’ de Emoc¢ao na Apoteose do
Seu Coragdo”, relatando, tanto no Samba-Enredo quanto no desenvolver do desfile, momentos
marcantes do Sambddromo desde sua inauguracdo em 1984 até 2010.

O carnavalesco responsavel pelo desfile, Cahé Rodrigues, teve por ideia celebrar sambas
e carnavalescos consagrados, além de toda energia e emogao que se vive na Sapucai — durante
0 momento em que homenageava a propria. O Samba foi composto por Arlino Cruz,
Barbeirinho, Carlos Sena, Chico da Vila, Da Lua, Emerson Dias, G. Marins, Isaac, Juarez
Pantoja, Levi Dutra, Lingay e Rafael Ribeiro (LIESA, 2010).

A letra traz uma ideia de emocdo a todo instante, Inciando com “Amor é hora, ndo
demora / a minha energia vai contagiar...” estabelece um tom de urgéncia entre quem canta
com quem assiste. Seguindo, em “onde o sonho vira realidade num simples toque das maos”,
faz referéncia a outros espacos do carnaval, como o0s barracdes, onde 0s carnavais sdo
preparados pelos sambistas em uma ideia utopica e magica que se tem do carnaval.

Em “De ratos e urubus veio a transformag¢do / Quero mais que nota trinta pro talento do
Jodo” faz homenagem a Jodozinho Trinta, considerado um dos maiores carnavalescos da
historia e ao desfile antologico “Ratos e Urubus, Largem Minha Fantasia”, realizado pelo
proprio quando na Beija Flor de Nil6polis em 1989.

Em “no templo dos bambas, raizes do samba / a arte se consolidou” a cangdo faz
referéncia direta ao Sambodromo referindo-se a ele como “templo dos bambas”, carregando
um peso simbolico profundo ao citar o local como um lugar sagrado para “bambas” que

segundo LOPES e SIMAS (2015) € o sambista virtuoso e proeminente.
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Ao cantar “meu corag¢do a mil / quando a sirene tocar /A passarela tremer, o homem
pode voar” cita elementos do Sambodromo como a sirene que déa inicio aos desfiles ao soar,
como a propria passarela, expressando um estado de grande emocao e euforia ao tocar da sirene
que dé inicio a0 momento mais aguardado dos componentes no ano. E o0 momento que dé incio
ao sonho de milhares pessoas envolvidas. Na estrofe “meu coragdo vai a mil”, a bateria da
Grande Rio toca imitando toques de coragdo dando maior emocao.

Considerando que os sons tém relacdo direta com a memaria e que ao ouvir determinados
sons uma pessoa pode revisitar momenos de acordo com os significados atribuidos a eles
(TORRES, 2018), o soar da sirene pode ter um significado nas escolas, ao marco o inicio e
termino de uma aula, por exemplo, mas no Sambddromo, para os sambistas, 0 toque da sirene
tem outro significado completamente diferente de acordo com suas vivéncias.

No refréo: “Grande Rio eu sou guerreiro / sou brasileiro e fago meu ziriguidum / vibra
arquibancada, explode / o camarote niimero um” 0 samba faz uma exaltacdo a prépria Grande
Rio, colocando o povo do samba como guerreiro. Seguindo, faz mais duas referéncias diretas a
espacos fisicos do Sambodromo: a arquibancada e o camarote, sendo uma grande sacada do
samba, unindo dois extremos: a arquibancada propriamente dita e 0 Camarote N°1, um dos
espacos mais famosos e exclusivos do Sambddromo. Ou seja, tanto o povo da arquibancada
quanto os ricos do camarote se deixam levar pelo poder do Samba, é uma igualdade simbdlica,
0 momento da apoteose ndo ha distin¢do de classe, com todos vibrando juntos.

Por outro lado, nem s6 de narrativas apaixonadas viveu 0 Sambddromo. Logo em 1990,
apenas seis anos apos sua inauguracdo, a Passarela dos Desfiles foi alvo de criticas no carnval
da Sao Clemente, “E o Samba Sambou”. O enredo foi reenditado pela agremiacao de Botafogo
em 2019. A mercantilizacdo da festa € o maior alvo de criticas. O samba foi composto por Alceu
Maia, Chocolate, El Nifio, Helinho 107 e Mais Velho (LIESA, 2019).

No trecho inicial “Vejam sé / o jeito que o samba ficou (e sambou!)” a agremiacao expde
uma reflexdo critica e irdnica sobre a transformacdo do samba p6s sambodromo, trazendo um
duplo sentido: “ficou” trazendo a ideia de que o samba mudou e perdeu sua esséncia e “e

"’

sambou!”, um trocadilho com o verbo “sambar” e a giria “se deu mal”.

Em “Nosso povao ficou fora da jogada / Nem lugar na arquibancada Ele tem mais pra
ficar” a S@o Clemente reflete que o tradicional povo do samba foi excluido do espaco central
da festa. O carnaval ¢ tratado como mercadoria, um jogo com regras de mercado onde 0 povo

ndo tem mais lugar como protagonista, como foi um dia. Com isso, 0 povo sequer consegue

pagar os caros ingressos das arquibancas do Sambddromo.




ENANPEGE

XVI Encontro Nacional de Pés-Graduagao e
Pesquisa em Geografia

Seguindo na letra do samba enredo, em “Abram espaco nesta pista / e por favor ndo insistam /
em saber quem vem ai” a escola traz em tom irénico que ha um vazio simbdlico pois ndo se sabe quem
“vem ai”, pois os protagonistas foram substituidos. “O mestre-sala foi parar em outra escola /
carregado por cartolas / do poder de quem dd mais” critica a profissionalizacdo mercantil dentro do
carnaval. Um personagem que em sua apresentacdo sauda a ancestralidade da escola, ja ndo estd
ligado a escola por lacos afetivos, mas por dinheiro. “E o puxador vendeu seu passe novamente / quem
diria minha gente / vejam o que o dinheiro faz”. Aqui, o samba se refere ao interprete oficial da escola
(puxador) como um jogador de futebol que pula de time em time (vendendo seu passe).

Na estrofe “E fantastico! / virou Hollywood isso aqui (isso aqui) / luzes, caméra e som /
mil artistas na Sapucai” a escola traz uma irdnia com duplo sentido: chamando o que o0 samba
se tornou de “fantastico” e também fazendo alusdo ao Programa Fantéstico da TV Globo,
sindnimo de producao televisiva. Seguindo com a comparagdo com Hollywood, a critica de que
o carnaval foi muito espetacularizado € reforgada, com menos comunidade e menos brasilidade.
Ou seja, 0 que era popular, coletivo e espontaneo torna-se uma performance para as cameras.

Em “mas o show tem que continuar / e muita gente ainda pode faturar” a agremiagao
traz o tom cinico de que, mesmo com todos os problemas que esta vem explicitando, o desfile
precisa seguir, pois ha muitas pessoas lucrando. “Rambo-sitores, mente artificial / hoje o samba
é dirigido com sabor comercial” traz de forma criativa um trocadilho com “compositores” e o
conhecido personagem de filme, Rambo, em critica a forma como os sambas passam a ser
compostos de forma quadrada, sem sensibilidade e em modelos pré-estabelecidos para agradar
jurados ou se encaixar no tempode desfile da avenida, no manual de julgamento que passou a
ser adotado na era pos-Sambddromo.

“Carnavalescos e destaques vaidosos / dirigentes poderosos criam tanta confusdo / e o
samba vai perdendo a tradi¢do” a escola critica artistas e figura de destaque dos desfiles,
colocados com uma preocupagdo maior com a prépria imagem do que com o coletivo. Ou seja,
a festa ndo é mais feita apenas por sambistas, mas por um conjunto de vaidades e disputas
internas movidas por poder e dinheiro.

Por fim, no refrdo “Que saudade / da Praga Onze e dos grandes canavais / antigo reduto
de bambas / onde todos curtiam o verdadeiro samba” a S&o Clemente assume abertamente sua
saudade ao carnaval antigo, um saudosismo ao tempo da Praga Onze, o ber¢o do samba. Para a
escola, o samba que se fazia ali era o “verdadeiro”, indicando um samba do povo, com o povo
e para o povo, com incluséo, liberdade artistica. O povo estava dentro.

Em concluséo, a letra do samba da Sdo Clemente ressalta de forma irreverente e

carnavalizada a forma como as relagdes se capitalizaram no carnaval. O sambista se transforma
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em uma mercadoria nas maos dos “cartolas”, que com seu poder, controlam o vai e vem dos
artistas de uma escola para outra.

Melodicamente, o0 samba tem uma clareza no fraseado que que o torna simples de
acompanhar, trazendo momentos de tensdo e relaxamento, onde momentos de critica sdo
cantados com mais tensdo, e os de saudosismos a antiga Praga Onze com mais relaxamento
como em “Vejam so! | O jeito que o samba ficou” (com tenséo), “Que saudade..” (com notas
longas trazendo uma melancolia) e “Antigo reduto do bambas / Onde todos curtiam o
verdadeiro Samba” (com relaxamento e felicidade).

Os interpretes da reedicdo de 2019, Leozinho Nunes, Bruno Ribas e Larissa Luz,
trouxeram uma varia¢do entre momentos mais graves e agudos, empregando énfase as partes
criticas da letra, com a melodia e a bateria acompanhando, permetidindo elevacao, quando
necessario, e introspeccdo, quando a letra trazia uma ironia, ajudando a manter atencdo e a
sensao de que todas as partes importam, possibilitando todas as nuances da letra.

Conversando com o samba de enredo, e apresentando de forma irreverente e
carnavalizada o enredo, a comissdo de frente da S&o Clemente em 2019 trouxe um elenco
persoficando os presidentes das 12 agremiacdes e o presidente da Liesa* trajados de cartolas,
coloridos de acordo com as cores das escolas, com um elemento cenogréfico que representa a
sala de reunido da Liga, onde os lideres se reinem para decidir o futuro do carnaval.

Os cartolas se posicionam acima do elemento, como pecas de um xadrez, um jogo de
pecas marcadas, fazendo de forma irdnica referencia aos carnavais anteriores, onde duas
grandes agremiacgdes deveriam ter sido rebaixadas, e ndo foram através de uma virada de mesa.
Nesse ato, a mesa do elemento cenogréfico se vira, com os cartolas vestidos com as cores das
escolas rebaixadas caindo, mas retornando de rapel com a virada de mesa®

Sob um contexto historico de crescente mercantilizacdo e comercializa¢do do carnaval,
impulsionado pela dimensdo que este tomou com a chegada em 1984 do Sambddromo,
tornando-se cada vez mais comercializado e exclusivo para as camadas mais abastadas da
sociedade, excluindo o “povao” que faz o carnaval. Em entrevista, Helinho 107, um dos

compositores de “E o Samba Sambou” e um dos maioresda historia da Sdo Clemente comentou:

“O nosso samba retrata a verdadeira situacdo do nosso carnaval hoje em dia. Fizemos

um alerta em 1990 e ndo adiantou e agora voltamos a abordar essa questao, dos rumos

4 Liesa — Liga Independente das Escolas de Samba do Rio de Janeiro.

S Extra. Sdo Clemente abre segundo dia de desfile com criticas ao poder pUblico e a Liesa. 04 de marco de 2019.
< Https://extra.globo.com/noticias/carnaval/sao-clemente-abre-segundo-dia-de-desfile-fazendo-criticas-ao-
poderspullico-a-liesa-23499411.html>.
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da nossa festa [...] O diferencial é ser super atual. Vocé passa na avenida e 0s

camarotes estfo de costas para os sambistas. E um novo grito de alerta. ©

CONSIDERACOES FINAIS

Em seu samba, a Grande Rio transforma o Sambddromo em uma apoteose, exaltando
este como um lugar de emocdo coletiva e catarse popular. A escola apresenta a Passarela do
Samba como um espaco inclusivo, onde convivem o povo das arquibancadas e os privilegiados
nos camarotes. Mesmo que assumindo, de forma implicita, que ha esta separacdo, em sua
narrativa, a Grande Rio tenta uni-los.

O Samba da Grande Rio também carrega um tom publicitario e festivo, alinhado ao
perfil da agremiacdo & época, conhecida por enredos por enredos patrocinados e mais
comemorativos e de forte apelos midiaticos, assim, 0 Sambddromo aparece como vitrine do
desfile das escolas de samba, mas também o palco onde o luxo e a emogdo das comunidades se
encontram — vale lembra que este samba também foi patrocinado pela Brahma, que teve seu
camarote (Camarote N°1) citado tanto na letra quanto no titulo do enredo.

Ja o0 samba da Sdo Clemente adota uma abordagem critica, irbnica e reflixiva. O
Sambddromo surve como o palco de tensdes e contradi¢bes do proprio carnaval, que abandonou
suas raizes populares em troca de um espetaculo midiatico e comercial.

Neste sentido, ao contrario do que defendeu a Grande Rio, 0 Sambddromo € apresentado
ndo como um “templo” da celebragdo, mas como o lugar que esvaziou 0 samba de sentidos,
transformando o enredo em “produto”, o samba em “jingle” e a cultura em “mercadoria”. Se
no desfile da Grande Rio uma ala trouxe uma ala com as bandeiras de todas as escolas,
homenageando-as, a comissdo de frente da Sdo Clemente trouxe as escolas como cartolas que
viram a mesa de acordo com interesses comerciaias.

Com isso, a Sdo Clemente subverte o significado do Sambddromo. A escola ndo o
enaltece, mas o questiona. Ao reeditar o samba em 2019, encontra um cenario ainda mais
mercantilizado, com cada vez mais patrocinadores, enredos encomendados e perda de
autominia artistica por parte dos Carnavalescos etc.

Nesse sentido, Grande Rio e Sdo Clemente constroem dois discursos distintos. Para a a

Grande Rio, cenario de um espetaculo maior, onde emoc¢éo, midia e festa se encontram; para a

6 Site Carnavalesco. Compositor de Samba reeditado da Sdo Clemente afirma que critica estd no DNA da
agremlagao 28 de dezembro de 2018. < Https://carnavalesco.com.br/compositor-de-samba-reeditado-da-sao-
a-que-critica-esta-no-dna-da-agremiacao/?utm_source=chatgpt.com>.
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Séo Clemente, onde a cultura popular foi sendo silenciada pela espetacularizagcdo. Ambas falam
do mesmo espago fisico, mas com camadas de significados diferentes — uma como palco da
gldria, outra como palco da denuncia.

E um importante contexto que a Grande Rio é uma escola mais recente. Fundada em
1988 — quatro anos apos a inauguracdo do Sambodromo. Ou seja, seus sambistas ndo tem
vivéncia dos carnavais anteriores ao Sambodromo, enquanto a S&o Clemente foi fundada em
1961 e desfilou por 23 anos antes da inauguracdo deste equipamento.

Em conclusdo, entende-se que essas leituras ndo se anulam, mas se complementam:
revelando que o Sambodromo pode ser criticado e celebrado, quando necessério. Considerando
que a Geografia Cultural busca compreender a forma pela qual os espagos sdo apropriados,

ressignificados e carregados de valores simbdlicos pelos grupos sociais (COSGROVE, 1989).
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