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Resumo

Algumas das principais obras que encantaram (eaandantam) os leitores
jovens evidenciam a aventura como motivo principagxemplo de Peter Pan (J. M.
Barrie) e Cacadas de Pedrinho (Monteiro Lobatohdaihoje, o motivo da aventura
aparenta ser a principal temética nas ficcbes dadtpara os leitores jovens na literatura
infanto-juvenil brasileira. Bakthin (1988) analig@e no cronotopo da literatura de
aventura “os motivos de transformacédo e de idedé¢iddo individuo comunicam-se a
todo o mundo humano, a natureza e as coisas cramasle” (p. 235). Através da
andlise do livro,Na colmeia do inferndposteriormente intitulad&arrote, menino
coragem, de Pedro Bandeira, pretendemos mostrar a rewiar&o cronotopo da
aventura da narrativa, com base nas definicbegdatico russo, evidenciando a forte
relacdo entre as personagens e 0 tempo-espaco rdeivaa como motivos de
identificacdo do jovem com a leitura.
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A literatura infanto-juvenil teve seu comeco naafido século XVII, inicio do
século XVIII, transformando as histérias lendariesntadas de mae para filho, em
histdrias escritas. Esse inicio foi marcado poorast como Perrault (entre 1628 e
1703), com histdrias como “Cinderela”, “Mae Gans&¥,Gato de Botas” e outras. Em
seguida, surgiram outros escritores como Andelisenijs Carrol e os Irmaos Grimm.
Foi apenas no século XX, com Monteiro Lobato e $&umenina do narizinho
arrebitado”, em 1920, que comecgou a historia @maliira infanto-juvenil brasileira.
Mais adiante surgem autores consagrados como Amiza M@achado, Fernanda Lopes
de Almeida, Lygia Bojunga, entre outros, que eramantilhares de criancas, jovens e,
porque nao, adultos (Cademartori, 1994).

Uma das caracteristicas mais marcantes na litaranfanto-juvenil é a
aventura. Zilberman (2001) cita uma pesquisa,zaad#l entre criangas e jovens de 7 a
17 anos, que assumem o0 gosto pela leitura, ma<igaimente pelas histérias
maravilhosas de fantasias imaginarias e de aventespecialmente por haver
identificacdo com o(s) personagem(ns) e suas eé&qmeas vividas no decorrer da
narrativa.

A narrativa de aventuras ndo possui tempo bioldgicodesenvolvido pelo
crescimento fisico dos personagens, entretantteaxisiomentos da vida do heréi que
marcam a passagem desse tempo e 0 espaco é estabgdto seu amadurecimento. O
cronotopo neste tipo de romance de aventura estdamhiente relacionado com a
identidade do personagem principal (Bakhtin, 1988).

Como o objeto de estudo desse artigo € a relacditedura infanto-juvenil
de aventura com a influéncia do cronotopo na idadg do personagem principal,
vamos nos focar na compreenséao desta relacéo.

O objeto de estudo utilizado neste artigo, o |@arrote, menino coragenae
Pedro Bandeira (2009), possuiu edicbes anteri@ddesaesmo romance, com titulos
diferentes e algumas modificacdes no texto. Paaaadise deste artigo foi escolhido
duas edi¢cGesGarrote, menino coragerR009) eNa Colmeia do Inferng1991). Os
recortes utilizados foram trechos nao modificad@s dluas edigbes (42 e 22

respectivamente).



No trecho a seguir, ressaltamos a interligacdcedgpo e do espaco, em que o
primeiro € imperceptivel, pois o sentimento de dbaon do personagem é refletido pelo

ambiente no qual ele se encontra.

(...) Desceu [do b6nibus] e aceitou a ajuda do mistar
para desembarcar a pequena bagagem.

O barulho do 6nibus afastou-se até desaparecer, aas
nuvem de poeira vermelha continuou suspensa no ar.

Em torno, com a visdo meio encoberta pela poeira,
Caramujo via uma paisagem Unica, diferente de tadague
conhecia. Pequenas arvores de troncos retorcidoscearvados,
de folhas grossas, espalhavam-se esparsas sobrevegetacio
rala e rasteira. Alvorogos de passaros coloridoswstiam as
copas. Tudo seco e escaldante, manchas de verdagpivam
moitas e arbustos descorados, como se a natureZarsécesse
agua para alguns privilegiados. Ao longe, divisseauma mata
toda verde, mais extensa, de &rvores ndo muitcsaltabertas
pela mesma vegetacéo rala e seca, exibiam o gadaljpastava
livre, como inimeros pontinhos escuros na desolagaarelada.

(.

Um vento quente mantinha no ar a poeira que o @nibu
levantara ao perder-se na distancia, e um zumbitmessante
parecia envolver o garoto.

Caramujo procurou descobrir de onde vinha aquele
zumbido.

A poucos metros, viu uma caveira de boi, com skilies,
meio enterrada no po.

A caveira zumbia.

Uma colmeia havia se instalado dentro da caveira,
fabricando o mel da morte.

O garoto sentiu-se subitamente preso em uma celasa)
envolvido por um zumbido torturante, sufocado poraupoeira
seca que parecia ndo baixar nunca.

E a poeira riu.

Bem, dizer que riu seria dizer pouco, porque a Iaoei
gargalhou.

(..

Aos poucos, a poeira comegou a tomar forma, e @som
escura de um cavalo com sua charrete destacou-g&doomo se
0 mais fabuloso dos magicos resolvesse apreseataespetaculo
para aquela platéia, lotada de vazio, (...).

(...) E a magica revelou um velho. O velho do aaval
velho da charrete, o velho da gargalhagzags. 25 — 27).

A passagem de tempo neste trecho é imperceptioisl,ndio se sabe quanto
tempo demorou entre a saida do 6nibus e a chegadelltb na charrete. O que acaba
ndo sendo tdo importante, porque o sentimento dotaganaquele momento é de
completa soliddo e abandono. Como observamos emtiBgld988), a identidade do
individuo comunica-se com o0 ambiente em que elensentra, com a natureza a sua

volta.



A manifestacdo do tempo neste tipo de literatusal&lividida em momentos
importantes da vida do personagem, cerca de um,aloirés desses momentos que
implicam nametamorfosela identidade do herdi (Bakhtin, 1988). Para fioais claro,
mostraremos um trecho do livro de Pedro Bandeliaewando um das ocasides que
marcam a grande transformacdo na personalidaderdo Nesse trecho, ele encontra-

se na sala do diretor, onde ainda é tratado comantilgo.

“O olho esmurrado estava roxo e ja se fechara pelo
inchaco quando Caramujo entrou na sala do diretor.

(...)

[O diretor] Passou o braco pelos ombros do Caramujo
e o conduziu delicadamente até uma cadeira.

— Meu filho, sente-se. Precisamos conversar.

Meu filho?! Que histéria era aquela? Tudo o que
aquele diretor costumava dizer a quem era enviado a
Diretoria era “moleque incorrigivel!”. Agora elenfia com
meu filho?Havia algo de estranho no ar...

(...) Pelo jeito Caramujo ndo havia sido mandado pe
bedel & Diretoria por causa da briga. A razdo deeia
outra. Caramujo esperou.

— Para mim néo vai ser facil dizer o que eu terdo d
dizer. Sabe, Eduardo, seus pais... eles...

O diretor calou-se, como se tivesse esquecido o
assunto que tinha a tratar.

— Meus pais? N&o estdo em casa. Foram a Santos,
assinar nao sei 0 qué.

— Pois é... Foram a Santos. Eles foram juntos... De
carro, ndo é? Sabe, Eduardo, é dificil...

(...)

— Eduardo, é terrivel...

Por dentro do olho fechado, dolorido, uma imagem
comecou a formar-se e foi ficando nitida aos paucos

— ... um acidente...

Asfalto. Ferros retorcidos. Estilhacos de vidro.
Sangue...

— ... uma tragédia...

Caramujo quase pbde ouvir a freada longa como um
guincho de porco ao ser sacrificado. O asfalt@iirgyindo
de vermelho. Um rio vermelho. Uma cachoeira vermelh
Um mar vermelho cobrindo a estrada, descendo pela
encosta, escorrendo pela mata atlantica e indar toey
sangue as aguas poluidas do Gonzaga.

Trombada. Tromba-trombada. Sarrafada. Sarra-
sarrafada, sarra-trombada, tromba-sarrafada...

Morte.

Agora ele estava s0”. (pags. 14 — 16)

Ainda que neste trecho sejam observados fatos ntascda vida de Garrote,

nao ha untempo biografico pois estdo representados apenas momextEpcionais



da vida do hero6i, completameritea do comumComo observa Bakhtin, “sdo esses
momentos queeterminantanto aimagem definitiva do préprio homé&nmmeste caso o
personagem principal,cbmo o carater de toda sua vida subsequefjpe 238). O
tempo e o espaco (0 cronotopo) estdo conectados ecelacdo dos fatos marcantes que
acontecem na vida do personagem.

No trecho acima, inicia-se a primeira etapa do amemiimento do personagem
principal, sendo o momento aeise, citado por Bakhtin, ndo controlado por ele, “o
curso dos acontecimentos, normal (...) ou submetidcasualidade, interrompe-se e da
lugar a intrusdo dmero acasb(Bakhtin, p. 218). Se os pais nao tivessem viajaul
tivessem pego outra estrada e ndo houvesse nenlgomaomitancia ou néo
concomitancia fortuitando haveria acidente, nem enredo para a histéria.

As aventuras seguintes vividas pelo herdi ndoasarr da confirmacéo de sua
identidade, “mas a construcdo de uma nova imagehedn purificado e regenerado”
(p. 239 — 240). Ao final da histéria, para fecharexho dametafora do “caminho da
vida” (Bakhtin, 2009), ressaltamos o0 acontecimento quecanaua mudanca,

implicando na sueedencao

“Galopou entre as arvores retorcidas, com o capim-
flecha fustigando-lhe o rosto, fazendo com que aaég
saltasse as moitas raquiticas.

(...)

Caido bem ao lado do cavalo, |4 estava o...

— Velho Santinho!

(...)

Seu corpo ndo se movia. S6 sua lingua indomavel ndo
parava, agora que tinha plateia.

(...)

— Me fale do mar, Garrote. Me conte de que jeito é
mar...

O rapaz abracou a cabeca do velho, molhando-lhe de
lagrimas os cabelos brancos, e falou, com a bdealama
testa do amigo:

— E grande, Velho Santinho, é muito grande. E igual
ao cerrado, s6 que ndo tem arvores, s6 que naonelhe.

A gente perde a vista ao longe, olhando o mar...

Enquanto o garoto falava, ansiosamente, procurando
palavras que pudesse afastar o espectro que senagve,

0 Velho Santinho recomecou a falar, com o olhap fra
noite luminosa do cerrado:

— Vamos embora do Encantado, Garrote. Vamos para
o0 mar. Vamos deixar para tras a loucura dessa vida.

(...)

— ... a rainha do Encantado! A abelha-rainha dessa
colmeia do inferno! Nao, Garrote, a abelha-rainté n



poderia gerar um herdeiro qualquer para o Encantédo,
esse herdeiro ndo poderia ser filho de um zangalougr!

— ... 0 mar é bonito da praia, quando as ondas vém
mansas morrer aos N0SSOS Pés...

— ... hdo um zangédo qualquer! Tinha de escolher o
melhor zangéo da colmeia, 0 maior cavaleiro dor@ada!

Garrote solucou ante a surpresa da revelagédo e,
chorando de desespero continuou.

(.)

— Sim, o mar, Velho Santinho. Vamos conhecer o
mar...”. (pags. 169 — 173)

E a revelacdo final que marcaraedencdodo personagem principal, é a
conclusdo desse momento em sua vida, que vaidritedm suas futuras acoes. E,
citando Bakhtin, pois “sdo esses momentos querdetam tanto a imagem definitiva
do proprio homem, como o carater de toda sua vibdsesjuente”. Vida pds-redencéo.

O amadurecimento do personagem conecta-se ao donjdeitor. E as
proximas atitudes do herdi transpassam “os limitesromance” (Bakhtin, p.238 -
2009). Limites quebrados pelo leitor, crianca ool@stente, que vém na leitura de
aventuras possibilidades de antecipar o amaduratingara uma manipulacdo mais
“flexivel e lacida do real e do imaginario”, commindo para a “construcéo e invencéo
de regras e materiais para sua propria histéria’seja, na construcdo de sua propria
identidade (Held, p.53 - 1980).

Retomando Bakhtin (2009) “é importante a expresgimdissolubilidade de
espaco e tempo”, pois na literatura de aventurangpd se comprime e 0 espaco
intensifica-se, aprofunda-se no movimento do terdpcgnredo e da histéria. “O indice
do tempo transparecem no espaco, e 0 espaco reeedesentido e € medido com o
tempo” (2009, p. 211).

A identificacdo do jovem com o romance de avensurge da conexao entre o
leitor e o(s) personagem(ns) (Zilberman, 2001) mossibilidade, que a aventura e a
fantasia proporcionam a crianca e ao adolescepteeelaborar o real, concedendo,

assim, a liberdade deles se projetarem na higtouiaes, 1989).
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