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Introducao

Tendo em vista o crescente nimero de adaptactazak literarias para as Historias
em Quadrinhos (HQ) presentes no mercado editonjal ém dia, este trabalho busca estudar
um pouco desse processo por meio da analise dotpréidal. Nosso objetivo é analisar a
personagem Monica da adapta¢gédurma da Moénica em O Magico de @ar Mauricio de
Sousa, produto resultante de dois meios: a persan&prothy do originaD Magico de Oz
de L. Frank Baum e a personagem MonicaAdeurma da Moénicadle Mauricio de Sousa. A
partir disso, buscamos investigar que influénciascaracteristicas de uma personagem
exercem sobre a outra para que o resultado da K@e© Magico de Ozeja 0 considerado

satisfatorio para a adaptacéo para os quadrinhos.

Revisao da Literatura

Traducdo e Adaptacao de Literatura Infanto-juvenil

A traducdo de literatura infanto-juvenil j& consegum espaco consideravel no
mercado editorial, tendo crescido a procura porhas para criancas, tanto pela familia
quanto pela escola, ambos interessados na form@gdaom leitor ainda muito jovem
(MUNDT, 2008). Os contos de fada sdo os mais cadbsecnesse cenario, e além da
disponibilidade do texto traduzido, ha ainda apta@es das histérias para filmes, desenhos
animados, e textos escritos com linguagem simatifi ilustracdes (AMORIM, 2003) e até
mesmo elementos visuais mais chamativos, como ¥emmo dos livros que, ao serem
abertos, formam castelos e demais elementos doicel@ahistéria em questdo. Todos esses
recursos parecem chamar a atengéo da crianca-&afdegpertar para um mundo diferente, a
fantasia, que esta por traz de tudo isso.

Nesse cenario, buscando dar opcbes de entretepimesiiurado com um pouco de

aprendizagem e reflexdo sobre algum tema, a litkeranfanto-juvenil tem uma razdo muito
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importante para ser traduzida para diferentes tisgpois, em se tratando dos classicos, além
de divulgar a obra para o resto do mundo, pernuigeagpublico em geral tenha contato com a
forma de pensar de uma cultura diferente da sua.

Muitos classicos da literatura infanto-juvenil @rdm traduzidos no Brasil e faz-se
importante ressaltar a importancia do trabalho malutor nesse contexto, levando em
consideracdo suas competéncias e as escolhasatégat que o levaram a um texto final,
gue precisa ser semanticamente equivalente endoetactexto original. Como ressalta Costa

(2005), o texto que o tradutor escreve

vai ser baseado numa mensagem que ja existe era fientexto em outra

lingua. O texto original limita 0 novo texto de Inéras maneiras, sendo a
mais visivel delas o fato de que o texto do traddé&ve ter um alto grau de
semelhanga com o seu correspondente para queesejahecido como uma

traducdo. (COSTA, 2005, p. 26).

Essa semelhanca tradutoria é definida como eguisialé ocorrendo quando um
“texto na lingua fonte e na lingua alvo é relaci@hd@s mesmas caracteristicas relevantes”
(TOURY, 1980 apud COSTA, 2005, p. 27). Ainda segu@dsta (2005), o conceito proposto
por Toury (1980) € bastante amplo, o que nos lawecassidade de fazer uma distin¢cao entre
traducdo e adaptacdo, considerando este Ultimo comtexto que tem como base o texto
original, mas que nao é necessariamente contrgadele. Costa (2005) nos chama atencéo
para um ponto muito importante ao lidarmos com Hegl@ncia’, afirmando que ela pode
residir em duas esferas, sendo a primeira no p@anoracéo, cuja limitacdo do tradutor é
forte, e a segunda no plano (macro)textual, deixanttadutor com inUmeras possibilidades.
Ao criar um novo texto derivado de possibilidadesrtas, o tradutor constréi uma nova
historia e, tanto esse processo como 0 seu pradutem ser considerados uma textualizacao
(COULTHARD, 1987 apud COSTA, 2005).

O papel do tradutor nesse cenario € o que Cos@b)20irma ao haver a criacdo de
um texto ndo a partir do seu ideacional, mas dejamexistente. Portanto, o tradutor
“comporta-se como um editor, ou como um escritorude texto original que resolve
reescrevé-lo” (p. 30).

O processo de adaptacao de obras literarias tamééré diferente. Quando o tradutor
é, também, um adaptador, ele recria uma histovenlio em consideracdo os elementos que
vao motivar a necessidade de alteracdes no texdo(@IOSTA, 2005). Na literatura infanto-
juvenil, nosso foco de andlise, a adaptacdo levacensideracdo elementos tais como:
publico-alvo, contexto de producéo, cultura de eldeg visdo que se tem da crianca e das

pessoas e entidades que a cercam — pais, professecela (MUNDT, 2008).



O termo adaptacao pode ser entendido de duas foinasy procedimento que altera
dados especificos de uma cultura (nomes, titulosidas, referéncias histéricas, habitos
etc.), simplifica expressdes, acrescenta termofcakpgos, substitui ou omite algum termo
etc.; 2) um processo mais complexo, que envohexi ttraduzido como um todo, podendo
ocorrer de maneira a recontar a historia se utitieade diversos elementos novos e adaptados
ao publico receptor (faixa etéria, contexto sodiocal, etc.) (MUNDT, 2008). Nesse
segundo sentido, a adaptacéo no nivel procedimiméddém esta presente para a construcéo
do novo texto adaptado, portanto, a nocdo de aghaptzomo processo abrange a nocao do
procedimento.

A adaptacao de classicos da literatura — seja tgaleseja brasileira —, vem causando
polémica e dividindo opinides. Segundo Amorim (20@Bnocdo de adaptacdo vem sendo
associada tanto como “enriquecimento” quanto comptrecimento” em relacdo a obra
original. O empobrecimento, ainda segundo o aw&m se dando pelo fato do processo de
simplificag@o que o texto original € submetido padlaqua-lo ao publico infanto-juvenil. J4 o
enriguecimento esta ligado a contribuicAo dada awss formativos da crianca e do
adolescente, pois introduz um conhecimento a edlskcp, que n&do poderia ser alcancado
com o texto original, por ser muito complexo, omdinguagem antiga e, desse modo, longe
da realidade linguistica dos jovens leitores, panglo. Em todo caso, a adaptacdo pode
ocorrer de diversas formas, como € citado por AmM@a003, p. 198) comics, versions for
TV and cinema, cartoons, audio-books and rewritikgewn as ‘retold stories’ or literary
adaptations”.

Nesse cenario, o adaptador tem um papel bem diéedentradutor. Quem adapta um
texto literario se apropria do discurso do autercerta forma, na producao do seu novo texto
voltado para um publico especifico. Segundo Amdg003, p. 198);readers may assume
that, in an adaptation, the author’s source-textrgtis shared with the ‘author’ adaptor who
‘retells’ it by introducing a special, personal tdu into the rewriting” A citacdo implica
dizer que, mesmo sendo fiel a historia originahapel do adaptador vai além de traduzir,
sendo 0 momento em que esse reconta uma histdréafarma de passar para outra pessoa —
o leitor — a maneira como ele proprio também coegeb histoéria. A presenca do adaptador
no texto do autor € tratada por Amorim (2003) camopai que conta uma histdria para um
filho com a inclusdo de elementos necessérios guagaa sua crianga se sinta familiarizada
com ela.

Portanto, criticas a parte, € preciso reconheceraytrabalho de um adaptador de

literatura classica é complexo, requer muita hdddle ndo s6 enquanto tradutor, mas também



como escritor e mesmo sendo tratado por algundgiests como uma simplificacdo do texto
ou até mesmo um empobrecimento da qualidade lagf@MORIM, 2003), 0 seu papel é de
extrema responsabilidade, ndo sé por lidar comeside outra pessoa em uma lingua
diferente, mas porque ele pode estar diretamenig\eto com a formacao do leitor jovem,
dando a possibilidade desse publico, a partir iiardeda adaptacéo, buscar ler o original ou
traducdes dele, como é ressaltado em Ceccantifiv (397, apud AMORIM, 2003, p. 198)
“for every well-done adaptation of a classical wahere will be a number of new readers

who make for the source-texts”
Histdrias em Quadrinhos

Durante muito tempo, as historias em quadrinhaanfionm género pouco estudado no
meio académico, havendo muito preconceito poragartde uma producdo de massa. O Gibi
foi considerado “coisa de crianga” por diversoudisisos, sendo, assim, ignorado para
estudos até que o quadro comecou a mudar, pordwmlfinal da década de 1960 e inicio de
1970, quando comecou a haver interesse sobre g tegudtando hoje em pesquisas na area
desenvolvidas por professores universitarios isga@os no tema e que dao cursos para
professores da educacéo basica sobre como abogéae em sala de aula com seus jovens
alunos, admiradores do género (OLIVEIRA, 2010).

Segundo a reportagem de Marcus Tavares “O futusogdadrinhos é a segmentacéo
do publico-alvd”, publicada em 2009, o Brasil se destaca no centino americano por sua
producdo em larga escala de quadrinhos e, compamadoEstados Unidos, temos o
diferencial de permanecer com a publicacdo de ghis as criangcas, enquanto que 0S
grandes consumidores norte-americanos do géneross@vens entre 13 e 25 anos, como
afirma Vergueiro (2009), em entrevista. Discorresdbre os padrdoes de comportamento que
sao veiculados nos quadrinhos, Vergueiro (2009nafique

No Brasil, o quadrinho reflete, de uma forma geaatealidade urbana dos
jovens das grandes cidades do pais. Jovens quefls@nciados pela cultura
pop, pela televisdo e pelos meios eletrénicos. thakdade que, na verdade,
néo € tao diferente daquela que vivem os jovermittes paises. O que ha de
diferente em nossas histérias sdo algumas casditiasi e especificidades que
dizem respeito a nossa cultura local, expressa, @oemplo, nos
relacionamentos de amizade e de amor e na apredentadefinicdo dos
grupos sociai$ (VERGUEIRO, 2009, s/p).

? Disponivel em:< http://www.revistapontocom.org.bit®es-anteriores-entrevistas/historia-em-quadsdro-
debate>. Acesso em 25 Jul. 2012.
% Ver nota 2.



A partir desse posicionamento do Brasil em relag@i@énero textual em destaque e
da sua forte producéo, a traducéo dessas HQ somnge meio de expandir a obra para outras
culturas e comeca a se fazer necessario e, nalaasmbras do quadrinista Mauricio de Sousa,
boa parte de sua producdo € ndo somente publicdanpercado editorial, mas também
online e possuindo, inclusive, traducdes para as Lintngiesa, Espanhola e Italiana, o que
resulta numa maior divulgacdo das historias em rplams e da ao texto muito mais
visibilidade no cenario internacional. Mauricio 8eusa, criador ddurma da Monicade
muitos outros personagens dos quadrinhos, corgied historias baseadas em personagens
reais (seus filhos, amigos), formando um conjurgoobras que ganhou a admiracéo das
criancas e também de adultos. Temas como a amizaaortamento infantil e adolescente,
inclusdo social, entre outros, fazem parte da sodugéo, que hoje abrange ndo s6 as HQ,
mas um projeto cultural que da apoio a saude, edocaneio ambiente e cultura, levando a
fama deA Turma da Ménicas campanhas socidis.

Quanto a caracterizacdo do género textual, Cira80(2apud MENDONCA, 2002)
apresenta uma possivel definicdo de HQ, como “uameativa grafico-visual, impulsionada
por sucessivos cortes, cortes estes que agenciagei® rabiscadas, desenhadas e/ou
pintadas.” (p.195). Mendonga (2002), no entantssaka que tal definichio vem de uma
perspectiva semiotica, deixando de lado algunscespgertinentes ao modelo tedrico dos
géneros textuais e tenta refazer uma caracterizegdobase nessa perspectiva. A autora
classifica as HQs em diversos pontos, dentre os g@stacamos: i) “sdo do tipo narrativo”
(p.195), no entanto podem apresentar sequénciastedsticas de outros tipos textuais, como
a argumentativa e a injuntiva, devido a heterogkau tipoldgica; i) na instancia de
formacdo discursiva, pode-se caracterizar, segandatora, como o discurso jornalistico,
enquadrando as HQs pela analise que consideresapem&io de circulacdo do género e o
discurso literario, o que revela a “complexidadecdtegorizacao” (p. 196); iii) por fim, em
relacdo as “semioses envolvidas — verbal e nd@alerbs quadrinhos revelam-se um material
riquissimo” (p. 196) no processo de producdo déds®ncaracteristico do processo de leitura
envolvido, em que texto e desenhos tém uma imgertancao.

Com base nessas consideracbes, Mendonca (2002peproma caracterizacao
provisoria para os quadrinhos como “um género @dmiu iconico-verbal narrativo, cuja
progressao temporal se organiza quadro a quadmo@tementos tipicos, a HQ apresenta os
desenhos, os quadros e os balGes e/ou legendase amgkrido o texto verbal” (p. 199-200).

* Disponivel em: <http://www.monica.com.br/maurisite/> Acesso em 20 Ago. 2012.



No que se refere a linha crescente dentro do wsdvdas HQ, as novelas gréficas,
bastante populares nos Estados Unidos, os cadsnisibio Moon e Gabriel Ba, que
ganharam um prémio que equivale ao Oscar dos qiradti em entrevista & Globo Néws
dizem que essa é uma tendéncia muito forte do uhemditorial no Brasil nos dias de hoje e,
sobre a diferenca entre criar uma novela grafisdagtar uma novela para os quadrinhos, eles
explicam que o processo de adaptacdo torna-se fémiisdevido a facilidade de poder
enxergar o enredo completo antes de comecar alggsenque € 0 oposto no processo de
criacao. Esses cartunistas ja adaptaram varias,ateatre elag) Alienista de Machado de
Assis.

Mauricio de Sousa, por sua vez, adapta para omsoivda Turma da Moénica, obras
literarias classicas, com@® Magico de Oz estudada neste artiglomeu e Julieta
Comandante Ganchcentre outros; no entanto, o trabalho desenvolyido Mauricio de
Sousa é diferente — ele une os dois universosraaiginal e as suas personagens, criando

uma terceira obra, com suas peculiaridades e gee tutoral especial.
Semiodtica

Criada por Saussure e Pierce, a Semidtica é ai@i@ne estuda os signos, o sentido e
a comunicacgéo (SOUTO, 2010). Essa ciéncia abradgesomente a linguagem articulada,
mas todas as manifestacbes de linguagem, no sdidosanais amplo, levando em
consideracdo também a linguagem das artes (pintesaslturas, musica, imagens etc.) e
outra mais complexa, como € posto por Souto (201R4) “movimentos, dimensdes, linhas,
tracos (...)” que também se constitui para a autorao uma forma de linguagem que se
manifesta, de certa forma, inconsciente. Quand@pesesa em linguagem dessa forma,

podemos considera-la como:

uma gama incrivelmente intricada de formas soaeaiscomunicacdo e de
significacdo que inclui a linguagem verbal artidalamas absorve também,
inclusive, a linguagem dos surdos-mudos, o sistemddficado da moda, da
culinaria e tantos outros. [...] todo e qualqueorfaultural, toda e qualquer
atividade ou pratica social constituem-se comoigagtsignificantes, isto €,
préaticas de producdo de linguagem e de sentiddNT®&LLA, 2008, p. 11-
12, apud SOUTO, 2010, p.25).

Na instancia da producédo de sentidos, deve-se &awaconsideracdo o receptor. No
caso das Histérias em Quadrinhos, género em amése trabalho, o quadrinista faz uso de

linguagem articulada juntamente com imagens. Bssagens expressam nao somente agdes

® Disponivel em: <http://g1.globo.com/globo-news/statideos/t/todos-os-videos/v/quadrinhos-ganhanaesp
no-mercado-brasileiro-com-trabalho-de-artistas-pi@s-no-pais/1866582/> Acesso em: 20 ago. 2012.



das personagens, mas também emocdes. No entamtensagem a ser transmitida s6 se
concretiza na recepcao, pois é o leitor que inkgaPpd Nndo somente o0 que esta escrito, mas as
emocOes das personagens diante do enredo e, dedt® hmvera o estabelecimento da
comunicacao entre o autor, o texto e o recepttar.n@o quer dizer, no entanto, que o receptor
entenda a mensagem da mesma maneira que o auenmdieque fosse, pois pode ser que
haja uma interpretacdo diferente ou até mesmaadala, culminando na rejeicdo do texto
por falta de compreenséo — falha na producdo delesrgerando falha na comunicacao, de
acordo consouto (2010)

Joly (2003, apud SILVA 2011) afirma que “uma imagé um signo, ja que ela
exprime uma ideia e suscita nhaqueles que a veematitude interpretativa.” (p.3), portanto,
todos os detalhes nos desenhos de uma HQ podeificaig@algo importante dentro do
enredo ou até mesmo na construcdo da personagem,&o caso a Monica analisada neste
trabalho, como veremos mais tarde.

Quanto ao processo de ver, Dondis (2003, apud A2%11) afirma que esse “requer
pouca energia e que ha uma forte tendéncia a iafgimvisual no comportamento humano.”
(p.4). Pensando, entdo, na crianca e no seu poodessiesenvolvimento, comprovamos a
afirmacdo de Dondis como verdadeira, pois todonesti visual desperta na crianga maior
atencdo, dai a razdo dos livros produzidos pam sg#eem tao coloridos, assim como 0s
filmes. Os pais ou a escola das criancas que améda passaram pelo processo de
alfabetizacao e aprendizagem da leitura verbalnwsier historias para elas e essas criancas
podem, através de imagens, ler histérias e redast@o seu modo, de acordo com a
interpretacdo que fazem das sequéncias narratdgaguadros nas Historias em Quadrinhos e
do que lembram que seus pais ou professor(a) |&ssm:

A linguagem visual sé é util se ela comunica algayde o receptor ja tenha
conhecimento prévio. Dai a maior vantagem de seupmar por meio de
imagens: a percepcao visual € rapida, a leitur@ral, a imagem, por vezes,
tem carater universal e a interpretacdo da mensageml ocorre juntamente
com o reconhecimento de seu conteudo. (SILVA, 2014).

Monica em “Turma da Moénica em o Magico de Oz”: Junéo de personagens

Em linhas gerais, podemos descrever o [iwioma da Ménica em O Magico de O
Mauricio de Sousa como uma adaptacao do rom@ridagico de Ozde L. Frank Baum. Em
formato grande, capa dura, paginas em papethe ilustracdo e qualidade de impressao
especial, diferenciando-se em termos de qualidangarado ao gibi comum encontrado nas
bancas. Para os colecionadores, é uma peca indisfmpara ter na estante. Nessa obra, ha a



juncdo de vérias personagens de Mauricio de Saustaacenando na mesma histéria, e,
inclusive, mudando de papéis, como é o caso de diRalo tornarem-se casados e tios da
Méonica, entre outros.

Quanto a fidelidade mantida com a obra originall880, podemos dizer que ela
mantém o foco no contelido macro do enredo, masétangbpossivel encontrar trechos da
histéria que sdo baseados na producao feita pairrema em 1939. Outro ponto importante
encontrado é a manutencao das caracteristicanaigglas personagens da Turma da Monica,
sempre que possivel, como o0 € o caso dos quatsmr@Egens principaisCascao como
Cascao de lata — tem medo de agua e néo podeugamferr Cebolinha como Ledo Cebolinha,
gue € medroso e continua trocando o som do R pela fala —, Chico Bento como Chico
Espantalno — 0 menino da roca — e Moénica como Moo papel da Dorothy) — uma
menina alegre, forte e destemida. Nosso foco, tem&m € a analise da personagem Monica,
nao sendo do nosso interesse descrever detallesgelip, outros personagens, nem discutir
transposic¢des do filme para os quadrinhos. Quamdoeicessario, faremos algum comentario
que expliqgue uma eventual caracteristica da pegeom&m questédo que esteja ligado a um ou
mais desses pontos.

Como a personagem analisada € fruto de dois nisios, ela € construida com base
na Dorothy de L. Frank Baum e na Ménica de Maur@@oSousa, para facilitar a analise
dividiremos subsec¢des tratando um pouco de cadalelaa até chegar a personagem foco da
analise.

Dorothy de L. Frank Baum

Dorothy é descrita nos primeiros capitulos comaaumenina alegre. Ficou o6rfa
guando era bebé e foi morar com a tia Em no Kartsste. lugar era cinzento, sem vida e
castigado pelo sol. Esse efeito sobre o lugar tambfetava as pessoas que |4 moravam,
como a tia Em, que é descrita pelo narrador comg d(young, pretty wifé (BAUM, 1995,
p.12), mas ao chegar no Kansas, o sol e o ventbém@mntiveram efeito sobre ela, como na
passagem a seguiTtiey had taken the sparkle from her eyes andhefhta sober grey; they
had taken the red from her cheeks and lips, ang Wirere grey also. She was so thin and
gaunt, and never smiled ndWBAUM, 1995, p.12)

A alegria de Dorothy desde bebé chegava a chod@ &m, assustando-a todas as
vezes que a menina sorria. Ao passo que Dorothglegae, ela também era solitaria nessa
terra cinzenta, com tios que nem sequer sorriaapemas Totd, seu cachorro, brincava e

fazia-lhe companhia. Tot6 também tinha, segundarcador, outro papel muito importante



na vida de Dorothy, atestado pela passagem a séljuwiras Toto who made Dorothy laugh,
ans saved her from growing as grey as her othemosdings” (BAUM, 1995, p.12).

Dorothy inicia a jornada do livro quando um cicloega sua casa para uma terra
estranha, caindo em cima da bruxa ma do Leste. €s8m acontecimento, mesmo nao
proposital, Dorothy ganha a confiangca das criat@taguela terra — os Munchkins —, e
também ganha os sapatos de prata que pertenciauxa forta, item que sera de extrema
utilidade ao decorrer da trama. Sua jornada, em@imeca em busca da terra de Oz, para
encontrar o Magico de Oz e conseguir voltar pasa,qa Kansas.

Alguns elementos merecem destaque nesta analigen alas caracteristicas
psicologicas da personagem, é importante citaresiérms que a ajudam a crescer dentro da
trama, como a troca de roupa que ela faz quandeg caminhada pela estrada de tijolos
amarelos. Dorothy veste um vestido velho que est@abeceira, a Unica peca limpdtenas
gingham, with checks of white and blue; and althotige blue was somewhat faded with
many washings, it was still a pretty frocld. 22). Ela também amarra uma touca cor de rosa
na cabeca e troca seus sapatos, que estavam vp#os, sapatos prateados, pois estes
aguentariam a jornada que iria se iniciar. A escalessa nova roupa contribui para que ela
siga a jornada e encontre novas criaturas quepaitas por conta da cor azul misturado ao
branco no vestido, ja que o azul significa a ca BMunchkins e o branco a cor das bruxas,
mas na juncao do xadrez, ela se tornava um refatede bruxa boa. Os sapatos prateados
indicavam para todos daquelas terras que a bruxa@orhéste estava morta e a marca do beijo
na testa indicava que a menina era protegida pekalboa do Norte.

Ao longo da jornada ela encontra o Espantalho,nth&dor de Lata e o Ledo Covarde,
gue a acompanham até a terra de Oz com seus @jetivos: o Espantalho queria um
cérebro, o Lenhador de Lata, um coracéo e o Le&ar@e, coragem. Ao longo dos desafios,
Dorothy mostra-se forte e determinada a resolvdogoos problemas, ajudar seus novos

amigos e conseguir voltar para a casa.

Ménica de Mauricio de Sousa

Moénica € a personagem principal da Turma da MoéwieaMauricio de Sousa.
Conhecida por ser uma menina brava, decidida, ewe confusdo com seus amigos
Cebolinha e Cascéo e usa o seu coelhinho, pelisgparavel da menina, como arma contra

esses dois quando eles aprontam com ela. No txtedido no Portal da Turma da Mérfica

6 Disponivel em: <ttp://www.monica.com.br/index.htm>. Acesso em 14 Ago. 2012.



encontramos uma descricdo sobre sua personalidage,mesmo sendo forte, também

apresenta momentos de “feminilidade e poesia”. &isegundo o Portal, a personagem foi
criada em 1963, baseada na filha Monica de Maudei&ousa, mas s6 em 1970 ela ganhou
sua proépria revistinha.

Sobre a caracterizagao da personagem, ela semgaecam um vestidinho vermelho,
mais parecido com uma camiseta, ndo usa sapatosaderecos no cabelo. Tem baixa
estatura, dentes protuberantes e € um pouco acirpasw, o que a torna alvo de insultos por
parte de Cebolinha, que vive montando planos wdaipara “destitui-la” de seu poder sobre

a rua.

Moénica em Monica e o Magico de Oz, de Mauricio oigsa

A adaptacdo comeca com Mobnica e Bidu, no papdiadé, correndo da dona Pipa,
gue segundo o narrador, é a mulher mais malvadeedasdezas. Bidu mordeu a senhora e
agora ela quer pega-lo para fazer sabdo, um eufenpsira o sacrificio do animal baseado
numa lenda urbana que diz que os cachorros reoslloids ruas pela carrocinha eram usados
para fazer sabdoNa trama, Ménica aparece na fazenda dos tiompedijuda e conta o
problema, mas eles estdo muito ocupados e ndo poadeira e nem fazer nada, pois a dona
Pipa é a namorada do prefeito e usa de sua influ@aca conseguir o que quer. Até esse
ponto da histéria, mesmo sendo um enredo completanm®vo, mostra a semelhanca da
Moénica com a Dorothy no fato de serem solitaria® éerem os cachorros, Bidu e Totd, de

companhia, como mostra a ilustragao abaixo:

O QUE FOI. MONI - DOIS MiIL E QuUA UE! ONDE E QU
QUINHAZ EU E SEU TIO =1 ESTAMOS EU TAVAZ XII!
ESTAMOS OCUPADOS.. A CONTANDO oOvos! PERDI A CONTA !

Figura 1: DeTurma da Mbénica em O Magico de CBOUSA, 2008, p. 8).
A partir dai, a personagem comeca a desejar umr logelhor, onde ndo haja

problemas.

’ Sobre a lenda urbana, consulte < http:/noticias.teom.br/educacao/vocesabia/interna/0,,012472713-
EI18410,00.htm# Acesso em 20 Ago. 2012.



i Moénica, entdo, decide fugir de casa
QUE EXISTE
ALGUM %gferz_ / B d . d . h
SAsTBout A com Bidu e no meio do caminho
encontra o Jotalh&o, no papel de um

charlatdo que |é o futuro, mas no final

BEM ALEM

DO ARCO-IRIS !

da consulta decide voltar para casa.
Nesse momento,um furacdo se

aproxima. Nessa passagem da histéria,

Ménica apresenta caracteristicas da
Figura 2: DeTurma da M6énica em O Magico de Oz Monica original, ficando brava com o
(SOUSA, 2008, p. 13) . .
furacdo e jogando seu coelhinho nele na
tentativa de brigar, mas ele engole o sansdoeBidu pulam para dentro dele e vao parar na

terra distante, dando inicio a jornada para a tlrr@z.

No original do Magico de Oz, a bruxa
: malvada morre porque a casa de Dorothy
E“!DD‘IEXEOJJ—VE

cai sobre ela. Na versdo de Mauricio de

DeVSVERNE Sousa, o0 coelho que Mbénica joga dentro
AR & TNy

= : - WY do furacdo é quem mata a bruxa malvada,

&%
-

a deixando a personagem muito preocupada,

pois ndo queria machucar ninguém. A
culpa pela morte da bruxa, no entanto, é
atribuida a figura da Dona Morte, que
aparece levando a alma da bruxa malvada,
tratando-se, entdo de um eufemismo

EU QUERO
DESCER!!

utilizado pelo adaptador, visto que a hocao
de morte na Literatura infanto-juvenil,
como afirma Rosemberg (1985, apud
BORTOLIN, 2003) é posta "a servico da
trama, aquela que elimina personagens
indesejaveis, ou a morte como castigo e
Figura 3: DeTurma da Ménica em O Magico de Oz Punicdo. Porém, a morte necessaria,
(SOUSA, 2008, p. 23) visceral, dramatica e angustiante,
praticamente inexiste".(p.65-66).



MORREUZ NOSSAL 2
EU NAO SABIA QUE E NAC MAT,
A MINHA COELHADA, | QUEM FEZ I1ISSO
GLUP... MATAVA ! Fol_AQUELA ALY
CE PRETO

= S

em O M4gico de (BOUSA, 2008, p. 26)
Quando Dorothy mata a bruxa malvada na obra otjgata fica com os sapatos de

= =

Figura 4: DeTurma da Monica

prata que sdo encantados. Na adaptacdo, a Mombérnafica com sapatos da bruxa, mas ao
invés de prata, sao de rubi, e eles dao choqueuem tenta toma-los da Ménica. A escolha
dessa cor pode ter sido influenciada pelo filmedprado em 1939, em que a cor prata
também foi trocada pelo vermelho. Outra possibd@apara essa mudanca é que,
diferentemente do Kansas onde tudo é cinzento evitan nas terras de Oz e redondezas,
tudo é muito colorido, entdo o vermelho combinarehor que a cor prata.

Assim como Dorothy, Mbnica, ao chegar nesse lugar

Ty

CRERO! SERA
QUE E UM MODELO
| MUITO PROCURADO
POR _ AQuUIZ

\ TALVEZ OS5
SAPATINHOS
PE RUBI
ESTEJTAM
EM FALTA!

N . P .
7. = novo, também é confundida com uma bruxa pelos utro

moradores, principalmente por ter tido o poder déam

a bruxa ma. Quanto ao figurino de Ménica na adaptac

ela usa um vestido vermelho, da mesma forma que a
Méonica original, mas dessa vez num estilo princésa.
invés da cabeca sem acessoérios da Monica origioal,

Figura 5:DeTurma da Ménicaem O da touca cor de rosa usada pela Dorothy, a Ménica
Mégico de O (SOUSA, 2008, p27) adaptada usa um laco vermelho, completando seu
figurino completamente vermelho, agora.

A personagem €, ainda, amigavel, tendo compaix&o aldras personagens que

encontra e sempre disposta a ajuda-las, dessarmdaeendo novos amigos.

QUERE INTE QuUERO!

SO PERCISO DI UMA )
—

Figura 6: DeTurma da Monica em O Magico de (BOUSA, 2008, p. 29)



COMOD VAMOS
FERRUIA-LOZ

TENHO
MA IDEITA! /A

Figura 7: DeTurma da Monica em O M&gico de (BOUSA, 2008, p. 32)
O temperamento bravo e de personalidade da pemmnadorna lider do grupo que

procura encontrar o Magico de Oz, sempre impulsidoaeus amigos a continuar a jornada.

: S ANDANDO LA N\
MUITEOD SBEM, PESSOAL! VAAND:
cH EG»‘AP Dg comer CciDADE E_ép/\é\si?é\‘l_o,&

Figura 8: DeTurma da Monica em O M&gico de (BOUSA, 2008, p. 42)
Quando eles finalmente encontram o Magico de Gzesdseus desejos, 0 Magico os
da uma tarefa: trazer a vassoura da outra bruxsadel a Bruxa Pipa (mesmo nome da
namorada do prefeito que queria fazer sabao do) Bide queria tomar os sapatinhos de rubi
da Mbnica. Indo ao castelo da bruxa, a turminhaecperigo, mas Ménica, ao ver seus
amigos ameacados, fica furiosa e joga um baldegda Aa bruxa que a faz derreter. Essa
forma de derrotar a bruxa néo foi alterada em &lacobra original, tendo a diferenca de que
no livro de Baum, a bruxa malvada morre, ja na @, ela “lava” o mau que existe nela,
como uma quebra de encanto, tornando-a uma bruxaagora, outro eufemismo para evitar
mortes na adaptacdo. Elas trocam favores, a briypea &jora boa, entrega a vassoura para
Monica levar a Oz e em troca, Monica entrega oateape rubi, para combinar com a roupa
nova da Pipa.

C  eestoU
Y CERRE TENDO!

i

Figura 9:De Turma da Ménica em O Magico de (SDUSA, 2038: p. 58)

Os sapatos, dessa forma, perdem a funcéo originptaotesso de adaptacéo, pois na
obra de Baum, Dorothy retorna para casa graca®@er glos sapatos prateados de deixa-la



em casa. Na adaptacdo, Mbnica consegue voltargaae pegando uma carona em outro
furacdo que se aproxima, tendo um final feliz @o lda sua familia.
ZI&)

-\ OBA!! VAMOS VOLTAR
PRA CASA, sIDU !

e

=
MONIQUINHAY

VOCF E ESTA BEM?
[
I

Figura 10:De Turma da Ménica em O Magico de (BOUSA, 2008, p66)

Consideracoes Finais

Este trabalho pretendeu discutir sobre a persomggmcipal da adaptacélaurma da
Ménica em O Mégico de Qpor Mauricio de Sousa. Por questfes de espagaaesdlise ndo
pbde ser aprofundada e aponta necessidade de ragmofanto sobre o assunto, visto que ha
muitos aspectos a serem, ainda, explorados.

Com os primeiros resultados obtidos, percebemas a@ucriacdo de uma nova
personagem com base em duas ja existentes toradapgacdo um material singular, com
elementos ricos da cultura brasileira, inserindmtiue beleza a producéo respeitando a obra
original e sua literariedade. Nao adotamos, nonémtgosicdes de julgamento positivo ou
negativo em relacdo a traducdo e adaptacdo da \dbta,que o trabalho de Mauricio de
Sousa na obra em foco se diferencia das adaptag@esns, conhecidas como histérias
recontadas. A retextualizacdo do romance para ergétistoria em Quadrinhos enriqueceu o
processo de adaptacdo, formando um produto que gaadear a atencdo das criancas e
jovens. Sobre a importancia da leitura da obrair@ig acreditamos que a partir dessa
adaptacdo possa surgir interesse na leitur® ddagico de Ozde Baum e, se a lingua

estrangeira for um desafio na leitura, traducoés pledem ser lidas.
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