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RESUMO: O presente trabalho tem como objetivo geral anaisanto O Horla’, de Guy de Maupassant
(segunda verséo), com base em teoricos que readigtmos e discussdes acerca da literatura faatasti
elencar, dentro dos pressupostos da teoria ldei@sielementos da narrativa que formam o conteden
narrador, personagens, espaco, tempo); e obsepatjr do suporte tedrico estabelecido, qugisiasipais
teméticas presentes no conto analisado, fazendoelmgéao entre estas tematicas e a teoria do dopia/
Além da obra de Maupassant (2006), temos comoteuearico para esta discussao as teorias quesramet
as caracteristicas da literatura fantastica debédas de uma maneira mais geral, por Rodrigue@d8jle
Todorov (2004); e, num ambito mais especificoeases apresentadas por Bloom (2001) e Furtad®)198

PALAVRAS CHAVE: Literatura fantéstica. Duplo/ Coplaoucura.

1 INTRODUCAO

Encontramos no texto literario uma nova forma deekgar os fatos da realidade, ou até
mesmo de se “confundir” estes fatos. A literatunges inicialmente, commimesisda realidade,
como afirma Aristoteles na suaddica “A epopéia, 0 poema tragico, bem como a comédia,
ditrambo em sua maior parte, a arte do flauteieod® citaredo, todas vém ser, de modo geral,
imitacdes.” (2005, p. 19) Aqui, Aristoteles refem-aos géneros produzidos na época, mas nao
podemos deixar de perceber que este conceito @alarmitacido foi referenciado a literatura
durante muito tempo.

Temos, ao longo da historia da literatura, umie sk escolas literarias que tinham como
intuito transmitir, da forma mais fiel, 0 que aemm no cotidiano das pessoas. Até hoje, podemos
considerar os textos produzidos, desd®uinhentismoaté oRealismo,representacdes do que
aconteciam nas sociedades nas quais viviam odoestride determinadas épocas. A nossa
tendéncia a identificarmos com a imitacdo € natungrente ao ser humano, como afirma
Aristételes:

Imitar & natural ao homem desde a infancia — e difsre dos outros animais, em
ser o0 mais capaz de imitar e de adquirir os pros@onhecimentos por meio da
imitacdo - e todos tém prazer em imitar (20031122).
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No entanto, assim como nas outras artes, o edoiige desligando dessa referéncia com a
realidade ao longo dos anos, e passou a utiliexteliterario como forma de criacdo de uma nova
realidade, desconstruindo a referéncia de munde eochportamento do ser humano que nos
construimos ao longo da vida. Sobre o surgimenlitedzura fantastica, Rodrigues afirma:

O fantastico, no sentido estrito, se elabora ar phrtrejeicdo que o Século das
Luzes faz do pensamento teoldgico medieval e dectadetafisica. Nesse sentido
ele operou uma laicizagdo sem precedentes do pemsaoctidental. Pensar o
mundo sem o auxilio da religido ou de explicacGetafigicas, essa é a grande
proposta do século XVIII. [...] A partir dai, condliz Iréene Bessiére, temos a
desconstrucdo de um verossimil de origem religiégalo jogo de uma
racionalidade suposta comum ao sujeito e ao mundo”.
[...] O fantastico se desenvolve, segundo Bessigatamente pela “fratura dessa
racionalidade”, que, tendo procurado objetivamedatea explicagdo do mundo e
do individuo autdbnomo, criar sistemas e criticasatgedade [...], ndo pode dar
conta da singularidade e da complexidade do pmceEsmdividuacio (1988, p.
27).

Textos construidos a partir do que consideransdiitim podem causar, a principio, muito

estranhamento no leitor, mas ao mesmo tempo preadssa atencao. Eis a literatura fantastica,
definida por Rodrigues:

[..] o efeito de incerteza e da hesitagdo prowcad leitor face a um
acontecimento sobrenatural [...].
[...] o fantastico se situa na experiéncia doreéal, que deve ser a do medo, a da
intensidade emocional provocada pela intriga [1988, p. 28-29).

Podemos, entdo, definir o fantastico sob a pedrgpete Rodrigues como uma relacéo entre

sobrenatural/natural, real/irreal, inanimado/anmadu/outro (duplo). Este dltimo elemento,
recorrente em algumas leituras feitas durante soatdia disciplina “Abordagem do romance no
Ensino Médio: manifestacdes do fantastitaios chamou atencdo. A partir de uma série de
discussbes acerca da literatura fantastica, tivemmosnomento em que foi necessaria a reflexdo
sobre o que foi discutido em termos tedricos e dadtigicos acerca desta vertente literaria.

Contos com@® outrode Jorge Luis BorgeBentro de um espelhde Valliere Bressor)
espelhale Machado de Assis, nos trazem a tematica do,deplesentada pelo reflexo do “eu” no
espelho que ao mesmo tempo revela um “outro” que aeduplicacido desse “eu”. Esse evento
pode acontecer através desse objeto que reflegemsiaou através da “duplicacdo” da propria
realidade, como acontece éhoutrg e no conto aqui estudad®:horlade Guy de Maupassant.

Diante da inquietacao apresentada no conto atiavgsotagonista/narrador, chegamos aos
seguintes questionamentos: 0 que torna esta way@nstruida sob os pressupostos estruturais de

um conto tradicional, um texto fantastico? A patfiiste questionamento, elencamos enquanto
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principal objetivo deste trabalho analisar o cdf@b Horla’, de Guy de Maupassant (segunda
versao), com base em tedricos que realizam estudissussdes acerca da literatura fantastica. De
forma especifica, objetivamos ainda elencar, dedb® pressupostos da teoria literaria, os
elementos da narrativa que formam o conto (enneglmador, personagens, espaco, tempo); e
observar, a partir do suporte tedrico estabeledidais as principais tematicas presentes no conto
analisado, fazendo uma relagéo entre estas tem@ticteoria do duplo/copia.

Para a realizacdo deste trabalho, tivemos comaigminnorte tedrico os textos de
Rodrigues (1988), Todorov (2004) e Furtado (1986)es que apresentam como se formou a
literatura fantastica e como podemos conceitudalatel das varias vertentes que temos dentro da
mesma (o fantastico, o maravilhoso, o conto desjadistes autores procuram, ainda, observar de
gue forma o texto fantastico se organiza estruhaiale, além de resgatar e analisar alguns textos
gue representam este tipo de literatura. Maupa&2adé) é autor do texto analisado, e sobre o
autor temos o texto de Bloom (2001) que tenta vases textos de Maupassant atraves da relagéo
gue existe entre a obra e a vida pessoal do aotgue parece justificar a escolha de determinadas

tematicas presentes em seus textos.

2 DISCUTINDO E CONCEITUANDO A LITERATURA FANTASTICA

A literatura fantastica compartilha dessa posddule de ser ao mesmo tempo bastante
singular e genérica. Por isso mesmo, € comum @asmo-na em dois sentidos: em sentido
amplo, ouato, e numa acepc¢ao mais estreitasioigtu sensuA primeira se confunde com as mais
antigas formas narrativas conhecidas — os vedapogagias, a biblia, as lendas, os contos de fadas,
as mitologias etc., sendo representada por todalgugr forma narrativa em que os fatos narrados
nao pertencem ao mundo do real, mas contrariaalidage que nos cerca.

Nesse caso, o fantastico “sempre existiu enquénierg e serviu para designar um leque de
manifestacdes literarias, muitas vezes com pousnmigsco entre elas.” (BATALHA, 2011, p. 13).
Decorre dessa acepgéo os sentidos mais corriqagilioados ao termo, ou seja, fantastico aqui
significa ordinariamente: “1. aquilo que sé exigeimaginacao, na fantasia; 2. carater caprichoso,
extravagante; 3. o fora do comum; extraordinariodigioso; 4. 0 que nao tem nenhuma
veracidade; falso, inventado” (HOUAISS, 2009).

De acordo com Maria Cristina Batalha (op. citgpise da ainda devido ao fato de que o
termo fantastico (do latinphantasticus sempre designou dentro da teoria literaria nogdigto
diversas, isso por conta das diversas concept@&sittas do final do século XVIII, bem como da

diversidade de traducbes nas linguas europeiasoesm tlo conceito e dos termos a ele



relacionados; como seu termo mais direto e derorga fantasia (do latiphantag).

No caso do fantasticstrictu sensy 0 nimero de coincidéncias conceituais € um pouco
maior, porém sua precisdo parece caminhar por umnica tdo conflituoso quanto no caso da
categoria anterior. Sua origem dataria de meadosédalo XVIIl, em pleno periodo de
desenvolvimento dos ideais iluministas e de rejeigdd pensamento teoldégico medieval e
metafisico. Nesse caso, 0 fantastico seria resulthd impossibilidade de se ter acesso a
determinadas realidades ou explicacbes mesmo quregio da mais fina racionalidade ou de um
pensamento critico elaborado. E Tzvetan Todoro@4R@uem ira tornar essa definicio mais
difundida a partir da década de 1970, se atenddjg®, apenas dos aspectos formais do género.

Antes de Todorov, os autores consideravam o fatasbmo resultado de uma grande
subjetividade ou de um determinado efeito sobstor;] nesse caso, medoe ohorror ou uma
determinada angustia em face daquilo que parebiersiural. Para Todorov, por sua vez, 0O
fantastico reside na hesitacdo do leitor ante upntecimento estranho cuja interpretacdo pode
recair sobre duas explicagdes: uma racional, satyeenatural. Em outras palavras, o fantastico é
“a hesitacdo experimentada por um ser que sO aenascleis naturais, em face de um
acontecimento aparentemente sobrenatural” (TODOR@D4, p. 31).

Para o autor, esta hesitacéo esta presente nivaagaxpressa pela voz das personagens,
principalmente pela da personagem-narrador, eroordao leitor. Ahesitacdo do leitoé apontada
por Todorov como sendo a marca principal do FachasE para que a classificacdo de uma
narrativa fantastica seja totalmente comprovaeddgrekisa obedecer a trés condi¢des obrigatdrias:

Primeiro, é preciso que o texto obrigue ao leitaroasiderar 0 mundo das
personagens como um mundo de criaturas vivas tarhesire uma explicacao
natural e uma explicacédo sobrenatural dos acorgatisievocados. A seguir, esta
hesitacéo pode ser igualmente experimentada popersanagem; desta forma o
papel do leitor €, por assim dizer, confiado a peraonagem e ao mesmo tempo
a hesitacdo encontra-se representada, torna-sesutardas da obra; no caso de
uma leitura ingénua, o leitor real se identificanca personagem. Enfim, é
importante que o leitor adote uma certa atitude @am o texto: ele recusara tanto
a interpretacdo alegorica quanto a interpretacéétiqa”. Estas trés condicdes
nao tém valor igual. A primeira e a terceira cturstn verdadeiramente o género;
a segunda pode nao ser satisfeita (TODOROV, 2088+39).

E importante lembrar que, para o teérico, o faotAstura o tempo da incerteza e da
hesitacdo: tanto uma fé absoluta quanto uma inatada total nos afastam do fantastico, pois, ao
escolher uma ou outra resposta, deixa-se o faatdstra se entrar num género vizinhestwanho
ou omaravilhoso

No estranhp“os acontecimentos que parecem sobrenaturais go &an historia, recebem
por fim uma explicacao racional” (TODOROQV, 20041). A incerteza € mantida até determinado

ponto da histéria, mas ao final, deixa de exi&io caso dos contos de mistério ou de certas



histérias policiais. No maravilhosos acontecimentos ndo podem ser explicados péadgde
natureza tal como sdo conhecidas no mundo, aceitaridterferéncia do sobrenatural, porém
ninguém se sente ameacado pela davida. Simplesiserdeeita a possibilidade de um mundo
totalmente governado pelas leis sobrenaturaisads@dos contos de fada e das fantasias épicas.

Logo, para Todorov, a persisténcia da ambiguidadexglicacdes € vista como um traco
que identifica o fantastico na narrativa e, ao neeampo, o diferencia dos seus géneros contiguos.
E claro que esses limites entre o maravilhosontégtico e o estranho nem sempre seguem uma
formula bem resolvida como a descrita pelo autpoeisso mesmo, Todorov chama atencao para a
possibilidade de esses géneros se relacionaremgiwide uma gradacao: estranho puro; estranho-
fantastico; fantastico; fantastico-maravilhoso eavilnoso puro.

A despeito de toda essa confusdo conceitual, ceglreente importa a Todorov é que ndo
basta a introducéo de elementos maravilhosos gmaticos na histéria para que a histéria seja
considerada fantastica. E necesséria “a presengaisléermos contraditorios [...] que entram em
‘conflito’ e geram um problema para a causalidatsalando um curto-circuito nas relagbes de
causalidade que o texto tenta construir” (BATALI2A11, p. 13). Para Batalha (op. cit.), a narrativa
fantastica estabelece, pois, a incerteza nas eslagbisais, propondo um questionamento dos temas
apresentados pelo texto sem que, com isso, ofeggasta as duvidas suscitadas.

Apesar do visivel avanco responséavel pela teonzdedodorov, ainda € possivel observar
uma seérie de limitagbes em sua proposta. Quants soasideracbes a respeito da
sobrenaturalidade, Irene Bessiére (1974) advedeagexisténcia ou nao de fatos dessa natureza
depende de um determinado contexto cultural. Désgaa, a autora amplia em muito a
possibilidade de existéncia do fantastico, pringipate no que diz respeito a torna-lo menos
datado.

Nesse mesmo sentido, Filipe Furtado (1980) preteréeermo meta-empirico para
caracterizar aqueles acontecimentos impossiveisrde verificados por meio da experimentacao.
Tal categorizag&o implica na consideracéo, naceapdmsobrenatural, mas de tudo o que n&o pode
ser explicado de forma palpavel, seja isso dederam algum equivoco ou do desconhecimento.
Isso significa dizer que aquilo que se apresemaocmanifestacdo do sobrenatural para uma
determinada comunidade pode ser natural paraeuica-e-versa. Para Furtado, nos casos em que
a presenca do sobrenatural ocorre, isso se da deirm@ que ele seja associado a alguma
caracteristica negativa, ou seja, a algum tipo ae‘#ssim, s6 0 sobrenatural negativo convém a
construcdo do fantastico, segundo o autor, poatravés dele se realiza inteiramente 0 mundo
alucinante, cuja confrontacdo com um sistema derexat de aparéncia normal a narrativa do

género tem de encenar’ (FURTADO, 1980, p. 22). Bamator, por ndo ser transgressor da ordem



do real, o sobrenatural positivo ndo é capaz ddupiioa angustia necessdaria ao processo de
hesitacao e, por isso, acaba por simplesmenteltggira ordem j& estabelecida.

Apesar da grande diversidade de concepcdes emdorfamtastico, vale salientar que, do
ponto de vista formal, algumas caracteristicagesg@mrentes em todos os estudos. Nesse sentido,
Celso Furtado (1980, p. 133-134) as resume bera. ¢kar para qgue uma obra seja considerada
fantastica ela deve seguir 0s seguintes parametros:

1. Instaurar um narratario (preferencialmente diregético), ao qual cabe, em
principio, uma dupla funcdo: por um lado, sentiefetir a leitura incerta da
manifestacdo meta-empirica, construindo e conddosamecesséria hesitacao;
por outro, transmitir ao receptor real do enuncidéotica perplexidade perante o
conteudo da intriga, ou seja, contaminar o leitan sua hesitagao;
2. Apresentar personagens que assumam para siiicalgfo acima
referida e que a suscitem por parte do leitoresgmtando, simultaneamente,
através de si, a percepcao ambigua das ocorrénaieas quais sdo confrontadas
e a consequente indefinicdo perante o sobrenaiunablito;
3. Organizar as funcdes das personagens de acondanga estrutura
actancial que reflita e confirme as caracteristieasenciais ao género ja
apresentadas;
4. Utilizar narradores intradiegéticos — auto oonde-, cujo duplo estatuto face a
intriga resulte em uma maior autoridade peranteptor real da enunciacéo, o
leitor, e na capacidade de o compelir a uma mitasaquiescéncia em relagao
aquilo que é narrado, independentemente de setie ayadural, estranho, insolito
ou N&o;
5. Evocar um espaco hibrido, indefinido, que, apanelo sobretudo representar o
mundo real, referencial e exterior a narrativa,nivarso do leitor, contenha
indicios da propria subversao deste e a deixalgsse aos poucos.

A partir dessas palavras, poderiamos dizer ainda @urelato fantastico é mais

frequentemente direcionado a terceira pessoa: radoarse apresenta como tendo realmente
vivenciado os fatos que narra; ele faz parte dérlsise estabelece um tipo de pacto de realidade
com seu leitor. Dessa forma, o leitor tem a im@g@s$e que os fatos narrados realmente se
passaram e parece dividir os sentimentos com adwspersonagem.

O relato fantastico apresenta também um quadraagedpmporal) das personagens
alicercados na realidade: o efeito do real da fioai® ao surgimento do fantastico. O relato
fantastico se distingue assim do maravilhoso, gaege Ultimo costuma mergulhar imediatamente
o leitor em um mundo apresentado de antem&o coagpriario.

Um certo numero de relatos fantasticos ainda ce@sfuagredir por gradacoes, ou seja, 0
evento fantastico € preparado por diferentes @stalhe podem parecer inquietantes ou até mesmo
alguns objetos podem aparecer/parecer dotadogyde dipo de vida (estatuas, moveis, jarras,
quadros etc.).

Quanto aos temas, 0 género fantastico oferece igsvaraados: 0 medo, a angustia pela

morte, 0s mortos vivos, a loucura, a natureza gueirgya, a metamorfose ou até mesmo,



novamente, os objetos dotados de vida.

E comum ainda que a personagem esteja de alguma frequentemente envolvida por
estados secundarios de consciéncia (embriague#ésoia) ou entdo se encontre nalgum tipo de
obscuridade, frequentemente sozinho: muitos dessegntos estdo suscetiveis de modificar sua
percepcao dos acontecimentos e de favorecer awadaulg. Ao mesmo tempo, esses personagens
nao se compreendem totalmente ou ndo compreendameasta acontecendo ao seu redor, o0 que,
muitas vezes, cria um clima assustador. Essesnpgets experimentam, por causa disso, de
sentimentos confusos e inquietantes: ndo podendogarantir o que os cerca o medo e, mais do
gue isso, o terror frequentemente costumam assEMa-|

Por fim, vale a pena repetir, ao final do relatotdstico, o narrador se encontra na
incapacidade de escolher entre uma explicacdorstbral dos fatos e sua explicacao racional.
Frequentemente o mistério permanece intacto poo messe principio da hesitacdo ou da

ambiguidade.

3 ANALISE DO CONTO “ OHORLA"

3.1 “O HORLA”: ELEMENTOS DA NARRATIVA: O QUE CONSTITUI AOBRA

3.1.1 ENREDO

“O Horla” € um conto que narra cerca de quatro meses daleidm personagem/narrador
(sem identificagcdo de nome). Ele mora na casa cmdeeu, na Franga, lugar que ndo consegue
abandonar por conta das lembrancas que guarddadaian De repente, ele comeca a se sentir
doente e faz uma relacdo desse estado com a oifludes coisas que estdo ao seu redor. Esta
doenca também o leva a sentir uma sensacao de jpeingnte, tal qual um pressentimento.

E durante a noite que ele se sente mais assustmiiy 0 momento em que ele tem
calafrios e ndo consegue concentrar-se para dd@uando finalmente consegue adormecer,
comeca a sonhar e sentir que tem alguém o tomamaotel 0 sono, como se houvesse uma pessoa
tentando estrangula-lo. Acorda assustado, mas dwmwaenente até o amanhecer.

O fato se repete diversas vezes, e para se satiomie até para recobrar sua saude), o
homem resolve fazer uma viagem para outra cidagend® retorna para casa, tudo parece estar
bem novamente. No entanto, a sensacéo de estarsansdguido persiste, e ele comeca a pensar
gue esta louco. Durante certa noite, ocorre algtonmirigante: ao dormir, havia deixado uma jarra

cheia de 4gua para beber no meio da noite mas;oagaa do seu pesadelo, vai beber 4gua e



percebe que a jarra esta vazia, ou seja, alguémasbebido, mas ndo havia mais ninguém na casa.

O fato se repete varias vezes e isso 0 assustaeadnais. Para “solucionar” o problema,
resolve viajar novamente, dessa vez para a casaaerima, em Paris. Comeca entdo a refletir
sobre seus medos e acaba tentando convencer-ge tielq aquilo é produto de sua imaginacao.
Em uma determinada noite, em um jantar na casa@ersma, Mme Sable, passa por uma
experiéncia inquietante: ela & hipnotizada peld®Brent, médico especialista em doencas nervosas.
A situacéo o faz pensar em como podemos ser menigmanipulados e enganados pelos outros.

Certo dia, acredita ter visto o0 ser que ronda @ase, e essa busca para tira-lo dali inicia-se.
Em alguns momentos, comeca até a sentir-se “adeSntam a presenca daquele “ser”, como se
ele fosse parte do ambiente: volta novamente a quohaesté louco e que tudo isso séo alucinacdes.

Em seu diario relata que, mesmo quando nada aecsgete-se assustado, pois sabe que
existe uma criatura o observando constantemerggantio até a dominar a sua mente. Comeca a
ler teorias cientificas e filosoficas para consegentificar sua “patologia”.

Finalmente parece ter descoberto a origem do ¢ger’'o atormenta: eis o Horla, uma nova
categoria de ser. O Horla passa a tomar o seu comppletamente e a solucdo para aquele
problema parece ser mata-lo. Finalmente, consegméamuma armadilha para prendé-lo e toca
fogo em sua propria casa na esperancga de quearhioniesse queimado, mas como matar um ser
gue nédo tinha um corpo? A propria morte pareca 8aica solugdo para livrar-se d’O Horla.

3.1.2 NARRADOR

A narrativa € construida em primeira pessoa ponamador que €, a0 mesmo tempo, 0
personagem principal. Portanto o conto é um retstoforma de diario, de alguns meses de sua
vida:

Passei a manha toda deitado na relva, na fret@sdesob o enorme platano que
a encobre toda. Gosto desta regido, de viver gqmis, aqui estdo velhas
recordacfes, aquelas raizes profundas e delicadggendem o homem ao solo
onde seus antepassados nasceram e morreram,igam @$ idéias e costumes
do lugar e também, & comida as expressées looaitieiro da terra do préprio
ambiente (MAUPASSANT, 2006, p. 83).

3.1.3 PERSONAGENS

Temos como personagens @eorla’:

Narrador/protagonistavive em uma casa em um vilarejo na Franca. De tepsente-se



doente e passa a ter sensacOes de medo constamiese estivesse sendo vigiado por outro ser,
este que o ataca a noite durante 0 seu sonopaee alimentar-se e viver em sua casa:

2 de junhe- Meu estado agravou-se. O que é que eu tenhal?a® brometo ndo
da resultado, as duchas ndo adiantam nada. Aingautd, para fatigar meu
corpo ja tdo cansado, fui dar uma volta pela flarele Roumare. Julguei, a
principio, que o ar fresco, leve e suave, cheiardma de ervas e folhas, lancava
em minhas veias um sangue novo, no coracéo ungienera. [...] De subito,
tive um arrepio, ndo um arrepio de frio, mas umaskb arrepio de angustia.
Apressei 0 passo, inquieto por estar sozinho Hassgue, amedrontado sem
razao, estupidamente, pela profunda soliddo. Deteppareceu-me gque estava
sendo seguido, que andavam nos meus calcanharegirtbe de mim, quase me
tocando (MAUPASSANT, 2006, p. 87).

O Horla: ser que atormenta o narrador/protagonista. Vive@ancasa, alimenta-se de sua

agua, leite, e da energia que o mantém vivo. Alersdi que ele seja uma nova especie de ser:

4 de julho- Decididamente, tive uma recaida. Os antigogipksaestao de volta.
Esta noite, senti alguém agachado sobre mim goeacua boca sobre a minha,
bebia a minha vida por entre os labios. Sim, albupava da minha garganta,
como se fosse uma sanguessuga. Depois, ele selesatiado, e eu acordei tAo
enfraquecido, exausto e aniquilado que nem podiaorer.

[.]

Estou perdido! Alguém possui a minha alma e a gavé&lguém comanda todos
0S meus atos, todos 0s meus gestos, todos os armeasentos. Ja ndo sou nada
em mim, sendo um espectador escravo e aterrorizadaodas as coisas que
faco. Desejo sair. Ndo posso. Ele ndo quer; eceudigsvairado, trémulo, na
poltrona onde ele me mantém sentado.

Ele veio, 0... 0... como se chama... 0... pareeelgume grita 0 seu nome, e ndo o
0uGo... 0... Sim, ele grita... Eu escuto... nde@agpete... 0... Horla... Eu ouvi... o
Horla... € ele... o Horla... ele veio!...

[.]

Um novo ser! Por que ndo? Ele deveria vir, certéehdPor que seriamos 0s
altimos? Nés nédo o distinguimos, como nédo o pudeliatimguir todos os outros
seres criados antes de nds (MAUPASSANT, 2006,,m.205-110).

Os demais personagens tém uma participacdo reduziddistéria, que se centra
basicamente na ‘“interacdo” existente entre o pagsor/narrador e o Horla. No entanto, a
importancia dos outros ndo pode ser desconsidetawidp em vista que eles participam do
desenrolar da trama e constroem um sentido pamntehdos pensamentos (ou duvidas)
provenientes do personagem principal da narrativa.

Dr. Parent: médico que trata de transtornos neurologicos. Eto ogomento, na casa da
prima do narrador/protagonista, Mme. Sable, o médicinicio a uma sessdo de hipnose com a
moca. Propde uma série de reflexdes sobre o pentam comportamento humano através das
acoes e reacdes da mente.

Mme Sableprima do narrador/protagonisa, mora em ParisaCwite € objeto de uma
sessao de hipnose do Dr Parent. Obedece as omlem&dico enquanto esta hipnotizada, fazendo

com gue seu primo comece a acreditar na hipnose.



Os criados:pessoas que trabalham na casa do narrador/pristag@empre estdo prontos
para receber ordens. Morrem no final, quando o dzngasa causa um incéndio no local, na

tentativa de matar o Horla.

3.1.4 TEMPO

O conto é construido em forma de diario, logo, pumeestabelecer um tempo cronoldgico
exato que tem inicio no dia 08 de maio, e finalizalia 10 de setembro (o0 que totaliza uma meédia
de 04 meses para o desenrolar da histéria). A darteitura de um texto em forma de diario, pode-
se ainda trazer ao leitor uma “proximidade” comagador/personagem, ja que estariamos lendo
um relato pessoal dos fatos que aconteceram ermdeido momento de sua vida:

12 de maio Ha alguns dias que ando com um pouco de fehte:rae doente,
ou melhor, sinto-me triste (MAUPASSANT, 2006, p).84

3.1.5 ESPACO

A histéria tem como espaco predominante a casaadador/protagonista. Em alguns
momentos, esse espaco se estende para outrass aidafleanca como Rouen e Paris, ja que o
mesmo resolve viajar na tentativa de curar-se éagdoe das alucina¢des que o perturbam:

3 de junho A noite foi horrivel. Vou ausentar-me por algursamanas. Uma
pequena viagem devera me restabelecer (MAUPASSSXIUE, p. 88).

3.2 SOBRE GUY DE MAUPASSANT

Henry René Albert Guy de Maupassant foi um esceitpoeta francés que escreveu textos
com uma teméatica direcionada, em sua maioria,gsssauacoes psicoldgicas e de critica social.

“O Horla’, conto aqui analisado, tem sua tematica voltada p psicoldgico, sendo uma
das obras mais significativas do autor. E impaetimhbrar que este texto possui duas versdes: uma
primeira, mais resumida, que conta de maneiratsugique acontece com o personagem principal
da narrativa; e a segunda, mais extensa, escritiorema de diario na qual podemos observar
diversos outros elementos acerca da vida e do ctanpmto do narrador/personagem.

Sabe-se que Guy de Maupassant adquiriu sifilimejexorréncia disso, ele teve diversos
problemas psicolégicos como: medo da morte, paxandnania de perseguicdo. Por conta deste

fato, acredita-se que seus textos tém uma inflaélesita tematica em sua constrlicao

* Fonte de pesquis&uy de MaupassariRisponivel em



No caso deO Horla’, alguns tedricos como Bloom (2001) afirmam qustexuma relacéo
entre sua doenca e a tematica desenvolvida na €@ntesmo autor ainda afirma que seria possivel
gue Maupassant tenha escrito o conto desta forraarmsstrar ao publico como € viver com sifilis,
e ele ainda estaria prevendo a sua tentativa diglisuiO autor morreu em 1893: suicidou-se em

decorréncia das crises nervosas que tinha por damteenca.

3.3 0 DUPLO E A PERSEGUICAO: A CADEIRA, O LIVRO, O ESPELHO E AMORTE

3.3.1 0 DUPLO

O conto ‘O Horla” tem como principal tematica em sua construcé@uiarde perseguicao,
neurose desenvolvida pelo narrador/personagenaagedita estar sendo seguido por um “ser” que
se alimenta de sua energia enquanto ele dormesa paersegui-lo diariamente. Essas sensacoes
vao tomando uma propor¢cdo maior ao longo da tasférgue inicialmente o narrador/personagem
acredita estar apenas doente, mas depois issessfica ao ponto dele ndo conseguir mais viver
tranquilamente em sua casa por conta da sensagsiarte de estar sendo observado pelo Horla.

O duplo é uma sub-temética desenvolvida no contpadir desta neurose do
narrador/personagem, e consiste na confusdo quiaestcerca da existéncia do Horla junto a sua:
em determinados momentos do texto o narradorésthfuso que comegamos a nos confundir se
ele mesmo n&o é o proprio Horla.

Jean Baudrillard (1991) afirma que o duplo é urgaré imaginaria que, como a alma, a
sombra, a imagem no espelho, persegue 0 sujeito csau outro, fazendo com que este seja ao
mesmo tempo ele préprio e nunca o mesmo. Confaemeasiocinio, a riqueza e poder do duplo
encontram maior ressonancia na sua imaterialidade, permanecer um fantasma.

Assim, a literatura fantastica nos coloca em contm cenas insoélitas para nos
surpreender e fazer com que dessa surpresa sejacaldsada uma reflexdo sobre o real. As
manifestacdes do duplo estédo ligadas ao génerésfiaot ndo apenas pelos mecanismos de
repeticdo do semelhante e acumulo de coincidénmias, também pela fungdo subversiva de
desmascaramento moral e social aos quais o pratgeérsubmetido com o aparecimento da figura
fantastica.

O conto desenvolve-se de maneira gradativa e @;®ds que envolvem a mania de

<http://pt.wikipedia.org/wiki/Guy de Maupassantesso em 30/05/12.




perseguicdo do narrador/personagem referentes @o @io se intensificando cada vez mais.
Destacamos trés momentos para melhor descreveiteat#o ao longo da narrativa:

3.3.1.1 ACADEIRAE O LIVRO

Um dos primeiros momentos em que se percebe aséonflue o narrador/personagem faz
na presenca do Horla é esta descrita abaixo, cqueeae quando ele desperta e percebe que
“alguém” esta folheando as paginas de um livroafibavia deixado na mesa antes de adormecer:

Ora, tendo dormido cerca de quarenta minutos, ebriolhos sem fazer
movimento, despertado por ndo sei que emocgdo eoafastranha. A principio,
nada vi, depois, de repente, pareceu-me que urimelmglivro que ficara aberto
sobre a mesa acabava de virar-se sozinha. Nenlureate de ar entrara pela
janela. Fiquei surpreso e esperei. Uns quarentatasiilepois, eu vi, eu vi, sim,
eu vi com meus proprios olhos uma outra paginacesgl e pousar sobre a
precedente, como se um dedo a tivesse folheadudtrdna estava vazia, parecia
vazia; mas eu compreendi que ele estava ali, gentacheu lugar, e que lia. Num
salto furioso, num salto de fera revoltada quelil@ierar seu domador, atravessei
0 quarto para agarra-lo, estrangula-lo, mata-Mas a cadeira, antes que eu a
alcangasse, virou como se alguém tivesse fugidbedife mim... a mesa oscilou,
0 candeeiro caiu e apagou-se e a janela fechoorse se um malfeitor
surpreendido tivesse escapado na noite, agarrantdarobas as maos os batentes
(MAUPASSANT, 2006, p. 107-108).

Ele observa que o Horla esta mexendo em seus ®lgatuanto ele dorme. E um dos

primeiros momentos na narrativa em que ele tectagh-lo para tentar livrar-se dele. No entanto,
podemos perceber a confusdo de seus pensamentos &so faz com que a gente pense que nao
existe o Horla: o narrador/personagem acaba denti@sde um sono profundo e, geralmente, essa
situacao faz com que se acorde um pouco distraidmmfuso. Logo, esse estado pds-sono (mas
ainda confuso), pode fazer com que ele tivesseimadg o seu livro se mexendo em algum
momento.

Além disso, no momento em que ele se levanta exstmsacdo de que a cadeira é jogada
na sua frente, como se o Horla tivesse feito ias® pao ter sido capturado. Mas se observarmos o
comportamento neurdtico do narrador/personagemenpasl entdo concluir que ele apenas
tropecou na cadeira e outros objetos cairam sadoestental fez com que ele tirasse tal conclusao

diante da situacao.

3.3.1.2 O ESPELHO

Essa é uma das cenas que melhor descreve a quiEstatuplo no conto. O

narrador/personagem encontra-se em seu quartey@sdo, e percebe gque esta sendo observado



pelo Horla. Numa nova tentativa de pegé-lo, elarta+se rapidamente e quando olha para o
espelho ver o “ser” refletido nele. No entanto,gisea imagem vai se formando, ele acaba vendo a
propria imagem refletida:

Fingia, entdo, estar escrevendo, para engandidcelpdambém me espiava, €, de
subito, senti, tive a certeza de que ele lia pmacdilo meu ombro, de que ele
estava ali, rocando a minha orelha.
Levantei-me, com as minhas méaos estendidas, viraedéo depressa que quase
cai. Pois beml... enxergava-se como em pleno dia,réo me vi no espelho!...
Ele estava vazio, claro, profundo, cheio de luzitiimagem ndo estava la... e
eu estava diante dele! Eu via de alto a baixomdgraidro limpido. E olhava para
aquilo com um olhar alucinado; e ndo ousava maiscav, ndo ousava mais fazer
gualgquer movimento, sentindo, no entanto, que slava la, mas que me
escaparia de novo, ele, cujo corpo imperceptivih fievorado o meu reflexo.
Como tive medo! Depois, eis que de repente coraearistar-me numa bruma
no fundo do espelho, numa bruma como através deteatie d’agua; e me
parecia que esta agua deslizava da esquerda glieedza lentamente, tornando a
minha imagem mais precisa a cada segundo. Era@@imale um eclipse. O que
me ocultava ndo parecia possuir contornos clarandefinidos, mas uma espécie
de transparéncia opaca que ia clareando poucoca.d@ude, enfim, distinguir-
me completamente, assim como faco todos os diag a@thar.
Eu o tinha visto! Ficou-me o terror daquela viséie ginda me faz estremecer”
(MAUPASSANT, 2006, p. 113).

A situacé@o aqui assemelha-se a citada anteriorr(eectleira e o livro), ja que relata uma

acao em que o narrador/personagem encontra-sentadce em outra coisa e levanta-se
bruscamente para capturar o Horla. No entantog ar@is chama atencao nesse trecho da narrativa
é o fato de ele ter confundido a imagem refletm@spelho: seria o Horla ou apenas a sua prépria
imagem refletida no espelho? Pode ser que a suaseeesteja maior (como aqui falamos sobre
como os fatos se desenvolvem gradativamente no)eagora ele ndo saiba mais distinguir guem

€ o0 Horla, que poderia ser ele mesmo.

3.3.1.3 AMORTE D'O HORLA?

ApOs passar toda a narrativa sendo “perseguido’hb@lla, o narrador/personagem resolve
montar uma armadilha para captura-lo, para liwatestodo aquele tormento. Fecha as portas da
casa, tranca-se em seu quarto e, quando percebe'spré esta la e sente-se incomodado por ndo
conseguir locomover-se no ambiente, o narradooipagem sai da casa e toca fogo no local. De
longe, observa sua casa em chamas, mas comelgdiras@ire a possibilidade de ndo conseguir ter
matado o Horla, ja que ele ndo é alguém de carssoe

E se nao tivesse morto?... sé o tempo, talvezptahar sobre o Ser Invisivel e
Temivel. Por que entdo esse corpo transparente ceg imperceptivel, esse
corpo de Espirito, se ele também tivesse que tememales, os ferimentos, as
doencas, a destruicdo prematura?

A destruicao prematura? Todo o terror humano praléet Depois do homem, o



Horla — apds aquele que pode morrer em qualquer dimlgugr hora, a qualquer
minuto, por qualquer acidente, chegou aquele quiew morrer no seu dia, na
sua hora, no seu minuto, porque atingiu o limitsudaexisténcia!
N&o... ndo...sem duvida alguma, sem duvida alguef@.ndo morreu... Entdo...
entdo... vai ser preciso agora que eu me mate! RASIANT, 2006, p. 116)

Teria entdo ele se livrado daquele ser que o pessd@riamente? Nesse momento nos

percebemos que isso pode ndo ser possivel, jangeerugue ndo tem um corpo fisico ndo pode,
teoricamente, ser destruido. No entanto, saberglaquilo tudo pode ser fruto da imaginacéo do
narrador/personagem, podemos entdo concluir o0 mgamele, ou seja, que apenas a sua morte

consistira na eliminacdo por completo do Horla.

4 CONSIDERACOES FINAIS

A partir da leitura que fazemos do coffibHorla” podemos perceber que, apesar desta
ser uma narrativa construida a partir dos elemeqescompdem um texto deste género, sua
tematica determina a sua classificacdo enquartt fiaxtastico. Dessa forma, podemos dizer que
mesmo havendo uma relagdo com o classico em sutuesto texto € classificado enquanto
fantastico (a partir da teméatica).

A estrutura em forma de relato (diario) visa infer@s o carater documental da historia
contada pelo narrador: o conto ora € apresentado confissdo de um interno ora como um diario
intimo. Além disso, o diario aumenta bastante oararde paginas e deixa a desordem subjetiva
refletir-se numa desordem da escrita.

O duplo costuma aparecer concretamente como atemecom o original, a usurpacao da
identidade no ambito publico e privado e a duvilares a propria existéncia, conflitos estes que
observamos a todo o momento no conto. Essa imaggmuligsémica por natureza. Suas
inquietacdes vao além do estranhamento causad@gy@oto fisico e reforcam as evidencias da
fragmentacédo do sujeito, revelando sua fragilidseles temores e frustracées humanas.

Longe de definir uma escolha, a narrativa manta&@ambiguidade indecifravel em torno
dos acontecimentos — 0 que constitui o ritual ggoeléncia, da literatura fantastica, logo, porsmai
gue possamos querer definir 0 comportamento dadwfpersonagem engquanto um excéntrico
neuroético que imagina estar sendo perseguido pdser) ndo sabemos ao certo se isto € fruto de
sua imaginacao ou se o Horla realmente existe. &abexto literario deixar estas “pistas” que nos

afirma algo, mas que ao mesmo tempo nos confunde.
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