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O ensino de literatura tomou rumoerdntes daqueles calcados no estudo
tradicional, no qual fragmentos de textos e obessim como estudo de escolas
literarias eram o foco principal da aula. Hoje, woasideravel base teérica comprova a
importancia da leitura do texto literario de formategral como um dos elementos
primordiais da aula de literatura. Diante dissgsaotrabalho pretende trazer a luz uma
analise interpretativa de alguns contos que compde livro Vasto Mundo(2001),
visando empreender alternativas de trabalho corantocem sala de aula. Para isso,
fundamentamo-nos nadrientagdes Curriculares para &nsino Médio (2006) bem
como nosReferenciais Curriculares para o Ensino Médio dada(2006) , além de
abranger a proposta de compartilhamento da legugerida na obrAndar entre livros
de Colomer (2007).

INTRODUCAO

No ambito das discussbes que permeigmueatdo da leitura em sala de aula,
sabemos que tal preocupacédo geralmente esta vpliaala aula de Lingua Portuguesa.
Entretanto, estudos recentes demonstram que adauliteratura também permite
trabalhar de forma eficaz a leitura (literaria) roborando para o desenvolvimento
critico-reflexivo do aluno. O ensino da literat@&m de cumprir com uma obrigacdo
curricular, deve ser pensado de forma tal que nocajupossa vivenciar a autonomia
desenvolvida durante sua formacdo como leitordliter Tal assunto permite-nos
compreender outros aspectos relevantes para ceituia lliteraria seja efetivada com
certo “sucesso”. O primeiro deles esta diretamdéigielo com aquilo que Colomer
(2007) chama de “compartilhar’, Segundo pesquistaslas emAndar entre livros
revelam “que a criagdo de referéncias compartikhadaidas como um circulo
integrado tém uma importancia decisiva na motivalgkeitura.”

Para tanto, compreendemos que ndo é apefigisra do educando que esta em
questado, além de sua bagagem cultural, o espaigh sSo@ual esta inserido ou como se
d& o universo da leitura que tem, had também a ppagéo com a formacdo do
professor. O educador tem um papel fundamental costhador da leitura, € ele quem
planeja as aulas, intervém e acima de tudo deveseptar um verdadeiro exemplo de

leitor.



Segundo Petit (2008), o papel do mediathoange a figura de um adulto, de um
professor ou de um bibliotecario. No caso da ngsssfuisa o mediador ao qual
faremos referéncia serd sempre o educador. Acneaitana importancia da atuacao do
professor nesse contexto como um facilitador qoaesri@r estratégias, viabiliza novas
leituras mesmo com um texto antigo em maos. Daélevancia desse mediador
também tornar-se um leitor atento, critico, dedicagnsivel a literatura e a pesquisa
literaria. Nossa proposta articula a importanciardaiador e do ato de compartilhar a
leitura de contos do livr¢/asto Mundo(2001) de Maria Valéria Rezende, também
reconhecida pelo prémio Jabuti 2009 com o liMm Risco do Caracq|2008), autora
do romance de repercussao internaciddaVoéo da Guard Vermelh&005). Sua
producéo literéria totaliza em média dez livrogenbntos, cronicas, histérias infantis e
romances. Acreditamos que 0s contos podem sim itoRse comocorpus para o
desenvolvimento de aulas uma vez que permitem aeragides prévias dos alunos
suscitando o debate critico-reflexivo ao elenc@xto literario e o mundo ao redor.

A partir de tais reflexbes consideramos o0 grandirvde se pensar propostas
metodoldgicas para insercéo e trabalho da leiitegatia em sala de aula. Para isso
utilizaremos os Referenciais Curriculares para sirknMédio na Paraiba, que por sua
vez sugerem o trabalho com os textos em sala dedaulorma que se possa priorizar a
leitura integral dos mesmos. Dessa forma, nossecppacao se estende em buscar
alternativas de cobrir tais lacunas, apresentandalumo a leitura, ndo de fragmentos,
mas de contos integrais. Acreditamos, portanto, sgidorna relevante intervir no

espaco escolar, mediando essa nova forma de aliexdas literarios e assim realizar

uma pesquisa que contribua para o melhoramento tenformacéo docente quanto do
ensino de literatura. Para isso, enfatizaremosied significativa a recepc¢ao de contos
regionais, cuja linguagem simples colabora pardittaca aproximacdo entre texto e

leitor.

O CONTO SEM ALA DE AULA- PRESSUPOSTOS TEORICOS

Com base nos documentos que regem ocems@tlio nas esferas nacional e
estadual, as Orientacdes Curriculares para o Endidio (2006) e os Referenciais
Curriculares para o Ensino Médio da Paraiba (2Gf@8hpreendemos que ha uma nova

perspectiva no que concerne ao trabalho com o t@gtario. Nao muito distante de



nossa realidade, os Referenciais prop0e alterisatieaexplorar a leitura integral de
textos tais como poemas, contos, cronicas e aténmesna leitura de maior folego

como o romance. Esta nova concepgédo de ensindedatdra busca alternativas de
desfazer a concepcdo tradicional, na qual a expesi@&le leitura (que ja era minima)
passa a ser substituida pela preocupacédo comdoeddthistoria da literatura. O ensino
de literatura durante muito tempo se voltou (e aisel volta, na maioria das instituicoes
escolares) para: “a)substituicdo da literaturacidlifior uma literatura considerada mais
digerivel; b)simplificacdo da aprendizagem liteadda um conjunto de informacdes
externas as obras e aos textos; c)substituicAdeatss originais por simulacros, tais
como parafrases ou resumo”’(OSAKABE;FREDERICO, ap@EM 2006). Isso muito

comprometeu a leitura de obras e até mesmo destexg@oores tais como poemas. No
entanto, estudos recentes demonstram que a pesgbisao ensino de literatura vem
tecendo rumos diferentes na atualidade. Segundam@o{2006), ha uma nova énfase
voltada ao ensino de literatura: “Estimulo, intexy@, mediagdo, familiarizacdo ou
animacao(...)".A preocupacédo esta centrada namsa@peoximar o educando das obras,
mas também em promover alternativas de como carared mediacdo. Acerca da
mediacao, Petit (2008) afirma que apenas o livrosu@a dimensdo material ndo é
suficiente para desenvolver o prazer pela leitpm, isso defende a intervencéo do

mediador e sobre isto faz a seguinte afirmacéo:

Um conhecimento, um patriménio cultural, uma bitelea, podem se tornar
letra morta se ninguém lhes der vida. Se a pessearge pouco a vontade
em aventurar-se na cultura letrada devido a sugemii ao seu
distanciamento dos lugares do saber, a dimensdendontro com um
mediador, das trocas, das palavras “verdadeirasdséncial. (PETIT, 2008,
p. 154)

A luz dessa reflexdo, compreendemastguuma teia na qual: uma biblioteca
estruturada com bom acervo, ambientes de leitutke draja circulacdo de livros,
atividades estimulantes, sdo eficazes na medidgqueniaja a intervencdo do mediador

s

para atrair o leitor. Quando se trata da leitutardria é valido lembrar que uma
formacdo docente de qualidade é imprescindivel peftatir na formacdo de bons
leitores, portanto, o professor deve estar prepapada interagir com seus alunos a fim

de responder “a inquietagdes” dos mesmos.



Contagiar o educando, plantar neleresidade por outras leituras, o prazer e o
sentimento de que ler poemas, contos, romancess pathar-se uma atividade
prazerosa. E também refletir essa préatica na saéeda qual o aluno esta inserido.
Assim, construir o trabalho com a literatura no émlescolar € ao mesmo tempo,
redimensionar o que la ocorre para as praticagispcima vez que a escola promove o

saber para o contexto social e vitalicio. Em fazexposto concordamos que

“A leitura do texto literario é, pois, um aconteeinto que provoca reacoes,
estimulos, experiéncias multiplas e variadas (8o s6 a leitura resulta em
interacdes diferentes para cada um, como cada dergateragir de modo

diferente com a obra...”(OCEM,2006, p. 67)

Some-se a ideia de interacdo sugeriela pocumento, ao que Colomer
denomina de “leitura compartilhaddEntretanto, compartilhar sé é possivel a partir da
existéncia de alguém que possa mediar leitura eegsfes. Sendo assim, acreditamos
na proposta de Colomer, ao defender que € possingbartilhar leituras mesmo antes
do processo de alfabetizagéo, e dai por diantempaxilhar a leitura com o aluno, o
aluno compartilhar com o professor.

E essencial pensar qual o tipteiter que pretendemos formar no ambiente
escolar. Evidentemente, pretende-se formar leitarédcos e para isso se faz
indispensavel motivar o jovem, pensar num planejmescolar que possibilite essa

formacéo, por isso é também dever da escola:

proporcionar aos alunos um espaco habitado pasliva constatacdo de que
existem certas formas de organizar as aprendizageatares que favorecem
especialmente a presenca da leitura e a conveaiédei planificar
articuladamente funcdes, tipos e atividades derkitle livros na escola
(COLOMER,2007,p.117)

O trabalho com textos literarios psde bem aproveitado quando ha realizacéo

de projetos, numa situagdo contextualizada queunsieg Colomer(2007) inclua

'O termo leitura compartilhada surgiu a partir dequisas realizadas por Aidan Chambers (apud
COLOMER2007), ele proporcionou “um dos caminhossniateressantes com seu modelo de trés tipos
de participacéo: a) compartilhar entusiasmo; b)paotithar a construcdo do significado; ¢) complaatil
conexdes que os livros estabelecem entre eles.



“objetivos, corpus de leitura e tipos de atividdd&spartindo de projetos que ha de se
estabelecer que lugar uma ou outra leitura devpavaoa perspectiva de que o aluno
seja instigado a participar efetivamente.

Cabe ao professor, promover a leitura literarisaea psso deve escolher aquilo que
permeia entre preferéncias pessoais e exigéncrasutares. Voltando a questdo de
compreender a literatura como uma area que maeaeenento especifico, logo deve-se
imaginar que o professor necessitara de uma fé@omegpecifica. Pois ele ndo s existe
engquanto mediador da leitura, mas também devenséleitor especializado” que tenha
determinado conhecimento no que concerne a teteniarla.

Constata-se a partir de tais questfesagsala de aula passa a ser um ambiente
propicio a reflexdo e democracia, bem como ao areaninento do pensamento critico.
Entretanto, deve-se cuidar para que o debate, gueavser regido pela leitura da obra
em sala, seja preservado a ponto de ndo aceiterdse e qualquer compreensao
subjetiva, sob pena de uma superinterpretacdapaksando o sentido real daquilo que
esta escrito. E bem verdade que trabalhar literatarmodo que a leitura seja envolta
por apreciacdes, impressoes e debates, implica puira questado: gerenciar o tempo,
uma vez que o ritmo da aula também é diferenciadis. agora, com a obra em maos, o
aluno estara livre para ler, reler, pensar, susaifiexdes politicas e sociais que levam
um tempo de apreciagéao.

Muitos autores comprovam que o trabalbm a leitura € importante, mas ha
também os que se preocupam com um outro fatondtrelo ato de ler: a escrita.
Embora ainda estejamos caminhando para modificagdegie diz respeito a leitura e
recepcao de textos literarios pelos alunos, nderpod esquecer a importancia de que
um bom leitor literario, invélucro de estratégiaseq beneficie nesse ambito, pode

também tornar-se pois, um bom escritor, uma vez que

se ler literatura serve para aprender a ler eral,gescrever literatura
também serve para dominar a expressédo do discecsiboe concretamente
escrever literatura —contos, poemas, narrativagosfeiindividual ou
coletivamente- permite que as criangcas compreergapreciem mais, tanto
a estrutura ou a forca expressiva de seus profiss, como a dos textos
lidos. (COLOMER,2007)

EmAndar entre livros podemos encontrar ainda o valor de compartilbatos
com criangas, pois em determinadas pesquisas temssevado que:

a forma pela qual os adultos ajudam a crianca Bexpseu mundo a luz do
gue ocorre nos livros e a recorrer a sua expesénpara interpretar os
acontecimentos narrados, incentiva a tendéncia agiimar historias e a
buscar significados que é prépria do modo humaeo ratiocinar.

(COLOMER,2007, p10p



No tocante ao conto, Massaud Moisés (L883egura que tal palavra se estende
sob vérias acepcdes, dentre elas, escolnemos agoana iniciar nossas mencgodes a
respeito: “historia, narracdo, historieta, fabutaso: com esta acepcdo a palavra é
empregada na Literatura’(MOISES,1997,p.15). Sobegigem dele, o tedrico afirma
ser desconhecida, entretanto traca o percurso deshmontos e contistas da literatura.
Por hora nos interessa compreender apenas aspabgianciais do conto, uma vez que
0s aspectos formais séo variaveis. O autor tragarels questdes relativas a diferencas
e semelhancas entre conto e romance, na intencfaxiti@ar a explanacao tedrica, o

autor afirma que a diferenca do conto esta:

calcada na densidade, intensidade e arranjo dopa®ntes : a titulo de
exemplo, as personagens do conto discrepam daspipiagonizam o
romance e a novela por sua densidade, intensida@strutura. A simples
exibicdo de personagem ndo distingue o conto dasafdvizinhas , mas a
circunstancia de ser via de regra, personagenaglaurpreendidas num
momento privilegiado de sua evolucéo (...) E aggtornamos ao ponto de
partida: a distingdo ha de ser fundada antes nédgda e fungdo dos
ingredientes que na sua mera presenca ou no valerpéginas. (MOISES,
1997, p.13)
Em consonancia com o tedrico citado acik@@lia Batella (1985) de forma direta
e compreensivel sintetiza e deixa claro do questanbialmente, o conto trata. A autora
afirma que ele “centra-se num conflito dramaticogma cada gesto, cada olhar sao até
mesmo teatralmente utilizados pelo narrador. Naddha a construcéo simétrica de um
episédio, num espaco determinado.” (GOTLIB, 19885). Diante de tais explanagdes
acerca do conto e de como se da o manejamento ¢ertooliterario em sala de aula,
dispomos de uma base tedrica bastante elucidatieangs propde alternativas de
viabiliza-las para a pratica. Entretanto o professevera ter a consciéncia de que a
teoria ndo deve ser o foco de suas aulas, elacdmatar de forma ténue, apos a leitura

literaria ter sido bem explorada.

“O TEMPO EM QUE DONA EULALIA FOI FELIZ" E “A GUERRA DE
MARIA RAIMUNDA”: UMA LEITURA EM SALA DE AULA

“O tempo em que Dona Eulalia foi feliz” € um doszelgseis contos que
configuram o que se pode denominar de literatugmjada, sendo possivel inserir e
mediar discussdes que se voltem para questdessseomsala de aula. Dentre as
narrativas contidas no livro, é possivel perceher gssa € sem duvida um convite a
reflexdo sobre a personagem feminina nordestinacePemos a narrativa como
subsidio para se trabalhar a questao social naagmallher esta inserida. Trazendo a



tona discussdes, debates e leituras reflexivas. Wumeiro momento ela aparece
relegada a condicdo de medo. Nos primeiros pa@graf narrador anuncia
comportamento receoso da mulher ante o marido:

Assis Tendrio acordou as duas da madrugada comdomee ferroada no
lombo, disse um palavrdo dos grossos e deu umaeatatta para acordar
Dona Euldlia que dormia encolhida bem no canto dmac para nédo
incomodar. A mulher antes de abrir os olhos, pdésculpas, sem saber por
qué, por via das davidas...(REZENDE, 2001, p.115)

No decorrer do conto, Assis Tendrio, marido de DBo#lia, é caracterizado
pelo narrador como um deputado coronelista que rasimd Farinhada (vilarejo
nordestino) com ajuda de alguns capangas. A hass@idesenvolve a partir “dessa dor
no lombo” que sente o0 deputado e que vai aumentatmnando proporcdes
assustadoras, a ponto de nem “santo nem reza”emaédio darem fim a doenca que se
alastrava em forma de feridas e de desespero.nflorgi preocupacao de buscar em
“cidades grandes” outros recursos pertinentesa ouleputado, na companhia do filho
Assisinho e de Adroaldo, o seu fiel capanga, ftermado em Jodo Pessoa, depois em
Recife, Brasilia, Sdo Paulo, e ao se esgotarenossihilidades de cura no Brasil, foi
tratar-se no exterior. Enquanto o deputado estavgende, se desenvolvia, em
Farinhada, a mudanca refletida na vida dos moradtaguele vilarejo, de forma que

... a mudanca mais espantosa foi a que se deu emnBdalia. Pela primeira
vez, desde que se casara, longe das vistas doomastdndo ausente também
Adroaldo, segunda pessoa dele, Euldlia viu-se plente, dona de tudo, sem
ninguém que lhe dissesse o que fazer ou que Ihbigge qualquer coisa.
N&o se deu conta de imediato pois 0 medo e a ssimjo nada ser e o nada
poder eram-lhe uma segunda natureza.(REZENDE,, 2@0119-120)

O vilarejo, por sua vez, seguia a vida sob umaadsua tensdo numa situagao
politica similar a muitas cidades do nosso inteparaibano. As pessoas que estavam
sempre subordinadas as ordens de um deputado lst@ree seus capangas, agora
experimentavam certo ar de liberdade. Por outro, lachecessidade de ter alguém que
resolvesse e administrasse as situacdes publicasrgia fortemente. H& nesse
momento da narrativa uma situacdo antitética oideatiada pela alegria da liberdade,
ora expressa pelo medo de ndo saber o que fazguejaudo na vila sempre foi
comandado pelo deputado. A necessidade de um ‘fywveue os orientasse e que
administrasse o cotidiano da vila é evidenciadavam do narrador, que de maneira
perspicaz promove a seguinte afirmacéo: “... ournsttem muita forca, a liberdade é
condicdo por demais arriscada e aos poucos fordtando atras de comando, de
providéncias, de permissfes.” (REZENDE, 2001, p-120

Nas primeiras solicitacdes da comunidade, Donaligwdgia timidamente e sem
saber fazé-lo. Diante de tantos pedidos, a persomago teve outra saida, sua bondade

e forca acabaram por determinar uma autoridadengoesabia existir. Esse momento



da narrativa, em especial, gera certa expectatviitor, uma vez que se configura
como um momento de mudanca. E nesse primeiro mongré a historia poderia
sofrer uma pausa, para que os alunos pudessertir r&flere versdes que culminariam

no desfecho da narrativa.

E no primeiro dia de “reinado”, que o narradoretava coragem de Dona
Eulalia, cujos sentimentos sdo evidenciados orasptrmos compaixao, alegria e
coracao, ora pela exaustdo, confusdo e medo. i€ I8& sua projecdo negativa remete
sempre a personagem na sua condi¢cdo de submissdmogo marido ainda era dono
da situacdo, ao passo que 0s elementos positimazaim uma nova condicdo que,
embora ainda se apresente como um terreno desodmieetemido realca a liberdade

de poder ser e poder fazer:

Como um milagre, tudo se fez conforme o coracdo [Dena
Eulalia,obedeceram-lhe todos, virando-se pelo avasyontades do patrao...
e 0 mundo ndo se acabou. Ao fim do primeiro diaalereinado, a mulher do
fazendeiro sentia-se exausta e confusa porque G&gao tremia s6 de
pensar no que acabara de fazer, sem que pudegdie sieera ainda de medo
ou de alegria, coisa dificil de reconhecer parangfera triste tanto tempo.
Teve que rezar muitos rosarios aquela noite afgp@bh adormecer (...).
(REZENDE, 2001, p.121)

Mais um aspecto importante € a questdo da rejiggexperiéncias vivenciadas
nesse aspecto, bem como o levantamento de caiaeri®ligiosas presentes no texto.
Essa atividade, mediada pelo professor, poderiearcna perspectiva de compreender
0 contexto no qual esse conto foi escrito, bem ca@mligagcdo da autora com a
religiosidade. Ainda sobre esse momento temos rmote‘rosarios’ como a
representacdo metaforica e hiperbdlica de tergasodstrando a forma exagerada da
necessidade de rezar como se pairasse certa confagdilo que fez corretamente e
qgue, no entanto, causava medo. Também seria prat@itoso o trabalho com o tom
poético do conto, na medida em que se perceba“@g8a” entre prosa e poesia.

Sobre a condicdo feminina, ressaltamos que ihda amuitos pontos a serem
explorados: a mulher na condi¢do que lhe foi ingp@sh momentos da nossa historia,
bem como a sua ascensdo social e pessoal. Com Poldiia a vila ganhou
reconstrugdes tanto nas reformas das escolas Rsapaganto na atitude dos capangas.
A caraterizacao de Farinhada, também permitirfpapacao dos alunos sobre aspectos

referentes a questdes regionais. Dona Eulalia astmindo a vida do vilarejo,



organizando os rocados nas proprias terras dadazandistribuicdo de “O6culos de ver
de perto e Oculos de ver de longe”, enfim. Masrsibilidade da mulher enquanto voz
de autoridade naquele momento nédo foi 0 que mpésaetiu, pois:

Para a felicidade do povo de Farinhada, mais iraptetdo que as coisas que
a mulher do deputado fez foi tudo aquilo que nd fé&o aperreou, ndo

achacou, ndo cobrou, ndo sujeitou, ndo humilhoo,amdeacou. E o povo,

contente e agradecido trazia-lhe o que tinha deitdho(REZENDE,

2001,p12)

E imprescindivel compreender aqui o trabalho cenverbos e a adjetivacéo,
sendo que todos os verbos no pretérito referem-sgdas provocadas por AssSis
Tenodrio, enquanto que a adjetivacdo € utilizadaocetemento que corrobora para
reformulacdo da imagem da mulher na relacdo padgado: antes aparecia como
franzina e triste e agora passa a ser percebida com mulher “de faces rosadas, de
olhos brilhantes, de riso festivo e gestos largos) seus dois dedos a mais de estatura”
(REZENDE,2001,p.123). Entretanto, o texto litevaeim questdo ndo deve servir de
pretexto, deve-se sim, compreender a funcdo desdasras e sua contribuicdo para o

desenvolvimento do objetivo do autor.

Outro fator que muito nos interessa € a formagialdntidade da mulher em
torno da referéncia da figura masculina, pois pEm®s a construcdo dessa
personagem vinculada de uma forma ou de outraugafide seu marido. O imagético e
criado de tal forma que projeta na mente do lgtpercepcédo de Eulalia antes (com a
presenca do marido) e o depois (ha auséncia). Eamiie a maneira como Rezende tece
sobre a estatura da personagem nos leva a imagieaesta andava aparentemente
encurvada, ou melhor, de cabeca baixa e que esém gke estatura corresponde a
“cabeca erguida”. Entretanto, € no tempo interdrgalientre presenca e auséncia que
percebemos o encontro da personagem consigo masmaaautoafirmacdo ainda que

de forma temerosa.

Paralelamente a esses acontecimentos, Assisidamdrtinuava em busca da
cura, porém “esgotados 0s recursos médicos modegtesetorna ao Brasil em busca
de tratamentos alternativos. A autora se valerdaia para criar uma verdadeira
peregrinacdo de Assis Tendrio na busca incessanteird. Finalmente, foi no Rio de
Janeiro onde encontrou “a encarnacdo auténticar@wip Buda’ que observando-o
chegou a conclusdo de que a doenca do deputada eétatamente ligada ao mal que

fizera aos outros e , portanto a si mesmo. Relevpahsar essa parte da narrativa



também como um momento em que poderia ocorrer @gupao de poemas escritos
pelos alunos, imaginando outros lugares e altaamati nesta busca desenfreada de
Tendrio pela cura. Ao chegar na vila caracterizamoo minguado, definhado, ele pede
a Dona Euldlia, a quem agora chama de “Lala”, qga fnais caridade e que faca em
nome dele para que finalmente alcance a cura.t@remto ndo demorou muito a fazer
efeito: um dia pouco tempo depois, o grito de dagaiecoou fortemente ordenando aos
seus capangas que desfizessem cercas, que retiraggalo alheio de sua propriedade.
Este final inesperado da narrativa, sobretudo pplebra de expectativa dos
acontecimentos: Dona Euldlia numa posicao de prestadministrando o vilarejo,
surpreende sensivelmente o leitor. Temos a perspadt que a mulher, representada
pela sua forca e coragem, tem pulso para assuriticpmente a vila e, no entanto é
silenciada por uma expressao que eclode precoosainente: “Cale a boca Lala, va
rezar, va bordar que mulher ndo sabe de nada, qaspum manda sou eu.”(p.127).
Assim, o narrador conclui que “o curioso é, no ettaque na memoria farinhense
aguele tempo nédo é lembrado como a época da pegtesis Tendrio € nem mesmo o
tempo em que gozaram liberdade, mas sim o tempguarDona Eulélia foi feliz.”
Assim como o conto supracitado, temos também “Ar@ude Maria Raimunda”, outra
possibilidade riquissima de se trabalhar questébgesa mulher, disparidades sociais,
entre outros.

CONSIDERACOES FINAIS

Através dos contos citados, elencamos algumas hpladsiles tedricas do
trabalho com Vasto Mundo em sala de aula. Comoat® @apenas de uma perspectiva a
ser concretizada no decorrer da pos-graduagaoideoasos que nosso trabalho ainda
necessita de uma melhor amadurecimento. Entretaereditamos que trabalhar contos
de Maria Valéria Rezende em sala de aula podemsarhoa alternativa de inserir a
autoria feminina no ambito escolar e para alémodigsserir contos que surpreendem

com sua simplicidade e ao mesmo tempo colaboramdiscussdes, debates,etc.

O trabalho com o conto, no caso dos contoseptes enVasto Mundoé

imprescindivel por sua brevidade a qual permiteajlegtura integral seja explorada em



sala de aula. Realizar essa atividade de leitypassibilitar ao educando do ensino
médio uma intimidade com o texto que, provavelmemde tenha vivenciado no
decorrer do ensino fundamental. E deixa-lo livreapgaensar, refletir, deixar fluir seu
conhecimento de mundo, as possibilidades vastadesbertas capazes de inseri-lo
num espaco de discussdo e debate frente a conéo$agem parte de seu espaco
geografico. Estudar Maria Valéria Rezende é umfibeqae surge decorrente também
da preocupacéo relacionada a literatura de hoja, dmmo a literatura. Além de que
consideramos a relevancia de promover uma poseteeacao entre leitor e autor, seja

virtual ou pessoalmente.
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