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A presente comunicacdo € o resultado parcial dgupss do Programa Institucional de Bolsas de lgéma
Cientifica intitula Vozes femininas na poesia Hriga Paraiba — PIBIC 2011/2012, sob orientacaorafegsor
José Hélder Pinheiro Alves. Esta primeira etapaistin no levantamento de poetisas paraibanasothaspara
uma aproximacao analitica, da poetisa Lisbeth LéwaOliveira cuja obra revela uma forte ligacdo cem
natureza e uma notavel concisdo. FundamentamosuameX1999), Mendonca (1999) e Schmit (2006) r® qu
diz respeito as relagcbes entre mulher e literatinpoesia de Lisbeth, por seu viés erdtico, poderecer uma
boa porta de entrada do contato do jovem com ago&ssim, objetivamos realizar uma proposta delagia
da poetisa para ser abordada no ensino médio.
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1. Introducéo:

A condi¢cdo da mulher, em nossa sociedade de fad&éo machista, esteve sempre
ligada a submisséo, as tarefas caseiras e a obed@mhomem — ao pai, e, posteriormente,
ao marido. A sua posicdo pré-definida como serrimfee incompleto diante da
supervalorizacdo do sujeito masculino influenciau atesso aos bens culturais que era
praticamente negado a elas imprimindo o significdeancapacidade e de nao contribuicao

social a figura feminina.

Ler, escrever, ter uma profissdo ligada aos sabaoeglémicos é um direito
conquistado tardiamente em nossa sociedade, bem acesso a direitos de cidadania, como
o de votar, até mesmo para homens de determinadbksos sociais. Neste contexto, 0 mundo
das letras jamais foi considerado o espaco adeqgaadmulheres, um exemplo disso é
apresentado por Medonca (1999) a respeito de Eesquealizadas no Museu Britanico
relatadas por Virginia Woolf que apontam um gramdieero de livros de autoria masculina
sobre a mulher, isso demonstra a dificuldade feraiem estabelecer-se no ambito literario,
uma vez que nao tinham oportunidade de publicar\deibilidade até mesmo livros sobre o
tipo de vida feminina submetendo-se a visdo maszulio “ser mulher”. Se algumas, ao
longo dos séculos se destacaram, se deve a razdislpres — familia influente, pais que

legaram o direito de ter acesso a cultura, etc.

Duarte (1999) afirma que com a chegada da Cortrasil educadoras portuguesas,
inglesas e francesas vieram para cuidar da educksdmeninas de familias ricas. Foi nesse
mesmo periodo que se seguiram uma significativaamgalno contexto social do pais, uma
vez que junto aos estrangeiros vieram o0s ideaislueionarios que acabaram com a

1



escraviddo e resultaram na proclamacdo da Republicanquista de muitos direitos aos
cidadaos brasileiros. Esse quadro social tambémeimfiou na mudanca da consciéncia e
reflexdo feminina diante da sua verdadeira posga@sultou na luta por seu lugar na
sociedade. Atualmente, a nivel social a mulher ¢enquistado voz e contribuicdo, ndo se
tratando de uma inversdo de hierarquia, mas nadssaonstrucdo em que a linha de

desigualdade entre os géneros tém sido atenuada.

Porém essas questdes deixaram sua marca nashdadSrproducdes literarias em que
o longo periodo de auséncia da mulher nesse megsmgaim desfalque da presenca feminina
nesse meio, assim a conquista de espaco pelasresiline universo da literatura foi lento e
dependeu de muita luta e de muito talento. Med@h889) também mostra os estudos de
Simone de Beauvoir (1980) que apresenta como essegso de conquista foi representado
nas producdes de autoria feminina que na décaddOdainda demonstra uma grande
influéncia do patriarcalismo sobre as autora quesaas obras apontavam uma indeciséao
entre “ ‘um complexo de inferioridade’ ou seu ‘rislMo’ ”, j& nas décadas de 70 e 80 ha a
manifestacdo das “projecdes e conflitos que aimd@lam os desejos e expectativas da
mulher’. Contemporaneamente encontra-se na literatteminina a busca pela
descentralizacdo do masculino predominando sobmrasoteméticas que ainda podem ser

resgatas mesmo que em sua minoria.

Nos dias de hoje encontramos grandes nomes combeRde Queiroz, Lygia
Fagundes Telles, Ana Maria Machado e muitos sacestados realizados sobre suas
producbes. Na area da poesia também podemos earcomiitos estudos sobre escritoras
como Adélia Prado e Cecilia Meireles que conseguicaseu lugar como escritoras na
sociedade brasileira. Mas se compararmos a quédstida poetisas presentes nos manuais
didaticos, nos livros de histéria da literaturasileara, observamos que esta presenca € ainda

bastante irrisoria.

No ambito local, especificamente o estado da Pargibuco ouvimos falar sobre
poetisas e sua producdo. E ndo é porque elas istanexe ndo produzam, € que 0 espaco
para a mulher dar a conhecer sua poesia € ainda pequeno. Foi neste quadro de quase
apagamento da producédo poética das mulheres queltasos nesta pesquisa para estudar a
poesia de poetisas paraibanas, objetivando inieratina realizar um levantamento dessas
autoras até entdo desconhecidas pela grande maddsiastudos literarios ao mesmo tempo

analisar os seus valores estéticos e suas parii@das tematicas. Dentre os resultados
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encontrados decidimos realizar, na presente comgéi¢c uma pequena andlise da obra da
poetisa paraibana Lisbeth Lima, que por seu viéscer pode favorecer uma boa porta de
entrada do contato do jovem com a poesia. Assingtieghmos realizar uma proposta de

antologia da poetisa para ser abordada no ensidmmeé
2. Poetisas paraibanas

A pesquisa lancou méao especificamente de dois pmeatbs metodoldgicos:

primeiro, realizamos um levantamento das poetiaagilpanas ou radicadas na Paraiba. Este
trabalho € constante e tem como espaco de pedgbigstecas publicas, de universidades,
suplementos literarios, obras teoricas sobre aigoparaibana bem como o préprio

levantamento entre escritores.
O levantamento inicial contemplou as seguintetipas e suas obras:

1. APOLINARIO, Anna Amélia.Solfejo de ErosRio de Janeiro: Camara Brasileira de

Jovens Escritores, 2010.

2. ASFORA, Mirian.Canc6es do amor sem tem@ampina Grande: Editora Gazeta do

Sertao, sd.
3. BARROS, FatimaDiscurso das aguagodao Pessoa: Manufatura, 2006.
4. BESERRA, Bernadet&olidao Equilibrista Fortaleza: Edigcbes UFC, 2008.

5. CALLOU, Helvia. Sonhos, sombras e realidad€ampina Grande: TS editora e
gréfica, 1987.

6. CARVALHO Célia. Alquimia das palavrasJodo Pessoa: Editora Universitaria da
UEPB, 2008.

7. CASSANDRA, Fidélia.Amora Campina Grande: Editora Universitaria da UEPB,
2010.

8. CASSANDRA, Fidélia. Plumagem Campina Grande: Editora da Universidade
Federal de Campina Grande, 2008.

9. LIMA, Lisbeth. Roma Natal: Sebo Vermelho, 2008.



10.LIMA, Lisbeth. Dorméncia Natal: Sebo Vermelho, 2002.

11.LIMA, Lisbeth. Felice.Natal: Sebo vermelho; Campina Grande: Bagagen#.200
12.LIMA, Vitéria. Fucsia Jodo Pessoa: Linha d’Agua, 2007.

13.LIRA, Socorro.Aquarelar Sdo Paulo: Liraprocult, 2007.

14.PALMEIRA, Balila. Infinito & Poesia Joao Pessoa: Edicdo da autora.
15.TAVARES, Clotilde.Bilhetes de suicidaNatal: Editora Universitaria UFRN, 1987.
16.XAVIER, Maria do Socorro Cardos@enso, logo insisto..Jodo Pessoa: Ideia, 2009

O segundo procedimento consistiu em escolher agypoetisas para verticalizar a
leitura de suas obras e elaborar um estudo deecardtis critico sobre sua poesia. Neste
segundo momento escolhemos a poesia da poetisatiLitima. A escolha desta autora
deveu-se a razdes inicialmente de acesso a suaahmeta publicada e, secundariamente ao
interesse que sua poesia suscitou em nés. Nestadoatrabalho langamos mao de elementos
de andlise da poesia de inspiracao estilistica,damno Norma Goldstein (1990ntonio
Candido (2009), Salete de Almeida Cara (1995)eenmtitros. Apresentamos aqui um pouco
dos estudos desses autores, pois acreditamos spge @shecimentos auxiliam os alunos de
ensino médio na interpretacdo poética em diversogmentos nos quais 0S Mesmos

necessitarem realizar essa atividade.

Norma Goldstein (1990) eMersos, sons, ritmpspresenta um esboco de andlise da
estrutura poética, a autora dispdem em doze capit@mentarios e definicdes acerca do que
€ importante observar em um poema para auxiliasuainterpretacdo. H4 o enfoque no
ritmo, metrificacdo, rimas, tipos de versos e dsfoforma, figuras e nos niveis lexicais
(observacdo do vocabulario do texto, ou seja, \&rbobstantivos, adjetivos recorrentes na
composicao do texto), sintaticos (a interrelac@pdavras, periodos e oracdes, a pontuacao,
paralelismo e etc.) e semanticos (as figuras dafisigcdo do poema). Este estudo serve de
suporte a identificacdo dos aspectos estruturags apoiou a nossa pesquisa no que diz
respeito a observagcdo de como se caracterizamdastpoetisas analisadas. Goldstein afirma
que essa explanagdo merece 0 acréscimo de novoscgoentos no tocante a analise poética

e da pratica para uma boa interpretacao:



“Além deste, devem ser analisados outros niveiaspectos estruturais do
poema, sempre tendo em vista que cada um delessdevelacionado aos
demais, a fim de se chegar a interpretacdo do peensua unidade (...) esta
€ s6 uma abordagem inicial. Sera fundamental gtra®leituras tedricas,

além do trabalho pratico com textos poéticos, amplia bagagem do

interessado em poesia” (GOLDSTEIN, 1990, p. 59)

Diante disso, acrescentamos a esses conhecimentoes @ apresentado émnestudo
analitico do poema por Antonio Candido (2009) que realiza uma exg@ido mais
aprofundada dessa pratica. Trata-se de anotacéesupacurso ministrado por Candido em
1963 para uma turma de Letras, assim o autoraitil&teoria (definicbes e aporte historico)
mais exemplos praticos para desencadeamento do Esma estudo contribuiu em nossa
pesquisa com 0s conceitos de metafora e imagemnsequeam de auxilio para o estudo dos
sentidos e das significacdes presentes nos poemahlsaalos, além de acréscimo no que diz
respeito aos outros niveis interpretativos doogexAssim podemos apresentar uma citagdo
de Candido (2009) sobre esses dois conceitos:

“Na imagem, a semelhanca é estabelecida subjetitanp®r meio de um
nexo comparativo, que preserva a identidade detesagi®. (...) A mudanca
de sentido faz da imagem e da metadfora um recudsoir@avel de
reordenacdo do mundo segundo a ldgica poética;anmstafora vai mais
fundo, gracas a transposicao, abrindo caminho paapressividade mais
agressiva, que penetra com for¢a na sensibilidag@ndo-se pela analogia
criada arbitrariamente.” (p. 138)

Ja Salete de Almeida Cara (1985) coopera em namsalises com seu estudo
estilistico do poemaA poesia liricaapresenta os varios periodos e caracteristicagspee
poesia foi adquirindo com o tempo e com o surgimel® novas tendéncias literarias. Ao
mesmo tempo em que a poesia lirica foi sofrendmstoamacdo alguns poemas
contemporaneos ndo so se delineiam em uma lirickema, mas ainda demonstram alguns
moldes da lirica classica ou romantica. Segundd@aa lirica classica caracterizava-se pela
maior rigorosidade quanto a estruturacado do poemeaipalmente a métrica “Por exemplo: o
drama deveria ser escrito sempre em versos jamkicoa silaba breve, outra longa) e a
poesia épica em datilos (uma silaba longa e duaged)y’ (CARA, 1985, p.24), também

apresentava uma visdo mais idealizada do amounesigpoesia mais melancolica e emotiva:

“E, sendo assim, haveria uma uniformidade de e&tibovariacao ficaria por
conta da elaboracéo superficial e brilhante doalldes. (...) Na poesia lirica
cléassica € possivel observar a dialética entre @mnegontensdo, atraves de
uma ousadia afetiva que se desprende da uniforsnidied construcao,
mesmo quando o poeta disseca um tema, aparenterimepgssivel”
(CARA, 1985, p. 26-27)



A lirica romantica vem trazendo a individualidadgassa a utilizar as analogias como

representacdes estéticas na poesia, isto é, rrasgmbia autora,

“Com o advento do Romantismo, a poesia nao sefigastinais como
imitacdo (o conceito neoclassico da “mimesis” atédica), mas como
expressédo inspirada de uma alma. O poeta sera caopa um organismo
vivo : esta, portanto, delineada uma verdadeir@lug@o no conceito de
poesia (...) Ritmo e analogia: eis os principioaanticos”. (CARA, 1985, p.
31e33)

Por fim, a lirica moderna foge das expressdesieasoha utilizacdo da linguagem, o
eu-lirico ndo dialoga mais com um ser idealizadm ngiliza o poema para exprimir a sua
individualidade, como a autora define “na poesialenoa, o sujeito explicitado como “eu”
nao se refere a uma pessoa particular. A poesiaalt@enta nenhuma ilusdo de ser uma
armazém de emocdes reais”’(CARA, 1985, p.47), nalader a poesia moderna vem
apresentar-se como espaco de libertacdo das e¥gses® eu-lirico. Podemos entdo
diferenciar o lirismo moderno dos demais a padiséguinte citacao:

“A poesia moderna € mais claramente do que asiamgr continente de
todas as dispersdes possiveis do “eu” e da “almmtiieecdo ao mundo do
desejo e da utopia. Aquela dimenséo do “eu” aprégia pela I6gica liberta-
se através do poema. O poema € um espaco possiNetidiade.” (CARA,
1985, p.49 e 50).

3. Alirica de Lisbeth Lima

A poetisa Lisbeth Lima de Oliveira, membro da UnBrasileira de Escritores/RN,
nasceu em Jodo Pessoa na Paraiba no ano de 198%ufse em Jornalismo, fez
especializacdo em Lingua e Literatura francesatratesem biblioteconomia, Especializacéo
em Literatura Brasileira do século XX e atualmesd@itorado em literatura comparada na
UFRN.

A aptiddo da autora para literatura foi despertadda na fase da adolescéncia quando
0 prazer de seus pais pela poesia os fazia regaades poemas em casa e influenciaram o
desejo de Lisbeth pela escrita. Inicialmente, os gscritos se tratavam de pequenos poemas
rimados e textos em seus diarios. Na idade addszotbriu o interesse por poetas que
escreviam o assunto pelo qual ela desejava escrewastidiano. Mario Quintana, Adélia
Prado, Carlos Drummond, Manuel Bandeira. Depoism@riies Rosa na prosa poética, assim

como Bartolomeu Campos de Queiroz e a poesia pgErdathe Manoel de Barros foram suas
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influéncias. A literatura veio aparecer com mags|fréncia e seriedade - com mais disciplina

de leitura - quando fez Especializacdo em LiteeaRrancesa, no curso de Letras da UFPB.

Em 2002 publicou seu primeiro livro de poesiagrméncia um livro repleto de
poemas com expressao de sentimentos familiaresoemas como “Avos”, “Avé materno”,
“Filho”, “Primogénito” e da sua posicdo de mulhea familia como em “Resguardo”,
“Gravidez”. Recebeu por esse livro o prémio OthbMenezes; o poema “Santos”, deste

livro, foi a poesia mais votada no concurso ZilanhMdde. Segue o poema premiado:

Santos

A casa era de terra batida.
No jardim, boninas, beneditas e beijos.
Sinbnimo de flores constantes.

Na cozinha, que também era sala e quarto,
cheiro de charque e farinha.

Na cama, que também era sofa e mesa,
uma colcha de retalhos e uma boneca preguicosa.

Naquela casa s0 os santos tinham lugar certo: asiaha de madeira.
Pequenininha e também super povoada.

Seu segundo livrdrelice, publicado em 2004 foi caracterizado pelo poetaiSéie

Castro Pinto como cartas de amor que estabelemguinge comentario:

“Em Felice a paraibana Lisbeth Lima de Oliveira relne poemas sdo
cartas de amor. Mas cartas de amor de quem seammsim sO tempo
apaixonada pela linguagem e pelo amado, seja ek ae fruto do
fingimento do eu lirico” (Sérgio Castro Pinto, 2D04

Em Rom3 o terceiro livro publicado em 2008 €, como a pedputora denomina, 0
encerramento da trilogia em que as sementes @t#sirda capa deorméncig, a flor (capa
de Felice) e o fruto (deRom§g representam a “colheita, trabalho que teve pgetiob
transformar pensamentos, emocdes, olhares divensogalavra”, esses também sédo as
imagens mais recorrentes para marcar uma identaatidogia. A autora revela uma paixao
pela fotografia, em seu blog ha sempre imagensilpatear e se relacionar com a poeticidade
de seus textos, isso influéncia em seus poemas, poitos podem se caracterizar como
imagéticos. Esta terceira obra apresenta em seusgsosentimentos mais individuais do eu-

lirico como saudade, felicidade, liberdade, etc.



A divulgacdo das obras esta relacionada com ahiigtéo dos livros pelas editoras e
em 2007 foi langado uma antologia chamada "As 1 e poesia feminina potiguar" que
auxiliou nessa divulgacaétualmente a poetisa possui um livro em andameoio goemas
que escreveu quando residia em Paris durante dea@0610 no periodo de pesquisa para sua

tese doutorado sobre Edouard Dujardin, poeta feasiadinal do século XIX.

LiSBEih Lima de Oliveira

3.1. Felicee arepresentagcdo do amor

Felice livro com cinquenta e trés poemas escrito por ditsb
Lima de Oliveira trata-se de uma coletanea de peegu@ em sua

maioria trazem como tema principal o amor, as e&pelas amorosas

de um eu-lirico que pode ser inferido como umaréidgaminina. Além

uuuuuuu

disso, a autora utiliza dos artificios da linguagpara estabelecer
comparativos de maneira a criar com as palavragamajue resulta na poeticidade de seus
textos. Do ponto de vista estilistico/formal, pneita a presenca de poemas em primeira
pessoa; também é recorrente a opcdo pelos vewses fjlue marcam toda sua obra, dessa
forma trata-se de uma boa proposta para o estugmea no ensino médio. Vejamos o

poema abaixo:

Macho

Ouvi vocé chorando.

Contido, sentido.

Choro engolido de homem.

Mas percebi que as suas lagrimas
tinham uma fluidez quase feminina.

Nesse poema a maneira como houve a descricacudaditnos possibilita interpretar
gue ha uma intimidade entre o eu-lirico e o pergemada descricdo, uma vez, que demonstra
entender que a contensao do choro é causada peamento de que o homem ndo pode
chorar. Os verbos (“ouvi’ e “percebi”) conjugada®s @rimeira pessoa comprovam ainda
mais a proximidade entre ambos, e ainda o tempuoalvéno caso, presente do indicativo)
revela a descricdo no momento exato da acdo, asdgiemdemos que ambos podem estar

compartilhando de um mesmo momento juntos e quendécarater romantico ao poema.



Quanto a linguagem, a poetisa lanca mao de recamsoe comparacdes, metaforas,
ambiliguidade da linguagem, aliteragbes para enagpragpoeticidade caracteristica de sua

obra. Analisando o poema a seguir, percebemos:

Tecela

Nossas vidas, tecidas, tém tramas.
Tecido de tramas abertas.
Amor alinhavado pelo destino.

As palavras “tecidas”, “tramas”, “tecidos” e “des&ti constroem no poema uma
aliteracao resultante da repeticdo do fonema ## e$eito nos faz remeter a acéo do tear.
Esses mesmos substantivos contribuem para a cpistde uma metafora em que a poetisa
apresenta a sua vida e do amado como um tecido, @nw a linha e o destino o que 0s
uniu. Esse poema também nos serve de exemplo pdra caracteristica que podemos
destacar na obra de Lisbeth Lima que € a preseng@me@mas que nos lembram epigramas,
que pode ser entendidos como composicdes poéticasadas por poucos versos e que tem a
particularidade a concisao da ideia apresentad@ao©exemplos sdo 0s poemas apresentados
a baixo:

Magoa

Agua salmoura,
Lagrima.
Exigéncia

Quero um colo que me cale;
gue me fale enquanto calo.

Em grande parte do livro identificamos que o temacppal trata-se do amor, de
experiéncias amorosas como 0 poema “Jasmim” queiroagens para representar o

sentimento por seu amado, segue o texto:

Jasmim

Tem amor que nasce

feito jasmim selvagem, sem ser plantado,

mas que nédo recusa seu cheiro aos que nao cuidam
De podé-lo, aguéa-lo, fazé-lo crescer.

Difunde assim mesmo seu perfume.

E na branquidao de suas flores
-menores que seus espinhos-
exalam numa so noite



toda a sua existéncia.

Nesse poema vemos algo frequente na poesia deh.igbe usa elementos da
natureza, principalmente flores e frutos, paraasBgura de exposicdo de seus sentimentos,
ou como denomina Candido (2009) a imagem do jasseiwiagem vem realizar uma
comparacao ao amor. Nos versd®rh amor que nastéeito jasmim selvagem, sem ser
plantadd a acéo inferida ao jasmim permanece com seudgemtiiginal, pois é da sua
natureza crescer, dessa forma a autora utilizosedssntido para estabelecer uma relacao
com o amor, estabelecendo a poeticidade do textoe€no ocorre com 0S versos seguintes
“mas que nao recusa seu cheiro aos que nao cuidlapoda-lo, agua-lo, fazé-lo creséer
neste momento o poema nos possibilita interpratarogeu-lirico insere a sua relagdo com o
amado, ou seja, a imagem do jasmim exalando o lsewocpara os que cuidam dele se
compara ao retribuir, ao cuidado que o parceirbzeeaesulta no sentimento de afeto entre
ambos, mais uma vez a poeticidade é reforcadaxitm teste mesmo efeito ocorre no poema
abaixo (isso nos mostra a recorréncia da utilizagée flores como comparativos para
estabelecimento das imagens presente na poesiashett), os girassois representam o

compartilhamento dos sentimentos amorosos entuelid@ e o amado:

Aprendizado

Plantas girassois,

eu 0s coloco em vasos.

Assim invento jardins

com dias contados

até murcharem flores e perfume.

Até que me ensines a plantar na terra
revelando o encantamento de plantar e colher
amores e flores.

Outros sentimentos como saudade, lembrancas, destfm presentes no livro em
“Erva-doce” o verbo em primeira pessoa (“guardpifito aos pronomes em segunda (“tuas”)
do verso Guardei tuas cartdsapresentam uma situagcdo em que o eu-lirico falamado
das cartas guardadas, o tempo verbal (pretérifeifmgrindica um distanciamento da acéo, ou
seja, esse verbo evidencia que o poema se tratamadembranca, um momento de nostalgia
pela falta do amado, esse carater temporal € coagboono segundo verso pela presenca do

adjetivo (‘huma antiga caixa de sabonet@stHa um sentimento de melancolia no poema que
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€ causado pela insercdo de mais uma imagem crieldaaptora e que estabelece uma
interrelacdo entre titulo e texto, pois nos repaitaa outros conhecimentos entendemos a
colocacdo das palavras “insensada’” e “perfumadaipasd se referem ao perfume

caracteristico da erva-doce e que no poema coeirifpara construcdo dessa imagem.

Erva-doce

Guardei tuas cartas

numa antiga caixa de sabonetes:

minUscula alcova, incensada de desejos secretos.
De amor perfumadal

Lisbeth apresenta em suas obras uma riqueza dedigpara demonstrar de varias
formas os seus sentimentos mais profundos que siyp@mas um carater emocional e
representativo do intimo da mulher. Nesses poemaasoaa ndo se deixa descrever como um
individuo submisso e reprimido, mas livre paraisgpara amar e ser amada, para expor seus
desejos e se reporta a figura do amado ndo coneol @enhor, Unico provedor e digno de
obediéncia, mas como ser de igual nivel, capazodeartilhar de um sentimento. Por fim

apresentamos o poema “Agrado”:

Agrado

Por me teres guardado
entre os teus guardados
(nas fotos, nos presentes e nos livros);

Por me teres agradado
com os teus agrados
(com fotos, presentes e livros);

Por termos sabido guardar e agradar,
nao tivemos vontade de nos desfazer
desses agrados guardados.

Mas é dentro de mim que carrego o mais guardadagtaslos:
o de ter sido guardada e agradada no teu colo.

Os versos “Por me teres guardado” e “o de ter gidodada e agradada no teu colo”
manifestam a figura de uma mulher que esta entraggieu amado e que se sente bem em
estar protegida, ndo se revela como uma atitudaubissao e de inferioridade, mas o eu-
Irico tem a liberdade de decidir e desejar posssge sentimento, isto € comprovado com o
verso: “nao tivemos vontade de nos desfazer” ooverb terceira pessoa insere o eu-lirico na

acao de decisdo. Neste ponto, Lisbeth Lima se &fisera outra poetisa bastante conhecida,
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Adélia Prado, ambas se assumem um papel de umamuahtemporanea que ndo abdicam
da vida familiar, mas possuem independéncia deapssrstos, atitudes, reflexdo e liberdade

para expor seus desejos.

4. Consideracoes finais

Por apresentar em sua obra uma riqueza de figardmguagem simples e criativa, a
poesia de Lisbeth Lima trata-se de uma boa aligenptira o estudo de interpretacdo poética
nas aulas de literatura do ensino médio. Sabemeséqgmportante cativar a atencdo dos
alunos para despertar 0 gosto pela literatura @ isao se faz necessario levar para as aulas
uma poesia préxima aos adolescentes e inovar ctoneawgue ainda ndo possuem grande

visibilidade expandindo os horizontes dos conhegtogeliterarios dos alunos.

Com essa pesquisa, também percebemos que realndeunie desfalque na presenca
da autoria feminina no ambito da poesia, princiggit@ no meio literario paraibano, pois esse
projeto tem nos proporcionado conhecer varias gaetijue tem sofrido um apagamento nos
meios de divulgacao literaria e académica, e terdighe a visibilidade que merecem para
trabalhos de andlise critica, uma vez que ha urtdadeira riqueza poética comecando a ser

descoberta a partir dessa primeira reflexdo soblrada poetisa paraibana Lisbeth Lima.

Esse projeto continuara a analisar a poesia dasagauiescobertas em nossa pesquisa
e desvendar novas poetisas. Assim como neste,asbggivamos divulgar nossas analises de
maneira a propagar esses trabalhos revelando andortiteraria que merecem ser

evidenciadas.
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