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Ja se tem ciéncia que todo romance € historicatoQle narrar fatos reais do
passado, mesclando ficcdo e realidade que tenha panmo de fundo fatos histéricos
considerados relevantes caracteriza 0 Romanceridastosurgido no século XIX. O
escritor Walter Scott é considerado o pioneiroiador do RH, embora se saiba que
antes deste outras obras com tais caracteriséi@gstiam.

Georg Lukéacs foi quem estudou a fundo as obrascdd & ao identificar suas
principais caracteristicas teorizou o0 modelo o ,qbaje, € chamado de Romance
Histérico Classico/Tradicional. Neste periodo datdria as grandes poténcias mundiais
necessitavam consolidar o sentimento nacionalinegido o grandioso impulso do
Ocidente. Potencializando o patriotismo, as el@opeias exaltavam a vitéria sobre
povos conquistados e vencidos. Desta forma, peapatno a longevidade de suas

tradicdes. Segundo Lukacs:

Com isso, surge um novo humanismo, um novo conceitprogresso, tanto do ponto de
vista histoérico concreto quanto filos6fico. Um humsano que quer preservar as conquistas
da revolucéo francesa como fundamento irrenuncdwdlturo desenvolvimento humano,
que concebe a Revolugdo Francesa (e, de modo pelad, as revolucdes da histéria) como
parte indispensavel do progresso humano. (LUKA©$12p. 45)

Segundo Lukacs (2011), o RH aborda grandes destagjstricos de uma
determinada época englobando um conjunto de ado@eios organizados em tempo
cronolégico. Nao s6 parte-se de personagens fistichventados e inexistentes que
participam de acontecimentos reais, como tambémpeesonagens historicas, quando
presentes sao apenas citadas superficialmente tegram o pano de fundo das
narrativas. Assim, os dados de detalhes histérééms usados para dar certo ar de
veracidade & narrativa tornando a histéria incoéves E de suma importancia que seja
narrado na terceira pessoa do discurso, simulanto imparcialidade, procedimento
herdado do discurso da Historia.

Com o passar do tempo, as obras foram ganhandop@aas, uma nova
roupagem, transformando-se sorrateiramente a prnciracos de um novo olhar nos

romances foram identificados pelo proprio Lukacedai no século XIX quando

! A partir de agora sempre que usadas as iniciais R referido ao Romance Histérico
Classico/Tradicional.



comenta, por exemplo, o romance de poOs-guerracenance naturalista. Ainda neste
periodo a América Latina passava por tentativasrie tradicbes. Houve entdo o
choque entre a ilusdo europeia de sua longinqu@aiavitradicional na histéria e a
realidade vivida num passado recente pelas nagéémrindependentes.

A critica literaria identificou que nas ultimas ddas do século XX o RH passou
por algumas transformacdes, surgindo entdo obtasarias com o objetivo de
reescrever os fatos, buscando ouvir o outro ladbistéria, a versdo que foi calada.
Desde entdo, sem as amarras de se manter fielegodraos da Historia Oficial,
paradigmas do RH foram rompidos, o que possibilgdaitura da histéria a partir de
pontos de vistas distintos. Veio o abalo da imagarkuropa como berco da civilizagéo
que avancava significativamente. Surge, entdo,vamMRomance Historico (NRH)

Embora outros estudiosos tenham conceituado os ne®sa historicos
produzidos a partir da metade do século XX, nosrdetos em duas vertentes, em
especial: a de Linda Hutcheon (1994), que tratanmatsob a terminologia “Metafi¢cdo
Historiografica”, tendo como base os conceitos a@®dgia e pés-modernidade; e a de
Seymour Menton (1993), que usa a terminologia “Nd¥omance Histérico”,
identificando uma série de caracteristicas nessearrces.

O Novo Romance Historico surge com algumas mudangasua construcao
literaria em relacé@o aos fatos reais. Este se tegiza por recontar ou reescrever o que
ja havia sido dito/escrito, o fato histérico € ghaolo. Ambos estudiosos, Hutcheon e
Menton explicam as novas caracteristicas do NRKamraste com o RH tradicional.

Linda Hutcheon desenvolve, em sua teoria, umad&ewuibliografica do antigo
romance histérico classico: “No século XIX [...] lderatura e a historia eram
consideradas como ramos da mesma arvore do saiver, anvore que buscava
‘interpretar a experiéncia, com o0 objetivo de daene elevar o homem'.”
(HUTCHEON, 1991, p. 141.). Em seguida apresentaidamca ocorrida nas obras em
que se moldou a separacao dos dois principais ateséla construcao da historia, 0s

fatos reais e a literatura:

Entéo veio a separacdo que resultou nas atuaiplifias distintas, a literatura e os estudos
histéricos, [...] considera-se que as duas obtés fucas a partir da verossimilhanca, mais
do que a partir de qualquer verdade objetiva; as ddio identificadas como construtos
linguisticos, altamente convencionalizadas em farasas narrativas, e nada transparentes
em termos de linguagem ou de estrutura; e parecemigsialmente intertextuais,
desenvolvendo os textos do passado com sua préesitualidade complexa.
(HUTCHEON, 1991, p. 141).

2 A partir de agora sempre que usado as iniciais NfeH para referir-se ao Novo Romance Histérico.



E essa separacdo, na ficcdo pos-moderna, trouxelseénpardodia e ao que
comecara a ser reapresentado/reescrito, no inicisédulo XX. Tal exploracdo do
passado, segundo Linda, evidencia que ao retomfatassem discussao e em busca do
que ndo havia sido contado anteriormente, trazesdas tempo presente impede que
este passado seja conclusivo e teleoldgico. Esignmfeno € uma marca do NRH,
tratado de Metaficcdo Historiografica por Hutcheon.

A Metaficcdo Historiografica, segundo Linda, se oapita das mentiras e
verdades registradas na “Historia” consideradaiafidambém se diferencia do RH
pela maneira em que se utiliza os dados histéecdstalhes dos fatos, a Metaficcédo
Historiografica incorpora os dados, mas dificilneeas assimila, percebe-se uma énfase
maior no processo de tentativa dessa assimilac@iercaira grande caracteristica € que
na Metaficcdo Historiografica o uso de personadest®ricos reais ocupa um lugar na
narrativa onde se estabelece uma espécie de promounitario num meio
problematico, juntamente com 0s outros elementasn@ativos: texto, produtor,

receptor, contexto historico e social. Assim,

as figuras reais do passado sdo desenvolvidas cobjetivo de legitimar e autenticar o
mundo ficcional com sua presenga, como se paréan@s ligacdes entre ficgdo e historia
com um passe de magica ontoldgico e formal. (HUTONE1991)

Ainda que tenhamos os estudos de Linda sustentanslea base juntamente
com Seymour Menton (1993), ambos na mesma teatadt de maneira semelhante,
especificaremos de forma mais pratica a teoriaedgsirém, sem descartar as de
Hutcheon. De modo que ao analisarmos a obra Calaplicaremos mais diretamente
seus conceitos, que caracterizam o NRH de fornensédica.

Seymour Menton considera que embora ndo se saba exato do surgimento
do Novo Romance Historico, € certo que o romandtgo Carpentier, com 0 apoio
forte de outros escritores, aponta em sua obra & mampleto conjunto de
caracteristicas em detrimento com o antigo RH.aRtwt Carpentier ganha o titulo de
pioneiro do NRH. E, a partir dessa estreia, foispad observar uma ampla variedade
de romances seguindo esse modelo, desde a ArgeénBorto Rico. E importante
frisar que ndo é necessario que a obra possua @asdzaracteristicas do NRH para ser
identificada como tal. Tais caracteristicas foraganizadas em seis pontos, observadas
apos estudos e andlises de varias obras, ndo soawede Carpentier. Descrevemo-nas
abaixo conforme a transcricao feita por Menton 8199 42-5), com traducdo livre de

minha autoria.



1. Apresentacdo de algumas ideias filoséficas diflas nos contos de Borges, como a
impossibilidade de conhecer a verdade histérica mealidade; o carater ciclico da histéria
e, paradoxalmente, o carater imprevisivel desta;

2. Distorcao consciente da histdria mediante orass@ixageros e anacronismos;
3. Ficcionalizacéo de personalidades historicadedéaque;

4. Metaficcdo ou comentarios do narrador sobreoogsso de criacdo (embora reconhega
gue romances do século XVII e XVIII ja apresentesta €aracteristica);

5. Intertextualidade empregada com frequéncia eende deboche;

6. Carnavalizac&oparddia e heterogléssia.

Sera que essas caracteristicas estdo presentaests@meobras definidas como
romances? Tais caracteristicas ndo poderiam ssempae em outros géneros literarios?
E possivel que uma obra escrita e autointituladaocpoema dramatico carregue tragos
desse Novo Romance Historico? Que semelhancas h@atabar de acordo com as
caracteristicas do NRH?

Buscaremos responder a essas perguntas na angéise gpresenta a seguir.

A polémica situagao ocorrida por volta do ano dé6l@om o conhecido Major
Calabar, que foi morto e esquartejado, acusadmdgid a patria, foi retomada na obra
Calabar de Lédo Ivo, publicada em 1985.

Essa obra intitulada “poema dramatico” caracteszapor apresentar forte
subjetividade e descricdo de estados emotivos,eollgpi confere um sabor lirico. Ou
seja, para contar a saga de Calabar, Lédo Ivo la@gado poema épico ou epopeia,
género cultivado na ldade Média e Renascimento,tigha como objetivo exaltar a
figura de nobres e personagens heroicos que formaadicdo de um povo.

Essa informacao por si so instiga a reflexdao: seiajor Calabar digno de um
poema épico?

Para esse estudo, a escolha do poeta pela forma épuma informacao
pertinente, uma vez que a Historia aponta Calalraodraidor da patria. Entao, dedicar
um poema dessa natureza a ele, depreende-se g@amtdn poeta em questionar a

Histéria Oficial quanto ao episédio narrado, uma cracteristicas do NRH.

® Menton esclarece que o conceito de carnavalescendalsido por Baktin em seus estudos sobre
Rabelais: as exageracfes humoristicas e a énfagentdes do corpo e do sexo, tdo frequentes no Nov
Romance Histérico, devem-se mais ao exempldcCim afios de soleda(l967), de Gabriel Garcia
Méarquez do que a Baktin, uma vez que, provavelmergeestudos deste autor sé passaram a ser
conhecidos do publico latino-americano a partil @9.



Vale frisar que ndo temos a intencédo de discutoradicdo de traidor ou herdi
do martir em questdo. Nosso objetivo €é identif@acteristicas relevantes que provem
gue um poema dramético também pode apresentarypariiiades do NRH.

Porém, antes de partir para a analise tendo cos® dm conceitos de Menton,
faz-se necessario explicitar como a obra se organiz

No inicio, como em toda obra teatral, descreve-send@rio onde se desenvolve
a histéria. Neste momento sdo apresentados osnpgests que atuam na obra: O
ALAGOANO (povo), O TURISTA (alienado), O ESCREVENTEtrado), UMA VOZ
(consciéncia) e A VIUVA DE CALABAR (que tem uma Gaiparticipacdo, no final).

Nos versos da primeira estrofe o Alagoano (reptasdo o papel de guia
turistico) apresenta o Nordeste ao Turista: “Sefllnista eis o Nordeste” (IVO, 1985,
p. 11%. Em seu discurso de apresentacao é possivelaenifma das ideias filosoficas

difundidas por Borges, neste casoarater ciclico da historia

Foi sempre assim
desde os bons tempos
de Portugal

e das Espanhas

e das Holandas.
Chegam as naus

e levam tudo,

desde o que é grande
ao que é miudo.
Levam o que é pedra
e mineral, (p.12)

7

Esse personagem, de pouca instrucdo, é resporg@vehostrar ao visitante
(Turista) os dois Brasis: 0 geogréfico, repleto b#dezas naturais e o socioldgico,
marcado pelas diferencas sociais e regionais.

Para estabelecer o dialogo que ocorrera entre dssegersonagens ao longo do

poema o Alagoano indaga:

Senhor Turista

Vossa Exceléncia

Que vem fazer

Em Porto Calvo?

[...]

Procura o povo

Ou quer paisagem? (p. 13)

* As citacbes empregadas a partir daqui pertencetasta essa edicéo Galabar, portanto indicaremos
apenas o nimero da pagina.



De sua resposta obtemos a informacao registraddivios que sustentam a
versao oficial da Histdria sobre o fato ocorridonco Major Calabar, tematica que sera

amplamente discutida nas conversacdes entre ampgens.

Aqui estou para visitar

o tamulo de Calabar.

Ele traiu nossa Péatria
durante a guerra holandesa
no tempo que o Brasil
pertencia a Portugal

gue pertencia a Espanha.
Pelo menos foi assim

gue aprendi na escola

e o radio diz aos domingos
nos programas do Mobral. (p. 14)

Em contrapartida, surge a figura letrada do Esotevegue questiona a
veracidade dessa versga@aracteristica tipica do NRH:
Mas o que diz vosmicé
estrangeiro de S&o Paulo,
sobre o Major Calabar,
€ tudo, menos verdade.
Mal perguntando, pergunto
a quem traiu Calabar?

A que Patria trai aquele
gue nao tem Patria nenhuma? (p. 15)

Na estrofe seguinte o Turista demonstra o estadalideacdo em que vive:
“Limitei-me a repetir / o que aprendi na escola’ {p), uma mencao direta aos que
acreditam em tudo o que ouvem sem questionar.

E por meio desse personagem que identificamos catacteristica do NRH, a
intertextualidade, quando este cita diretamente a Gongalves Diasouigtrando estar

apenas interessado na paisagem brasileira e ndmvono

Que beleza a do Brasil!

Tem raz&o Gongalves Dias,

o poeta dos colibris:

“Nosso céu tem mais estrelas,
nossas varzeas tém mais flores,
nossos bosques tém mais vida,
nossa vida mais amores”. (p. 15-6)

Em Calabar, o personagem principal que protagoniza o fattbhé® narrado,
nao aparece ativamente, mas é mencionado em tobeaacomo pano de fundo e &
fonte geradora dos didlogos que se estabelecetdo @npersonagens ficticios, o que

ndo chega a ser a ficcionalizacéo dessa figurérluat



O que é evidente erGalabar € o anacronisma A obra relata uma situacao
vivenciada no presente: a visita de um Turistadad® de Porto Calvo, lugar onde
morreu Calabar, e é recebido por um Alagoano que@mo guia turistico.

Os diadlogos estabelecidos entre esses personagenderceiro, o Escrevente,
frequentemente séo interrompidos por uma Voz, pelugente a consciéncia, pois
sempre que ela surge o0 palco se escurece e onpgess param de atuar.

Essa Voz é responsavel por trazer a atualidade mtomdo passado da vida d
Calabar, inclusive quando ele €& preso e esquantejbids rubricas explicativas
identificamos esse momento: “As figuras se apagangende video volta a ocupar o
fundo da cena, com as imagens sobre a abundaackeleza do Nordeste. De subito,
ouvem-se gritos, rumores de pessoas correndo, sof@sadas, apito, tiros — toda uma
cena de perseguicao” (p. 53-4).

Para, em seguida, escutarmos novamente a Voz:

Major Calabar,

soldado de que Patria,

na Patria sem Patria,

galo indesejavel

na aurora vermelha,

guem te matou, que beba

teu sangue derramado. (p. 54)

Também énacrbnicaa presenca da Viuva de Calabar, responsavel figtea U
intervencdo nesse poema dramatico. De sua falaelgge-se todo o amor que ela lhe

dedicava:

O meu amor é sangue e mijo.
Jamais voltarei a vé-lo em seu cavalo branco
escalando as dunas de Porto Calvo.
Dormirei sozinha. No colchéo de pano de flandres
os olhos da noite ndo enxergarao mais o peso de
seu amor de homem que acabou de tirar
0 gib&o de couro e vem ao meu encontr@.. 56)

Amor convertido em 6dio aos que lhe tiraram um heois, se para a “Patria”

ele fora um traidor, para ela ele era precioso:

Que meu 6dio, filho do meu amor, fique sempre
em mim como o barulho do mar nas
praias brancas

e seja como a propria 4gua na minha caneca de
folha-de-flandres,

puro e substancial como o pdo que eu amasso em
minha gamela redonda,

e corte como uma foice e cave como uma enxada7jp.



Segundo Seymor Mentor, ndo é necessario que a mimsua TODAS as
caracteristicas enumeradas para ser consideradaulita do Novo Romance Histérico.
Em que pese o fato de Linda Hutcheon privilegigénero romance em sua descricao
da Metaficcdo Historiografica, ha quem defenda @uséio de poemas longos nessa
categoria que contém, por sua hibridacdo de génasqgsrincipais caracteristicas dessa
categoria critico-teérica.

Assim, apos identificar que o poema dramatico Galahrrega uma quantidade
relevante de caracteristicas do NRH, acreditames_§do Ivo tenha sido influenciado
por este movimento artistico, principalmente poragste foi cultivado entre os
escritores mais respeitados de toda a América d,atigpecialmente a partir de 1979,
como o cubano Elejo Carpentier, o mexicano Carleentes, o peruano Mario Vargas
Llosa, o brasileiro Silviano Santiago, o guatenwalt&rturo Arias, entre tantos outros
de igual importancia.

Portanto, as caracteristicas do Novo Romance ltistdror sua natureza, nao se
limitam a obras de um Unico género (narrativa). gasisivel destacar as caracteristicas
do NRH nos poemas da obra de Lédo @alabar, provando a possibilidade de outros
géneros literarios fazerem uso das mesmas téceitasuas producdes, pondo em
evidéncia os questionamentos da escrita da histeeéetindo sobre esse fenébmeno
concluimos que ao se levantar diferentes caminbos @ construgdo da literatura é
possivel observar que, por suas caracteristiddsratura pode ser outro meio usado na

preservacao da historia.

REFERENCIA BIBLIOGRAFICA

CERTEAU, Michel de.La escritura de la historia 2. ed. México: Universidad
Iberoamericana, 1993.

HOBSBAWM, Eric. Sobre histéria Sao Paulo: Cia das letras, 1998.

HUTCHEON, Linda.Poética do pos-modernismohistoria, teoria e ficcdo. Rio de
Janeiro: Imago, 1991.

ISER, Wolfgang. “Os atos de fingir ou o que é €ictino texto ficcional”. In: LIMA,
Luis CostaTeoria da literatura em suas fontesv. Il. 2. ed. Rio de Janeiro: Francisco
Alves, 1983.

IVO, Lédo.Calabar: um poema dramético. Rio de Janeiro: Record, 1985.

LUKACS, Georg.



MENTON, Seymor.La nueva novela histérica de la América Latina 1979-1992.
México: Fondo de Cultura Econdmica, 1993.

PRATT, Mary Louise.Literatura & Historia perspectivas e convergéncias Sao
Paulo: EDUSC, 1999.



