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Rubem Fonseca é um romancista e roteirista darmopot@neidade, nascido em Juiz de
Fora, em 1925. Graduado em Ciéncias Juridicas,gtetd Universidade Federal do Rio de
Janeiro, Fonseca foi comissario, no 16° DistriticRd, em S&o Cristévao, no Rio de Janeiro
e, apos sair desta corporacao, trabalhou na emprgish até se dedicar, por completo, a
literatura, que Ihe rendeu inimeros prémios litesaa exemplo, do Prémio Luis de Camdes,
em 2003, pelo conjunto da obra.

E considerado por Alfredo Bosi o precursor da cugeliteraria contemporanea
denominada brutalista, seguindo a linha do neasreal violento (BOSI, 2007), sendo talvez
“um dos inauguradores de uma nova fase da Literduasileira, que seria uma espécie de
transicdo do Modernismo para uma outra dimensaralieca da nossa producéo literaria,
que ainda ndo damos conta de nomear, por estarddona de nos ainda, temporalmente
falando”. (OLIVA, 2004, p. 40)

Realista, realista feroz, realista fantastico, ealista, hiperrealista, pés-modernista,
grotesco sdo alguns dos adjetivos que vém sendgnddes para caracterizar o estilo
fonsequiano. Todavia, como ressalta Vidal (20063), h4, indubitavelmente, uma relacéo
entre Fonseca e essas tendéncias, mas seria regazibra quase a um modismo, quando ela
tem se mostrado resistente ao tempo, assim con@oregar a base de leitura critica que ha
no rico imaginario de seu narrador, em geral.

A obra poética de Fonseca é bastante vasta, teiddocsncretizada em quase
cinqlienta anos dedicados a literatura. Os génesostas sado, predominantemente, de
romances e contos, embora o autor tenha escrittica e novelas. Antes de se tornar
conhecido, popularmente, por seus romances, Fonsadzou um longo percurso de
contista, ao longo das décadas de 60 e 70, marcsolaetudo, pelo regime militar, que
chegou a censur#eliz Ano Novogdepois de ter sido vendido mais de trinta mil exeanes,
em 1976.

A urbanidade vertiginosa, acompanhada das tranafiiies da mentalidade urbana, a
influéncia do tom detetivesco do romance policaiteé-americano em seu estilo, a presenca

marcante da oralidade e o erotismo, que pode outerdom carater transgressor em suas



narrativas, sdo alguns dos varios aspectos obseErymos diversos estudos acerca da obra
fonsequiana e que podem ser, amplamente, discutidos os alunos do Ensino Médio
(VIDAL, 2000, p. 15).

Dentre os romances escritos por Rubem Fonsecanteas®Bufo & Spallanzani,
publicado em 1985. Embora, alguns criticos o cameid um romance demasiadamente
popular, por ter caido na preferéncia da midia egdande publico, sendo, portanto,
condenado puramente por razdo mercadoldgica dtaungeadagem, ha de se reconhecer que
tal narrativa possui valor literario e estéticoisadtiveis.

Vale mencionar que este romance mereceu adaptagématografica, em 2001,
sendo o filme dirigido por Flavio R. Tambellini. Bmma rara entrevista no Jornal do Brasil,
Fonseca confessa ser um cineasta frustrado quep @amsolo, cria imagens usando
palavras:

No que tange aos elementos que participam daiwoc&d desta narrativa literéria,
destaca-se a presenca marcante da metalinguagegmadh, a partir da questdo do livro
dentro do livro, posto que o narrador-personagenrees um livro dentro do proprio
romance, da reflexdo sobre a linguagem, da dissuasérca do processo de elaboracéo
literaria e do julgamento realizado pela criticaréiria, além de varias referéncias a diversos
autores, o que faBufo & Spallanzanser considerado como dos mais notaveis exemplos da
metanarrativa na literatura brasileira dos ultiranes (CHAMBERLAIN, p. 602).

Nesse sentido, o presente trabalho pretende pwsa@ carater metalinguistico do
romanceBufo & Spallanzanina medida em que este interroga a si mesmoadendidar seu
proprio processo de composi¢do, discutindo a relagdmetalinguagem com a posi¢cao do
narrador e o uso deste recurso na narrativa cospmmsavel pela problematizacdo do fazer
literario.

Para isto, apresentaremos, inicialmente, o rom&ufe & Spallanzanipondo em
destague os elementos estruturais de sua nareqtera seguida, trataremos, brevemente, da
metalinguagem para, ao final, analisarmos as paEipassagens da narrativa em que ha a
incidéncia marcante da metalinguagem, observando-séeito desta na constituicdo do

romance em tela

1. O ROMANCE “BUFO & SPALLANZANV”

1 NETO, Geneton Morae# queda da bastilha: Em Paris, Rubem Fonseca qatsiténcio e fala de seu amor
pelo cinemaln: Jornal do Brasil. 20.06.1987. Disponivel entpittwww.rubemfonseca.com.br



Bufo & Spallanzané um romance policial, de autoria de Rubem Fongadaicado

em 1985, constituido de cinco capitulos: | — Fotdreencrier; Il — Meu passado negro; Il —
O refugio do Pico do Gavido; IV — A prostituta gasvas e V — A maldicdo (FONSECA,
2011).

Como a diegese de um romance abrange personageny¥ objetos, um contexto
temporal e um contexto espacial, isto €, estrutaraebre o enredo, 0s personagens, o tempo,
0 espaco e nharrador, passaremos a analisar, da foreve, os elementos estruturais do
romance em comento (SILVA, 1986, p. 719).

Podemos dizer que este romance nos remete a istorihomicidio da socialite
Delfina Delamare, no Rio de Janeiro, tendo comm minfundo, a histéria da escritura de um
romance pelo seu amante que € o narrador-personagescritor lvan Canabrava, cujo titulo
corresponde ao titulo do romance em questdo, @ Bafo & SpallanzaniNesse sentido,
podemos dizer que se trata de um romance de #picatura fechada da diegese, haja vista
que h& a exposicdo de um enigma inicial, a intugase desenvolvendo até ao perfeito
esclarecimento desse enigma, saciando-se a calesdb leitor. (SILVA, 1986, p. 727).

E interessante asseverar que por se tratar de omanoe policial, hd uma perfeita
identidade entre essa narrativa e 0 ato da ledonao forma de investigacdo, posto que a
pergunta que ficou sem resposta, pouco antes, passer formulada em dois niveis: num
primeiro, pelo policial Guedes que, se ocupandocaso Delamare, procura responder a
pergunta: por que Delfina foi assassinada? A megengunta, por sua vez, € feita num
segundo nivel pelo leitor que se pbe a interpratararrativa. Nesse sentido, ha plena
identidade de papéis entre o policial e o leitete gambém empenhado na investigacdo. Cabe
ainda notar que a imagem simbioética de leitor etoket esta presente ddufo & Spallanzani,
quando o delegado Guedes pbe-se a ler a obra dev@uslavio (pseudénimo de Ivan
Canabrava) e da inicio a investigacdo que acabasdidio ao proprio autor do romance. E o
tipo de histéria que vem de Poe, Doyle, Chandlene8on etc, que se encontram citados na
obra em analise (VIDAL, 2000, p. 178).

Para Prysthon (1999, p. 17), esse enredo policigledas uma desculpa de Fonseca
para a enumeracao de passatempos sofisticadosignaes algozes, sendo um suporte para
citacdes dbvias ou elipticas, um coadjuvante pacedbmica dos costumes — ndo raro meio

inusuais — de ricacos cariocggappiesou artistas e intelectuais da elite:

“Usava um vestido de seda e tecido fino delineaf@ma atraente de suas coxas.
Tive vontade de me ajoelhar aos seus pés (ver Midbt mas achei melhor uma
abordagem convencional. Os slides eram todos dér@side Chagall. "VocE gosta
de Chagall?’, perguntei na primeira oportunidade, rEspondeu que sim. "Essa



gente toda voando’, eu disse, e ela respondeu fagal era um artista que
acreditava acima de tudo no amor”. (FONSECA, 2p111-12).

O enredo é desempenhado por cinco personagensppiicquais sejam: lvan
Canabrava, Guedes, Minolta, Eugénio Delamare erladlfelamare.

lvan Canabrava € o narrador-personagem, um homegromé&ugal, virgem e
professor primario que se torna, ao longo dos amaijomem gordo, ninfomaniaco e escritor
famoso, que apresenta o pseudénimo Gustavo Fl&viom escritor angustiado que pensa
abertamente sobre sua condi¢&o, na tentativa dpreender o papel da literatura e do artista
na sociedade. E amante de Delfina Delamare, seciglie é encontrada morta na trama.
Sendo o personagem central da obra, o narradoiseivgre alguma forma de superioridade,
intelectualmente, ndo estando no nivel dos dem@asopagens do grupo (VIDAL, 2000, p.
152).

Guedes € um investigador de policia da 142 DelagdoiRio de Janeiro, que costuma
vestir um blusédo sobre a camisa esporte a fim ctendsr o revélver, um Colt Cobra 38, que
usa sob o sovaco. Morador da Rua Barata Ribeired€ué um policial exemplar, honesto e
dedicado que trabalha na apuracdo das infraco@éspeisua autoria e que néo apresenta vida
social. Podemos identifica-lo como sendo uma pagem desenhada ou plana, ja que
apresenta a mesma caracteristica, ao longo da sdmdp um profissional de retiddo que
tende, de fato, para caricatura (SILVA, 1986, 2)70

Nesse ponto, merece destaque um contributo de.\Rdaa este autor, sendo o duplo
um dos temas mais fecundos que os romanticos tagaréeratura moderna, a contradicao
de opostos também é verificada na narrativa emt@juesla, como dito alhures, o escritor
intelectual, sensualista, voltado para o prazerlgaites — Gustavo Flavio, e 0 homem que é
s6 responsabilidade civil, senhor de uma “morabmsa e inflexivel — Guedes. Na verdade,
este romance acabou enrijecendo Guedes demais, \nsécaidealista da justica que o torna
quase caricato (VIDAL, 2000, p. 148-149).

Minolta é uma poetisa, “riponga de antigamente, gsi& sempre vestida de saia
comprida, cabelo ericado, sandalias, bolsa de pdimacolo e apresenta um cheiro gostoso de
sovaco”, descricdo que Canabrava faz para produzfeito de real”, referido por Barthes
(SILVA, 1986, p. 740). E amiga e amante permandatlvan Canabrava.

E cabivel mencionar que Minolta, corresponde neatiaa, ao que Silva, aludindo aos
ensinamentos de Gerald Prince, designa de naod@liVA, 1986, p. 698), Minolta é a
destinataria intratextual do discurso narrativo pertanto, da histéria narrada. E uma

personagem que desempenha a funcdo de narradagagjé para ela que Ilvan Canabrava



conta a histéria do seu amor por Delfina, bem camprocesso de investigacdo e de
descoberta do assassinato desta, além de suadddifies para escrevBufo & Spallanzani,

e, a0 mesmo tempo, age como uma interveniente, camgoersonagem relevante na historia
em tela. Isso pode ser confirmado na seguinte gassa‘(...) NOsS combinamos que eu

sempre |he contaria tudo com a maior franqueza, maaslhe diria nomes, nem mostraria
retratos, nem deixaria vocé ler as cartas” (FONSEXDAL, p. 10).

O milionario Eugénio Delamare € descrito como unmém de quarenta anos,
gueimado de sol, elegante, colecionador de obrastédecampeédo olimpico de equitacao pelo
Brasil, sendo o bachelor mais disputado do henmsf&rl. Possui grande prestigio social,
sendo casado com a socialite Delfina Delamare.

Delfina Delamare, por sua vez, é vista como umaherutle um corpo de grande
esplendor, leitora de literatura estrangeira, istivia ter uns trinta anos de idade e uns
cinco de casada com Eugénio Delamare, sendo am@nt@n Canabrava. Embora seja uma
socialite, trabalha em obras filantrépicas. Estdnaatida de uma leucemia fulminante e é
assassinada na trama.

No que tange ao elemento tempo na narrativa, poslenassifica-lo como sendo
psicolégico, uma vez que ele transcorre na ordetermdeéada pelo narrador-personagem,
ligando-se, portanto, a um enredo n&o-linear. Emloonarrador-personagem inicie o texto
relatando a morte de Delfina Delamare e termin@scitvendo o desfecho da descoberta
deste, enquanto assassino da referida socialite/aems momentos da obra, ele retoma seu
passado, sobretudo, no capitulo Il em que disa@reeca de sua evolucdo profissional, até
atingir ostatusde escritor famoso.

Considerando o espaco o lugar onde se passa aagé&orativa, podemos dizer que
os fatos da histdria acontecem no Rio de Janeirassassinato de Delfina Delamare, ponto
crucial no romance em questao, ocorre na Rua Di@maamma rua pequena sem saida, com
arvores dos dois lados, com poucos prédios deaapantos, no alto do Jardim Botanico. E,
portanto, o local, onde se passa o homicidio ddirlaele onde ocorre 0 processo de
investigacao pelo inspetor Guedes.

O Refugio do Pico do Gavido, na serra da BocaiogRio de Janeiro também é um
lugar onde acontecem vérias a¢fes da narrativeerapo, do inicio da escritura do livro de
Ivan Canabrava, das discussdes relativas ao atsalever, da morte de Suzy, bem como da
revelacao do policial Guedes a Ivan Canabrava ackr@utoria do homicidio de Delfina.

Quanto ao foco narrativo, a despeito das critiesantadas por Silva a respeito da

distincdo entre “narrador de primeira pessoa” arator na terceira pessoa”, por entender



gue o narrador, como enunciador textual s6 pode fe primeira pessoa, s6 podendo dizer
ey, podemos identifica-lo, no romance em comento, ccaando de primeira pessoa,
configurando-se, portanto, o chamado narrador-pagem. Ivan Canabrava €,
simultaneamente, narrador e protagonista, personagatral da historia (SILVA, 1986, p.
759).

Nesse sentido, podemos afirmar que o narrador doamoe em andlise é
autodiegético, haja vista que € co-referencial coma das personagens da diegese,
participando na historia narrada. E, na verdagepprio protagonista do mundo diegético de
Bufo & Spallanzanidai, falar-se em focalizagdo autodiegética, caselem Silva (1986, p.
769). Em razao disso, pode-se perceber o devassanhennterioridade de Ilvan Canabrava
no romance, posto que é essa mesma personagemn@ueTos acontecimentos e que a Si
proprio se desnuda. Assim sendo, todas as suasies)Eeus pensamentos mais secretos,
toda a sua intimidade é miudamente analisado eessadio por lvan que viveu e que vive a
histdria. Vejamos:

“Foi minha primeira experiéncia sexual, uma coigatonsem graca. Nem sei como
fui morar com Zilda. A visédo do corpo feminino nd@ atraia, a proximidade do
sexo feminino me assustava, quando eu ia para cama Zilda eu evitava olhar
para sua vagina, cujo odor, mesmo se ela tivessleado de tomar banho, me
repugnava” (FONSECA, 2011, p. 79).

“Eu era um homem delicado que tinha horror a rudeeatia pelas pessoas uma
consideracdo muito grande, meu desejo pelas mslhera uma forma de
consideracdo, de atencdo, de respeito, de genadesidté as feministas sabiam
disso”. (FONSECA, 2011, p. 273)

Percebe-se uma focalizacdo interna em relacdo @prigrnarrador-personagem,
ligada a intuspeccao e ao confessionalismo, canthdia pelo temperamento, pelo carater e
pela ideologia de Ivan Canabrava.

Anténio Candido, ao referir-se especificamente @nde incidéncia da narrativa em

primeira pessoa do conto brasileiro contemporaaf@ma que:

“Ele (o escritor) deseja apagar as distancias spégentificando-se com a matéria
popular. Por isso usa a primeira pessoa como i@coasa confundir autor e
personagem, adotando uma espécie de discurso dipsomanente e

desconvencionalizado, que permite fusdo maior quéoaindireto livre. Esta

abdicacéo estilistica € um traco da maior impoitédna atual ficcdo brasileira (e
com certeza também em outras)”. (VIDAL, 2000, @-151).

Embora essa passagem faca alusdo ao conto, é quidela também pode se referir
perfeitamente ao romance em questdo, haja vistaaqudizacdo do recurso em primeira
pessoa faz com que o leitor experimente, de foraréicplarmente intensa, a ilusdo de
participar no desenvolvimento da histéria do protagta lvan Canabrava.

Vale mencionar ainda que, como a critica tem olaskervhd no estilo de Fonseca

muita influéncia do modo cinematografico de nartsto pode ser verificado também no



romance em tela, em que a labilidade narrativaccrmeovimento das imagens, a atmosfera de
film noir. Podemos observar essa caracteristica, no momentue um policial descreve ao
policial Guedes como prendeu o suposto assassifiDA(Y 2000, p. 125), em que a
passagem da terceira para a primeira pessoa ddslifarma dissolvente na leitura, como

uma imagem fundindo-se em outra.

“Vocé deu algum aperto no Agenor para ele confepsamatou aquela dona?”

“N&o encostei a méo nele. Sou contra isso”.

Ribas contou como fora a prisdo. Ele, com outreegal fazia a ronda num
camburdo, em Benfica, quando uma mulher parou @ eadisse que um homem
estava assaltando uma padaria na rua Prefeito ©lthepMello. Eram sete horas da
noite. “Demoramos um pouco a chegar, por burricenolgso motorista, mas por
sorte nossa 0 homem ainda estava |a, apontand@lyee para o portuga da caixa.
Quando nos viu (...)". (FONSECA, 2011, p. 215).

2. DAMETALINGUAGEM EM BUFO & SPALLANZANI
2.1 DA METALINGUAGEM EM SI

O linguista tcheco Roman Jakobson elencou seisesl@® integrantes do processo
comunicativo, quais sejam: o remetente, relacioradoncdo emotiva, porque centrada no
eu; o destinatario relacionado a funcdo conativa, porgentrada nou; o contexto
relacionado a funcéo referencial, centrada no &ssienque se fala; a mensagem relacionada
a funcao poética, por incidir sobre o signo lingéés priorizando-se a relacéo paradigmatica
em detrimento da sintagmatica; o contato relaciorgaflin¢céo fatica, servindo para prolongar
ou interromper a comunicacéo e verificar se o camaliona e o cédigo relacionado a funcao
metalinglistica, sendo a linguagem sobre a linguagdAKOBSON, p. 123)

Acrescenta ainda o autor que, embora a funcédoeref@l seja predominante de
numerosas mensagens, a participacao adicional ess dungdes em tais mensagens deve
ser levada em consideracéo pelo linguista atedAK@QBSON, p. 123) Nesse sentido, uma
das funcdes sempre prevalece, dialogando as o#resna da linguagem, cedendo lugar para
a funcéo principal. (CHALHUB, p. 13)

Dentre as funcgdes informadas por Jakobson, interess aqui, a funcdo
metalinglistica, cuja origem, modernamente, egf@dd aos estudos sobre poética. Como
vimos acima, a funcdo metalinguistica ocorre quandoddigo é posto em destaque,
remetendo o prefixo meta a etimologia grega, qumifsta “mudanca’, “posteridade”,
“além”, “transcendéncia”, “reflexdo”, “critica sat (CHALHUB, 1988) A metalinguagem
€, portanto, a reflexdo que o codigo faz da prdprguagem. Ocorre, por exemplo, quando

um filme tematiza o préprio cinema ou quando avisi® debate o papel social da televisédo



ou um poema que reflete a criacdo poética.

De acordo com André Valenttg metalinguagem é a linguagem através da prépria
linguagem, ou seja, ela explica ou comenta a simmaés(VALENTE, 1997, p. 95) A
manifestacdo da funcdo metalinguistica se da pao e um “discurso desviado do seu
objeto habitual (a realidade) e centrado sobredprjar codigo, isto é, transformado em glosa
de certos elementos, para verificar se o emissor receptor lhe concedem o mesmo
conteudo”. (Gallison & Coste apud CONFORTE, 200&4).

A metalinguagem, embora ndo seja peculiaridadeitdeatura, ocorre de, forma
marcante, no texto poético, no texto narrativoa dematizada, quando o cdédigo fala do
préprio codigo, seja estruturalmente, quando o gmdé, simultaneamente, falado e

demonstrado. (CHALHUB, p. 71). Analisemos sua iéna no romance em questao.

2.2 ANALISE METALINGUISTICA EM BUFO & SPALLANZANI

A presenca recorrente da metalinguagem na obradorena so foi levantada pela
critica apds os anos 80, como observa Oliva (OLIYA41). Na década de 70, a critica se
ocupou em discutir a sexualidade e a violéncia bra de Fonseca, desvinculando-as “do
processo de elaboracgéo ficcional dos seus livnésrdgretando-a como reflexo e denuncia das
contradi¢cdes sociais existentes em nosso paistl(ginanga, 1997, p. 11).

Em contrapartida, na década de 80, salienta Oliaaajcritica deu maior énfase a
producdo literdria de Fonseca quanto a metaficti@dtvez devido as questbes sobre a
metaficcionalidade, que, de uma certa forma, dis@uproducdo literaria pelo proprio ato de
escritura do romance, descortinando a “desauratatp fazer literario”. (OLIVA, p. 41)

No que tange ao romance em questdo, Chamberlaidisgatir acerca da poés-
modernidade e a ficcdo brasileira nas décadas de 80, aponta que na ficcdo pOs-
modernista, Bufo & Spallanzani se revela como umarocl exemplo de romance
contemporaneo que se auto-questiona, que se dobra si mesmo, que recorre, de uma
forma ou de outra, a técnica da metaficcdo, assidesmistificando e frisando a fatalidade da
sua prépria incapacidade para significar, para Ipolmar a verdade. Nesse sentido, o
discurso reflexivo da personagem-narrador de Bufgp&llanzani na medida em que se refere
ao préprio ato de escrever, ndo deixa de ser umécies de auto-referencialidade
metaficcional. (CHAMBERLAIN, p. 601).

Para Nelson H. Vieira, Fonseca se serve, na obracemento, de técnicas

metanarrativas, tais como, narrador autorefergnciatalinguagem e intertextualidade, a fim



de desmascarar a propria ficcionalidade e de damtésdas as formas de hegemonia e
autoridade sdcio-politicas e literarias. (VIEIRABEP CHAMBERLAIN, p. 602).

Nesse sentido, podemos observar a presenca dangedgem em varios momentos
da obra em questdo, a partir de inUmeras citagfesentes a vida e a obra de escritores
classicos do canone literario bem como de autoeesutras areas de conhecimento, que
revelam a erudicdo do narrador personagem. O doriém mais de cinquenta referéncias,
dentre as quais, podemos citar Tolstoi e Moravis g1com a obra de Gustave Flaubert que
ele dialoga de forma peculiar. Vejamos.

Como dito acima, a intertextualidade é uma formamdgalinguagem que perpassa
todo o romance dBufo & Spallanzani.

Gustavo Flavio, quando questionado pelo tira Gusdesste era seu nome verdadeiro,
explica 0 gosto dos escritores pelo uso de psenmidnivalendo-se de varios exemplos
classicos:

“Nos, os escritores, gostamos de usar pseudoni8tesdhal chamava-se Marie-
Henri Beyle; o nome verdadeiro de Mark Twain eran&a Langhome Clemens;

Moliere era o criptonimo de Jean-Baptiste Poquéliaorge Eliot ndo era George
nem Eliot, nem homem, era uma mulher de nome Mary Bvans. Sabe qual era o
nome de \oltaire? Francois-Marie Arouet. Williamd8gy Porter se escondia sob o
nome falso de O. Henry.” (FONSECA, p. 52)

E notéria a ocorréncia de intertextualidade aimpadd proprio nome do narrador-
personagem. lvan Canabrava explana acerca do psewque utiliza, qual seja, Gustavo
Flavio: “Meu pseudbnimo, Gustavo Flavio, foi esddth numa homenagem a Flaubert;
naquela época, como Flaubert, eu odiava as muthéF€&SNSECA, 2011, p. 141).

Nesse sentido, Canabrava justifica, nessa passagesuplha de seu pseuddnimo, isto
€, Gustavo Flavio, que remete ao nome do grandé&ogsda literatura frances&ustave
Flaubert, fazendo referéncia ao inicio da sua carreira, dpaassim como Flaubert, ele ndo
tinha paix&o pelas mulheres. Este cenario, enteetarodificou-se, no espaco de dez anos, ao
longo dos quais Minolta ensinou Canabrava a angastar de fazer amor, como ele mesmo
afirma, varios anos depois, ja famoso e ninfomaniac

Na verdade, podemos observar o dialogo do romamctela com Flaubert logo no
seu primeiro capitulo, cujo titulo é “foutre torcarer”, uma referéncia ao fato de que Flaubert
dizia que para ser um bom escritor, era necessénio médo de certos prazeres da vida,
inclusive do sexo. Nesse ponto, ha clara oposigéie e narrador dBufo & Spallanzane o
narrador deMadame BovaryO narrador deBufo & Spallanzanndo consegue conceber a
vida sem se relacionar com as mulheres e, sobretedo sexo, 0 que sempre 0 inspirou e o

estimulou a escrever seus livros. Entretanto, Gaskavio, ao apaixonar-se por Delfina



Delamare, pela primeira vez na vida, apresentdauttitdes em escrever um livro, dando
razéo a Flaubert, como podemos perceber no trdidinoa Em contrapartida, no romance de

Flaubert, o narrador resiste aos encantddagame Bovary.

“Normalmente, como vocé sabe melhor do que ningwémstruo o livro na minha
mente, enquanto vou tomando nota de detalhes, tamheenas, situacbes. Mas
Bufo & Spallanzaniestava e esta atolado. Eu comecei a escrevé-falqu@nheci
Delfina. Pela primeira vez na minha vida uma redagéhorosa interferiu no meu
trabalho. Estar apaixonado, ou até mesmo apereressado numa mulher sempre
me estimulou muito a escrever, vocé sabe disso.adgmssei a ficar desligado do
meu trabalho, dando razad-kaubert”. (FONSECA, p. 63)

Contestando essa visdo de Flaubert de que paravesarm livro, o escritor deve
abdicar do amor as mulheres, Canabrava destacasjeeautor, a despeito de dedicar-se
exclusivamente a escritura Madame Bovarygdemorou cinco anos para terminar esta obra,
ao passo que Dostoiévski demorou trinta dias pameeeer “O jogador”: “"Depende. Flaubert
demorou cinco anos para escreMadame BovaryIrabalhando muitas horas, todos os dias,
sem parar um dia’. (...) "Por outro lado DostoiéveddreveuO jogadorem trinta dias, eu
disse”. (FONSECA, p. 160); “Simenon tem, ou tinfaatas amantes quanto eu, talvez mais, e
escreveu uma quantidade enorme de livros” (FONSECAQD).

Importante anotar que alguns criticos apontam quigeR Fonseca mescla, na obra
em questao, a histéria déadame Bovare da mulher que foi inspiragdo para Flaubert, para
escrevé-lo. Na verdade, Delfina Delamare, personatgBufo & Spallanzanifaz referéncia
expressa a Veronique Delphine Delamare, uma doneasle francesa, que serviu de sua
inspiracdo para construcdo de Emma Bovary, perseomag livroMadame Bovary.

Nesse sentido, € entre o real e o ficticio quensila a inspiracdo de Fonseca. Para
Domingues e Maretti (2010, p. 107), outro ponto gealeve destacar € que Gustavo Flavio
critica Delfina Delamare, ao revelar que ndo h&aanais exasperante do que mulher
romantica, por ela ser essa leitora romantica quedda piamente no que esta lendo e
transfere essa ideia para o mundo real, da mesmainm@gue Emma Bovary, que demonstra
sempre sua insatisfacdo no casamento, ao possumanmdo monoétono, bem distante dos
romances romanticos que costumava ler em sua junent

Outra aluséo a Flaubert que observamos na obiguestéo diz respeito a dedicatoria
de Ivan Canabrava a Delfina Delamare presente md¢ivse Os amantesgue foi encontrado
pelo tira Guedes no porta-luvas do carro de Delin@amomento em que esta foi encontrada

morta:

“Com uma dedicatéria sua. "Para Delfina, que spisea poesia € uma ciéncia téo
exata quanto a geometria”. E uma frase de FlauQesr.estava enganado, felizmente.
Ele ndo conhecia, surgiu depois, a Filosofia dait@blidade (ver Lakatos): ndo

existem ciéncias exatas, nem mesmo a matematrices lile ambiguidades, de erros,
de negligéncias. O valor da poesia estad no seul@arao que a poesia diz é aquilo



que néo é dito. Eu devia ter escrito, "Para Delfinee sabe que a poesia € aquilo que
ndo é”. (FONSECA, p. 27)

Assim, apesar de dedicar a referida frase de Rtaphea Delfina, Canabrava ressalva
gue este autor estava errado, ja que a poesia nawaéiéncia exata, haja vista que nem
mesmo o poeta que escreve a poesia, consegudidack um jogo de descoberta infindavel.
Nesse ponto, Canabrava externa sua compreens&a degpoesia, 0 que, novamente, indica,
a ocorréncia de metalinguagem. Para Canabravaaagb-se a teoria do filésofo hangaro
Lakatos, do século passado, para quem nao existéntias exatas, a poesia possui
ambiguidades, consistindo seu valor justamenteengaradoxo, naquilo que nao diz.

Canabrava tece comentarios também a respeito giaatyem que deve ser utilizada
pelo escritor, além da necessidade deste ser @tcestionador, 0 que remete para a teoria

lakatiana supracitada:

“Um escritor deve ser essencialmente um subvess&cua linguagem néo pode ser
nem a mistificatdria, do politico (e do educadoem a repressiva, do governante. A
nossa linguagem deve ser a do ndo conformismodaddatsidade, da ndo opressao.
N&o queremos dar ordem ao caos, como supdem algarisos. E nem mesmo
tornar o caos compreensivel. Duvidamos de tudo semnipclusive da logica.
Escritor tem que ser cético. Tem que ser contraosalre os bons costumes.
Propércio pode ter tido o pudor de contar certésasaque seus olhos viram, mas
sabia que a poesia busca a sua melhor matériammanss“costumes” (ver Veyne). A
poesia, a arte enfim, transcende os critérios itldadte e nocividade, até mesmo o
da compreensibilidade. Toda linguagem muito intedéibé mentirosa”. (FONSECA,
p. 145-146).

Na verdade, observamos a ocorréncia da metalinguagdongo de toda a obra, haja

vista que o pano de fundo desta trama policial &atteo bloqueio para escrever que sofre o
narrador personagem. Nesse sentido, a construgéativea tem como base o proprio fazer
literario, posto que Gustavo Flavio discute a tatmmento acerca do processo de producdo
do romance/ficcdo, problematiza as motivacdes,idacatc, que envolve a profissdo de
escritor e o processo de manufatura da obra.

No que tange a esse bloqueio para escrever o remaran Canabrava, além de
guestionar como justificativa para tal, o fato deeapaixonado por Delfina Delamare, como
dito acima, pbe em cena o0 medo desta impoténcaiveriter sido gerada pelas grandes
transformacdes econbmicas da época, com o surgindmtcomputador. Isso pode ser
corroborado na primeira pagina do romance em quesfdando Canabrava relata para

Minolta um sonho que vinha tendo ultimamente. Vejam

“Neste pesadelo Tolstéi me aparece todo vestidgorééo, suas longas barbas
brancas desalinhadas, dizendo em russo, ‘paraves€eerra e paz fiz este gesto
duzentas mil vezes’; ele estende a mdo descarnhdenea como a cera de uma
vela, que ndo sai inteira da comprida manga dd@at€faz o movimento de molhar
uma pena num tinteiro. A minha frente, sobre umaamest&o um tinteiro de metal
brilhante, uma pena comprida, provavelmente de @a@suma resma de papel.
"Anda’, diz Tolstéi, “agora € tua vez’. Perpassanio;l uma sensacao aterradora, a
certeza de que ndo conseguirei estender a mamasnde milhares de vezes para



molhar aquela pena no tinteiro e encher as pagiaamss de letras e palavras e
frases e paragrafos. Entdo me vem a convicgdo eéargurerei antes de realizar
esse esforco sobre-humano. Acordo aflito e infelifico sem dormir o resto da
noite. Como vocé sabe, ndo consigo escrever acoam deveriam escrever todos
0s escritores, segundo o idiota do Nabokov. (FONSER011, p. 9-10)

lvan Canabrava sé conseguia escrever seus livrosomputador TRS-80 ou no
maximo, em uma maquina de escrever. Ele chega &essam inclusive, que sua
incompeténcia caligrafica tinha sido agravada hisads anos pelo vicio no uso constante do
computador acima citado.

DiscutindoBufo & SpallanzanifFigueiredo (2003, p. 90) afirma que ele tematiza a
facilidades de construcdo de um romance, hoje, @a@uxilio do computador, mas destaca
também o aumento da distancia entre aquele quevesera obra criada, pois a maquina,
além de eliminar os vestigios do corpo deixadogapel pelo traco da letra, propicia a
mixagem de textos alheios, transformando o teximancolcha de retalhos de citacdes.

Outro ponto que merece destaque € a desconstrugdGanabrava faz a respeito da
ideia de que todo escritor em seus livros tenda pdnografismo:

“Vou |he dizer uma coisa: o ponto de vista, a dgnias crencas, as presungées, 0s
valores, as inclinagdes, as obsessdes, as conseptleetera dos personagens,
mesmo 0s principais, mesmo na primeira pessoa, é@maaso de “Os amantes”,
ndo sdo necessariamente 0os mesmos do autor. Mudzess o autor pensa
exatamente o oposto do seu personagem”. (FONSEGR)p

“Mas eu estou muito envolvido para poder escrewdres isso, principalmente

porque eu amava Delfina, e as grandes histériasrae vividas por nés escritores
raramente sao escritas. As histérias de amor quienposer contadas sdo as
mediocres”. (FONSECA, p. 67).

A funcdo metalinguistica pode ser verificada tamb#&s passagens em que Ivan
Canabrava concebe o ato de escrever como sendoogespo arduo e torturante, sendo uma
guestdo de paciéncia e resisténcia:

“Olhar uma horta é melhor do que ficar sentadoesserdo. Alias, escrever estava
se tornando um tripalium (ver dicionario latim), usofrimento (de repente,
imaginei-me sofrendo da sindrome de Virginia Woslftremi de medo) (...)".
(FONSECA, p. 179).

“Escrever é uma questdo de paciéncia e resistéalgja, parecido como disputar
uma maratona onde ha que correr mas nao se paaessa”. (FONSECA, p. 181)

“ (...) escrever ndao é nenhuma cura, ao contrdigtorce a nossa psique (ver
Braine). Quando escrever faz bem, alguma coisaasenfal a nossa literatura.
Escrever é uma experiéncia penosa, desgastanta;, i&sp que existe entre nos,
escritores, tantos alcoolatras, drogados, suicidasantropos, fugitivos, loucos,
infelizes, mortos-jovens e velhos gagas”. (FONSERAL89)

“(...) Dou minha méo a palmatdria, escrever é méisiddo que eu pensava. Quer

dizer, exige um esforco fisico muito grande. Cii@ o esforco muscular é maior
do que o mental.”. (FONSECA, p. 263)

Quanto a linguagem do escritor, Canabrava exattasaecessidade de utilizacdo de



um vocabulario rebuscado, caracteristica daquelesigo tem o que dizer:

“Li numa entrevista de Borges que ele se orgulhdsanunca ter escrito uma
palavra dificil que levasse o leitor a procurai@ahario. Me parece que palavreado
dificil € bom apenas para esses fildsofos francggesntram na moda e dela saem
ciclicamente’(como o terno de Guedes, o tira, pefseue, ndo tendo o que dizer,
optam por ser verborragicamente cripticos; tal cosmonédicos fazem ininteligivel
a caligrafia das suas receitas para se ungiremaike aatoridade™. (FONSECA, p.
170-171)

No que tange ao oficio de escritor, Canabrava temie€e algumas consideracoes,
sobretudo, nas passagens em que discute com Crsoracilidades e dificuldades da
profisséo:

“Fazer musica € mais dificil do que fazer literatudisse o0 maestro. "Empregadas
domésticas escrevem livros, militares reformadagessm livros, todo mundo
escreve livro, mendigos, politicos, atletas, ad@ptes perturbados, comerciantes’.
Ladrdes e funciondrios alfandegarios’, eu dissesgg@lo em Genet e em Kakfa.
“Isso mesmoo, o Biggs’, disse 0 maestro, “publicodivro”. Lembrei-me de uma
frase de Maugham - it requires intelligence taeva good novel, but not of a very
high order. Realmente, ndo eram poucos 0s meugamlde profissdo cujo nivel
intelectual era muito baixo, mas ndo ia dar essaigda ao maestro. Maestros
cretinos também deviam existir. "E o0 vento levoiuefcrito por uma dona de casa
velhota que nunca mais fez nada’, disse Orion, disfarcar a agressividade”.
(FONSECA, p. 159)

Quanto a profissdo de escritor, possuindo umaatiiest pelo viés da marginalidade,
de acordo com Vidal (2000, p. 22), Rubem Fonseeaopéscritor lvan Canabrava na posi¢cao
de marginal na busca pela sua sobrevivéncia. Escew livro deixa de ter uma conotacao
romantica e passa a ser simplesmente uma formardeaigdinheiro, conforme ressalvam
Domingues e Maretti (2010, p. 111).

Além disso, Canabrava faz referéncia ao processoaeifatura do género romance

em alguns momentos:

“Todo romance sofre de uma maldicdo, uma principatre outras, a de terminar
sempre frouxamente. Se isto fosse um romance mfdaf@ regra e teria também
um fim pifio.

“Um romance, pois, pode comecar como 0 autor qulder livro que comeca
"Durante muito tempo costumava deitar-me cedo’prtdeessar ab initio ao leitor?
Alguém pode querer saber 0 que pensa um narragovajucedo para a cama? Ou
entdo: "Queremos narrar a vida de Hans Castogw-por ele, a quem o leitor breve
conhecerd como um jovem singelo, ainda que sinpatitas por amor a esta
narrativa, que nos parece em alto grau digna deetmada’. E assim que Mann
comecga A montanha magica.”. (FONSECA, p. 252)

A metalinguagem se faz presente também no momentgue Canabrava para se

caracterizar faz uso de uma palavra e remete geifichdo ao que consta em um dicionario:

“Sei que falo muito e por isso ja fui chamado deatouperndstico. Perndstico,
como todos sabem, é uma corruptela de prognésidietivo significando: que
indica alguma coisa. Sim, sou pernéstico, no senii petulante, afetado,
presuncoso e também progndéstico, pois estou sempieando alguma coisa.
Quanto melhor o escritor, mais perndéstico, digogpostico, ele é”. (FONSECA, p.
253)

Por fim, observamos que Gustavo Flavio também tisno decorrer da narrativa



sobre a relacéo do escritor com a editora e conercado. Ele defende que a editora ndo se
importa se o livro € de qualidade ou nédo, se efietndo a linha de escrita do escritor, desde
gue venda muito. A década de oitenta, emBui® & Spallanzané publicado, € uma época

em que o livro passa a ser visto como mercadal@etudo, em razdo da maior abertura ao
mercado internacional, tanto no aspecto econdémjicando no aspecto cultural. As escolhas

para compra passam a se basear cada vez maistéosdas modas culturais.

CONCLUSAO

Apoés a analise das principais passagens do roniufoe& Spallanzaniem que se
verifica, claramente, a observancia da metalingmageja na discussado do proprio processo
de composicdo do romance, seja na problematizagdazer literario, seja na remisséo a
textos dos mais diversos autores, concluimos queldé$a enquanto fator constituinte do
préprio romance é primordial para sua compreensao.

Entendemos que sendo a questdo da metalinguageemmiaetnte no livro em
questdo, € por intermédio dela que Fonseca consgtmitexto dotado de literariedade
inquestionavel: “ele entra pela “porta dos fundes’manipulando o género policial, mostra
como se da a construgdo de um romance que € gueloacademia’, como aponta
Domingues e Maretti (2010, p. 110). Nesse senti@ohuma palavra € escolhida de modo
aleatdrio, posto que o autor utiliza, notadameatprincipio de Barthes, para quem “Tudo
numa narrativa € funcional [...] Na ordem do disouio que se nota é o mesmo, quando um
detalhe parece irredutivelmente insignificanteetéé a qualquer funcéo, ele tem pelo menos
a significacao de absurdo, ou de inutil, ou tugmi§ica ou nada. Poder-se-ia dizer que jamais
ha unidade perdida, por mais longo, por mais ddadoi, por mais ténue que seja o fio que a
liga a um dos niveis da histéria. (BARTHES, 19728 29).

Bufo & Spallanzanconvida o leitor a desvendar ndo sé os mistériowidte narrado,

mas o efeito de cada passagem metalingliisticadpuénposta em vao.
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