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O presente trabalho analisa as crbnifa¥erdadee A Mentirg publicadas por Luiz Fernando
Verissimo no liviroAs mentiras que os homens cont§2000), através do método dialético e
comparativo. Nosso objetivo € apontar a seriedagergpousa no humor desses textos, mostrando
que, apesar dessas crbnicas provocarem o risoitoo, Merissimo quer apontar, na verdade, os
problemas sociais de nosso cotidiano. Nosso trals desenvolvido a partir de conceitos tedéricos
formulados por Aristételes (2005), Candido (20@git (2008), Leite (2004), entre outros autores.
Em suma, pretendemos afirmar a importancia lit@rde Luiz Fernando Verissimo, j& que se trata de
um escritor apreciado por leitores de todas asildsem como difundido no meio escolar de ensino
fundamental e médio.
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Introducao

O humor tem sido analisado por diferentes vertethegesquisa. Na grande maioria
delas, o olhar volta-se para a definicdo do huimem como para as diferentes faces que ele
apresenta. Nesse trabalho, pretendemos trabalhantslinhas do humor, onde esta
camuflada a seriedade que, acompanhada de umalgerdatas vezes indesejada, solidifica
o conteudo tao apreciado por aqueles de gostodperperspicaz.

Utilizando o método dialético de Antonio Candid®@8), que diz que a leitura
literaria ndo prescinde da leitura do mundo, emlesta ndo penetre diretamente na andlise,
uma vez que ele se encontra textualizado na propria no caso, nas crénicasventirae A
Verdade de Luiz Fernando Verissimo, discutiremos algumasstdes humanas importantes,
concebidas no humor constituido nos textos dedse t@o apreciado por leitores de todas as
idades. Nosso trabalho aborda, entdo, a seriedadmuflada, nas cronicas, no humor — que
revela a preocupacgédo com os problemas cotidiami@soeinho social. A textualizacdo dessas
questbes se faz de maneira discreta, ja que o0 hsmawiza sua gravidade, mas também de
modo incisivo e critico, apontando a mentira desleal® sinica como responsavel por
provocar situagdes embaracgosas, tratadas em c&speradas e bem humoradas.

Para efetivar a analise pretendida nesse trabainesentaremos o cémico e o humor

na perspectiva tedrica de autores consagrados égoisidteles (2005), Beth Brait (2008),



Maria Janke Butzke (2007), Sylvia Helena TelarddliAlImeida Leite (2004), e Yves Stalloni
(2007).

Iniciaremos fazendo uma abordagem dos conceitas ea@mparacdes entre comédia
e humor; riso e sério; crénica e humor. Posteriatmydaremos uma analise comparativa das
cronicas em questdo, assinalando o sério existdemesmas. Procuraremos, também,
mostrar que o género crbnica é bastante produterm termos de pesquisa académica — e que
0 mesmo pode ser bem mais explorado em trabalbotfwos. Ainda pretendemos mostrar,
aqui, que Luiz Fernando Verissimo, autor eclétiegatonhecida trajetoria literaria em nosso
pais, merece um olhar mais detido por parte do aadémico e que as crbnicas produzidas
por ele revelam um apurado dominio da lingua padgsg, sobretudo, da semantizacdo das
palavras.

Comédia e Humor

Aristoteles (2005, p. 23-24), em sua obka,Poética faz uma breve alusdo a

comédia, para distingui-la da tragédia:

A comédia é, como dissemos, imitacdo de homensards; ndo, todavia, quanto
a toda a espécie de vicios, mas s6 quanto agugtaduatorpe que € o ridiculo. O
ridiculo é apenas certo defeito, torpeza anddimoesnte; que bem o demonstra,
por exemplo, a mascara comica, que sendo feid@mis, ndo tem [expressao de]
dor.

Aqui vemos que o termo comédia apresenta uma isgwesm tanto simploria do
fazer rir, uma representacéo do fugaz, das exmedaieis do ser humano: € o fazer rir pelo
simples fato de imitar os “vicios” e defeitos atlei O cOmico para Aristételes representa
uma arte “inferior” que apenas serve para diveder graca, ridicularizar o individuo torpe.
Embora acreditemos que entender a comédia a gaste olhar é desmerecer o valor real que
esse género tem, reconhecemos que o comico, pes,veznota o simples, o relachado, a
despreocupacéo com a arte.

Ja o conceito de humor distancia-se, e muito, flaici&o de comédia apontada por
Aristoteles (2005). Segundo Leite (2004), em sdiga@Nuances do Humor na Moderna

Literatura Brasileirg hd um humor que se define por:

[...Jcomicidade suitil, indireta, em que se reconads a sugestdo que a explicitacao,
explorando um riso de cumplicidade ou solidariedaelem que o narrador
frequentemente se inclui como objeto de criticao Bampo do humor, em que



transitamos entre o riso de exclusdo e o de acolieim cuja comicidade infiltra-
se frequentemente a nota tragica. E espaco pliatlegpara a ironia e a alusdo, de
forma diferente da comédia, que se vale da ‘caxsiatdos contrastes’. O humor
explora o ‘sentimento dos contrastes’ (Pirande®®6), dai possivelmente o efeito
de complacéncia a que provoca.

Entendemos, por esse viés, que o humor se posiciona vertente, digamos, mais
ampla em relacdo a comédia. Se, por um lado, adiarim@erge em cenas da vida cotidiana e
em cujo discurso pululam palavras chulas, limitageoa expressdo dos contrastes,
protagonizadas por personagens “piores” — segunikddfeles (2005) — por outro, o humor
se expande para um campo de vivéncia, de cumplejdde apadrinhamento das questdes
sociais, buscando nestas o0 cerne para sua realizAc@atureza do humor se evolui pelo
tempo e pela histéria; se transforma e se realicada geracdo de maneira mais apurada e

sensitiva.

O riso e 0 sério

O riso e o0 sério andam por caminhos dispares péta-vmas, ao mesmo tempo,
iguais — sem que um despreze 0 outro. Realizanmsét&sea ou paralelamente entre os
viveres humanos, dependendo do instante e da #i€iasib presentes. Sendo assim, é
possivel fazer uma distingdo dessas duas vertaaiesgue se discrimine esse em detrimento
daquele?

De acordo com Leite (2004), fazer isso é:

[...]Jempobrecer a reflexado, especialmente se lemmus que essa oposicdo atende
a uma espécie de ‘ideologia da seriedade’, que teadae ingénua, pois com ela o
riso é relegado a inconsequéncia, a irrelevana@asal maneira, devemos ‘rir e
esquecer’, porque essa ‘ideologia’ identifica skt e saber e desqualifica o
cbmico ‘para melhor realcar o poder corrosivo erlifdor que a comicidade pode
carregar’. Seria preciso, portanto, um olhar quesickerasse o universo do riso
também como ‘forma especifica de conhecimento dke, ainda mais, como
forma renegada e estigmarizada de leitura criticapdessao’...].

Parafraseando uma conhecida maxima, diriamosigu&do — ndo por tras — de um
grande riso ha, sempre, uma grande serieddéendo, assim, ndo podemos radicalmente,
distinguir um do outro. O que se pode fazer é amsece aproximar — as duas vertentes,
fazendo uma andlise paralela e, ao mesmo tempgjoeada, para que, entdo, se comungue a
importancia de ambas.

Monica Aiub, em seu textO que ha de sério no risofgvela:



O riso pode nos provocar a observar para alémtapsetas, pode nos alertar, nos
tirar de nossa distracdo, de nosso esquecimentdiagmt, € nos provocar a
observar as possibilidades através do que, nunepdamrmomento, poderia parecer
completamente absurdo. ‘O absurdo cémico é de mesm@eza do absurdo dos
sonhos’, ou seja, a comicidade possui uma logictcpkar, que extrapola os

limites do logicamente aceitavel no senso comumakeso entorno social. Ao

mesmo tempo em que quebra os automatismos provwqgala rigidez de tal

‘légica social’, abre possibilidades para a comstau de novas formas de
coexisténcia. Dai a seriedade e, dependendo dac&durevelada, talvez até o
tragico que habita o riso. (AIUB, 2012).

Se observarmos bem, iremos perceber que o risosestgre presente na vida
cotidiana do sujeito social. A comicidade se revéégendendo do prisma que se tem da vida,

em todas as situacdes corriqueiras que, aparentendemotam seriedade.

Bergson (2007, p. 3-4gm seu livrdO Riso: EnsaioSobre a Significagcdo do Comico
diz:

[...]Jalmas invariavelmente sensiveis, afinadas erissono com a vida, numa
sociedade onde tudo se estendesse em resson&inia, afem conheceriam nem
compreenderiam o riso. Tente (...), por um momenteressar-se por tudo o que
se diz e se faz, agindo, imaginariamente, com esagem, sentindo com 0s que
sentem expandindo ao maximo a solidariedade: @#o por um passe de
magica, 0s objetos mais leves adquirirem peso,de tw mais assumir uma

coloracdo austera. Agora, imagine-se afastadcstimskl a vida como espectador
neutro: muitos dramas se converterdo em coméditaBaparmos os ouvidos ao
som da musica num saldo de danca para que os iskasdago parecam ridiculos.

Quantas acfGes humanas resistiiam a uma prova désszo? N&o veriamos

muitas delas passarem imediatamente do grave adidiv se as isolassemos da
musica de sentimento que as acompanha?

Muitas vezes, nos deparamos com situacdes compezssgue, ao observarmos um
determinado episddio comprometido com o0 sério —a%sim, nos colocarmos como
espectadores do mesmo - nos achamos diante doo;@uisepararmos o 6bvio do inusitado.
A comicidade permeia, entdo, os caminhos do rigiddnflexivel para tragar uma trajetoria,
hemeticamente, voltada para o despertar da reflexéda inteligéncia apurada. Com essa
perspectiva em foco, podemos afirmar que o ristindise-se do sério, apenas num ponto: a
emotividade passional: se por um lado o riso nasrééletir e pensar diferente do “lucido
sociavel”, por outro, 0 sério se atém as emocoasretas do viver, aos sentimentos rigidos
do intimo dramatico do ser humano. E, pois, o uis@ inteligéncia representativa do pensar
além, do despontar das entrelinhas da vida; o foamar em nuances mudltiplas a

mediocricidade da existéncia humana.



Outrossim, o riso dilata-se na mais profunda exgd@empirica, ja que o humor se
realiza pelas experiéncias e pelo norteamentotdessaciais decorrentes da vivéncia humana

em grupo.

Humor e ironia: uma cumplicidade retdrica

E fato que o humor, desde os tempos da Antiga &réem provocado no ser
humano sentimentos, por vezes, indesejados — desimnples riso a um sentimento de
escarnio e/ou deboche — que se confundem com &gnamia.

A significagdo do ser irbnico remete ao fato deespressar aquilo que povoa a
mente de uma maneira subjetiva e pessoal e queeii@be aceitacdo objetiva, quando
exteriorizada ao meio social. E o dizer o que seeé nunca ser. Apropriando-se dessa
natureza da ironia, o humor constrdi sua base glarecar o dissabor vivencial do individuo
para, entdo, reclamar os desfalques sociais emxssténcia.

Na ironia, repousa a perspicacia e a destrezazao, die tal forma que o dito reflete
no ser irbnico — e/ou no ser ironizado — a comabédiateligente e sutil que perpassa o campo
da logica dialética. Assim sendo, o humor e a &mdo cumplice no que tange ao falar
inteligente, de forma que um completa o outro nespdntar além do fazer graca.

Em seu artigdO texto irénico: fundamentos tedricos para leitwganterpretacép
Beth Brait (1997, p. 11-12) observa que o “plancegpresséo [da ironia] pode-se resolver
numa dimensdo especificamente linguistica” e qudofga argumentativa da construcao
irbnica (...), parece ser um dado incontestavghmaducéo dos efeitos irdbnicos de sentido.”.
Partindo dessa concepc¢éao, podemos compreender rnzeltionensdo argumentativa que a
ironia exerce em um dizer, operando o falar nunrapeetiva acentuada de inteligéncia e,
assim, evidenciando o expressar-se bem de mangive £, a0 mesmo tempo, exacerbada,
organizando os sentidos, dinamicamente, metafégaos, entdo, conceber um humor sutil e

ironicamente despretensioso.

Crbnica e Humor

A cronica caracteriza-se por ser um texto narratijoe apresenta uma
contextualidade, efetivamente, expressiva e refinadompanhada de um humor inteligente e

sutil, para retratar o cotidiano de todos nés. Bmbapresente em seu contexto fatos



aparentemente flteis do dia-a-dia, as crénicagesechm por carregar uma singularidade e
um senso critico apurado. Apesar de ser um texto euer sua origem associada aos jornais,
a cronica se apresenta como uma manifestacaacadistraria de grande relevancia: € o
saber representar o corriqueiro de maneira elegactéativa, de modo a envolver o leitor
numa cumplicidade e participacéo ativas.

Com uma percepcao paradoxal do cotidiano, a crécoceebe o humor em seu
contexto para realcar as manifestacées do dia-dediadividuo social de maneira que reflita,
nesse individuo, uma preocupacdo em mudar e ermagitundo. De maneira sutil, porque
mascarada pelo humor, a crbnica inquieta e provoeapanto que toda producao literaria
inspira. Dentro desse contexto, o cronista fazdsdumor para, através de uma seriedade
camuflada - e fazendo prevalecer uimizligéncia irbnicae uma boa dose de comicidade —

revelar uma verdade indesejada da realidade social.

A Crbnica e Luiz Fernando: um reforco de peso

Filho de um grande escritor da Literatura Brasile{Erico Verissimo), Luiz
Fernando Verissimo carrega, em sua bagagem, urteaokas literaria que vai desde quadros
para programas humoristicos de televisdo a liveogrdnde aceitacdo popular. Mas, 0 seu
viés literario se concentra, principalmente, nanio& sobretudo, a crénica humoristica.
Embora seja um escritor renomado e tenha sua aistarite difundida no ambito escolar de
ensino fundamental e médio, Verissimo ainda sd&eerta forma, uma grande resisténcia do
meio académico, que reluta em desenvolver trabat@sionados a sua producdo literéaria.

Iniciado no meio jornalistico, Verissimo depositeau potencial cognitivo na
producdo de crdnicas, acrescentando a essas urtiaulpadade produtiva invejavel,
transformando esse género numa plataforma seméapqiocada, onde o jogo de palavras e
sentidos revelam seu dominio gramatical e lingidstassociado a percepcao sutil dos

acontecimentos corriqueiros do dia-a-dia, acresdedom humor inteligente e impar.

As cronicas de Verissimo parecem ter uma intimidadéo forte com leitores de
todas as idades, pois retratam vivéncias sociasrefletem a realidade desses sujeitos e,
assim, os induzem a patrticipar ativamente desaasafi. Outrossim, suas crénicas apontam
de maneira suave e — a0 mesmo tempo — criticajaages sociais dos individuos como se o

autor fizesse parte da intimidade dos mesmos.



Em particular, no livroAs Mentiras que os Homens Contahtuiz Fernando
Verissimo mostra um lado bastante recorrente da &id sociedade: a mentira por vezes
cinica e/ou desvairada, contada pelos individuasaisopara tentar se desvencilhar de

situacOes embaracosas criadas por eles mesmos.

Desse livro, destacamos duas croniddentira e A Verdadegue enfatizam o sério
de maneira bem humorada, através de seus perssn@gena primeira vista, se revelam
pessoas serenas e pacatas, mas se deixam, substaembaracar-se na armadilha das
proprias mentiras, fazendo-os mergulhar em um athado de trapalhadas, induzindo,
assim, o leitor ao riso. Com habilidade e intel@&no autor desenrola as tramas contidas
nessas crénicas de forma tal que, embora ele egtejgando para uma questao séria — o fato
de que as pessoas fazem uso da mentira para seremamto meio social em que vivem sem
se preocupar, no entanto, com as consequénciapajlean lhes trazer —, faz o leitor se
deleitar e se divertir com as facanhas dos pergmsagem, no entanto, deixar de refletir sobre

0 assunto enredado por eles.

Na crbénicaA Mentira o autor personifica aquele individuo que retgoaga casa

depois de um dia de trabalho bastante exauston&a coisa que deseja é tomar um banho e
cair na cama. Mas, para sua surpresa, a mulhéerii@a de que, naquela noite, eles tinham
combinado com o0s amigos de irem jantar na casa.detgédo, para ndo ter que sair de casa,
pede para a mulher criar uma desculpa qualquer gsrazinhos que ja tinham preparado
todo o jantar:

[...JEncarregou Maria de telefonar para Luiza e uwfam desculpa qualquer. Que

marcassem o jantar para a noite seguinte. Maefoteu para Luiza e disse que

Jodo chegara em casa muito abatido, até com uno peufebre, e que ela achava

melhor néo tird-lo de casa aquela noite. Luizaedigge era uma pena, que tinha

preparado um Blanquette de Veau que era uma bemeas, que tudo bem.
Importante € a saude e é bom néo facilitar[...R8)p

No trecho citado, observamos a tentativa de searewitconflito, uma vez que,
socialmente, estamos todos “condenados” a nao ceocep o outro em prol do convivio
social amigavel e, assim, nos valhemos da mentimocjustificativa para nos sentirmos
livres para frustar aquilo que esperam de nis.eNess0, a mentira permitiu — pelo menos em
principio — a Jodo fazer o que quis (ndo ir ao \imoacom 0s amigos) sem arriscar perder a
amizade dos amigos. Observa-se, entdo, que a eeaticilia ordens, espagos: 0 meu querer
(ir dormir) e o querer do outro (lugar preservaddapustificativa dada). Assim, ela néo

violou esse Ultimo, a0 menos aparentemente: sesomaeyem nao foi a casa dos amigos, nao



foi porque ndo quis, foi porque ndo pdde, contrdpese, assim, a verdade que delineia os
espacos claramente e, com isso, perde-0os. Vemssn,aque a mentira possibilita ao
individuo social a vivéncia de varios lugares asme tempo; a verdade, nao!

Acontece que a persisténcia e o “altruismo” dogjagi a amizade deles parece ser
honesta — fizeram com que eles fossem até a cakafdepara saber sobre o estado de saude
dele, e se ele havia melhorado. Jodo e Maria, donthéo contavam com isso, achavam que,
ao mentir, se safariam facilmente do problema, ueEquUe 0S mesmos pensavam que 0S
amigos nao iriam se importar com a doenca do colega

A consciéncia sobre o0 mundo moderno, marcado peigidualismo e pela falta de
tempo, levou os protagonistas a duvidarem da sdem¥ dos amigos, e isso 0s levou a
transformar uma simples desculpa em uma grandeatcemmentiras deslavadas. Desenrola-
se, assim, a gradacdo da mentira que resulta urspegéva tragica: a mentira que, de inicio,
parecia ser a saida do problema, agora o aproteiamais. Aqui vemos que, pelo viés do
humor, a questado da seriedade repousa nas erdieliapontando uma mentira que pode se
transformar em um problema muito sério, trazendsing consequéncias drasticas a vida
daquele que promulga a mesma, mas que, ao mesmo,tpode ser um “mal necessario”
para a manutencdo da vida social, uma vez queisdivdduo fizesse uso da verdade em
todos os momentos, seria dificil ao mesmo a praséosdo viver social. E é nesse viés em
que repousa o humor: ele é aquilo que se distalaclzom senso, da polidez, do bom gosto,
da realidade, para fazer rir. A cada mentira dalcassituacao vai se tornando mais absurda

e, consequentemente, mais engracada:

[...] Ali pelas nove bateram na porta. Do quartida] que ainda ndao dormira, deu
um gemido. Maria, que ja estava de camisola, emooguarto para pegar seu robe
de chambre. Jodo sugeriu que ela ndo abrisse @ patuela hora sé podia ser
chato. Ele teria que sair da cama. Que deixasse. bdaria concordou. Nao abriu
a porta.

Meia hora depois, tocou o telefone, acordando JbEwia atendeu. Era Luiza,
guerendo saber o que tinha acontecido....

...Apareceram pintas vermelhas no rosto - sug®dn,Jque agora estava ao lado
do telefone, apreensivo.

- Estava com o rosto coberto de pintas vermelhas.

- Meu Deus. Ele ja teve sarampo, catapora, esssaseo

- J4. O médico disse que nunca tinha visto coisal.ig

- Como € que ele esta agora?

- Melhor. O médico deu uns remédios. Ele esta maca

- Vamos j4 para ai!

- Esperel!

Mas Luiza ja tinha desligado. Jodo e Maria se elt@aeam. E agora? Nao podiam
receber Pedro e Luiza. Como explicar a auséncipidts vermelhas?



- Podemos dizer que o remédio que o médico damifagroso. Que eu estou bom.
Que podemos até sair para jantar - disse Jodopjaemorso. (p.38-39).

Embora o desenrolar dessa cronica nos leve a aadej € possivel notar um perfil
de seriedade nos personagens que, desesperadaseettimam cumplices e vitimas de um
episddio tragico: se de inicio a mentira pareciaasgalvacdo, a medida que sua gradacao se
realiza, ela faz com que o casal entre num caméeho saida, propiciando o aniquilamento,
como reflete Peter Szondi (2004, p. 89), emEesaio Sobre o Tragico

Seja qual for a passagem do destino do heréi ensguixe a atencdo, nela se
encontra aquela unidade de salvacdo e aniquilamguo constitui um traco

fundamental de todo tragico, mas o fato de a satvémrnar-se aniquilamento; néo
€ no declinio do herdi que se cumpre a tragicidatks no fato de o homem
sucumbir no caminho que tomou justamente para tlagiuina.

Observa-se, entdo que o autor procura denuncian@émcia que a maioria das
pessoas tém de inibir a verdade, dando vasao aslp@s esfarrapadas e incoerentes para se
manterem no ciclo social em que vivem. Aqui a sixdle, camuflada no humor, se denuncia
através das falas dos personagens: “- Vamos jéaflara Espere!”; “E agora? Nao podemos
receber Pedro e Luiza. Como explicar a auséncipidtss vermelhas?”.

Em A Verdade Luiz Fernando Verissimo faz uso da ironia patata uma seriedade
vivida pelo uso da mentira que se desfecha tragineeanAqui, 0 humor se revela quase como
um humor negro que pode passar despercebido para os olhares m@Emios, mas nao para
agueles de inteligéncia apreciavel. Resumidamantednica conta a estdria dema donzela
que, ao ir banhar-se no rio, perde um anel de disgaajue seu pai havia dado de presente.
Desesperada, com medo da reacédo do pai, diz aquedbi roubada por um ladrdo, depois
dois e, depois trés. O terceiro acusado, era ugagdes que tinha achado o anel no rio. Para
nao ser morto, ele inventa uma mentira maior qu& @onzela.

Se emA Mentira (termo que indica um discurso fantasioso, iluséfabacioso), a
narrativa situa cenas da vida social moderna, éaicaA Verdade(termo que sugere um
discurso com lago mais forte com o real, o congr@boesenta um tom mais lendario, mistico,
fabular (isso pode ser visto pela sele¢do vocabddenzela, aldeia, mundo com leis proprias).
Enquanto emA Mentira o0 real tenta se esconder através das extraom@snékesculpas
esfarrapadas dos protagonistas da trama,AeMerdade que se apresenta num cenario
medieval e rastico, o real se realiza mais aberntne

Nas duas cronicas, podemos observar, ainda, uagicedle medo: e Mentira o
medo € de perder a amizade, enquanto qué &ardadeé o de perder a confianca do pai,

que poderia castigar a donzela. Aqui podemos tassatjuestdo da covardia humana, pois o



individuo, receoso do que possa acontecer, se tmma$ desculpas para ndo enfrentar

diretamente um problema, buscando na mentira uida,sgparentemente, facil:

Uma donzela estava um dia sentada a beira de wmoriaeixando a agua do
riacho passar por entre 0os seus dedos muito brameasdo sentiu o seu anel de
diamante ser levado pelas dguas. Temendo o cakiigai, a donzela contou em
casa que fora assaltada por um homem no bosque elguwarrancara o anel de
diamante do seu dedo e a deixara desfalecida sobeanteiro de margaridas. (p.
74).

Enquanto que erA Mentira a gradacéo do discurso mentiroso se desenralegatde
trapalhadas e desencontros, AnVerdadeela acentua uma situacdo macabra: primeiro, a
donzela afirma que foi um individuo roubou seu adepois diz que foram dois os ladrées —
que sdo mortos pelo pai e os irmaos da moca -hatgac no terceiro (0 pescador) que escapa

da matanca, mas é levado para a aldeia para s&ace

Pois se lembrara que havia um terceiro assaltBntepai e os irmdos da donzela
sairam no encal¢o do terceiro assaltante, e o &acam no bosque. Mas nao o
mataram, pois estavam fartos de sangue. E trouxeraomem para a aldeia, e 0
revistaram, e encontraram no seu bolso o anel dmadite da donzela, para

espanto dela. (p. 74).

A partir daqui, Verissimo faz uso do sarcasmo récgpalmente, da ironia para

prosseguir com a trama, dando vasao a espertdeaceédo acusado para livrar-se da forca:

- Esperem! - gritou 0 homem, no momento em queapass a corda da forca pelo

Seu pescoco.

- Eu ndo roubei o anel. Foi ela que me deu!

E apontou a donzela, diante do escandalo de todos.

O homem contou que estava sentado a beira do ripeBoando, quando a donzela
se aproximou dele e pediu um beijo. Ele deu o b&jpois a donzela tirara a

roupa e pedira que ele a possuisse, pois quers sajue era o amor. Mas como
era um homem honrado, ele resistira, e disseraglenzela devia ter paciéncia,

pois conheceria 0 amor do marido no seu leito d&iad. Entdo a donzela lhe

oferecera o anel, dizendo: "Ja que meus encantoson8eduzem, este anel

comprara o seu amor." E ele sucumbira, pois eraepeba necessidade é o algoz
da honra. (p. 74).

E interessante notar que, nessa cronica, os pdpémimor e do sério parecem se
reverter: o humor é revestido pelo sério, ou safafalas do narrador e das personagens
remetem para um Veéis tragico e dramatico que, asswestem o humor, concebido pela

ironia que desfecha a trama, fazendo com que acwade desabroche de maneira sutil e

guase melancdlica:



Antes de morrer, a donzela disse para o pescador:

- A sua mentira era maior que a minha. Eles matg®a minha mentira e
vao matar pela sua. Onde est4, afinal, a verdade?

O pescador deu de ombros e disse:

- A verdade é que eu achei o anel na barriga depeixe. Mas quem
acreditaria nisso? O pessoal quer violéncia e s&mhistorias de pescador.

(p. 74).

Observa-se, aqui, que o pescador conhecia o jogiisdorso: liga o dizer ao contexto
e ao interlocutor, pois ele diz o que a aldeia qusir. Ele sabe que dizer a verdade, quando
a historia é incrivel, é perigoso. A verdade poelgassar por mentira e ser recebida pelos
interlocutores como tal. N&o se pode deixar dems, entdo, que o autor revela, aqui, uma
critica a sociedade: na realidade, a verdade esidicionada a jogos de poder, a ordem do
discurso. Ela funciona dependendo do contextooleretudo, de quem diz o que diz. O
pescador, por ocupar certo lugar social, tem seermade verdade ameacado e ele sabe disso
ao ponto de manipular o discurso ao seu favor.

Assim, enquanto & mentira a verdade resolveria, sem demora, 0 problema — os
amigos poderiam até ficar chateados, mas o casaiiriko sua noite de sono — ;Averdade
a verdade ndo tem essa positividade, pois elaaréossificiente, ao contrario, seria o meio de
levar o pescador & condenacio. Esse se salvangrgs porque percebe isso a tempo. E o
saber do pescador que aborta a trajetéria tragieavipha se desenhando, embora ela se
cumpra por outros caminhos: a donzela, que meatia $alvar-se, morre, ironicamente, pelas
maos da mentira! O humor, entéo, € reveleado rab firde maneira sutil — por ferir com as

mesmas armas, o sujeito que, primeiro, as utilizou.

Consideracoes Finais

Diante do que foi analisado nesse trabalho, obeeseaque a seriedade esta presente
nos textos com tons de humor, sobretudo nas cniea Luiz Fernando Verissimo.
Observamos, ainda, que essa seriedade, se motlmzeeste nas entrelinhas dos textos, de
maneira tal que um olhar menos atento ndo a percaiesideramos, entédo, latente uma
atencdo maior para a cronica por parte do meioéaciad, visto que se trata de um género
bastante produtivo em termos de analise literaria.

Observamos, ainda, que a mentira, embora em muitomentos permita a

conservagdo do viver social, pode desencadear, vpoes, situacbes embaracosas e



constrangedoras, tornando-se, assim, o0 seu usib para se chegar aos objetivos pretendidos
pelos individuos em sociedade.

E mister considerarmos, também, a importanciaritrdo escritor Luiz Fernando
Verissimo que, ecleticamente, passeia pelas palaadingua Portuguesa, fazendo com que
elas se transformem semanticamente em suas maosndo ao leitor de suas crbnicas a
reflexdo enquanto deleita-se, prazerosamente, ma@sas desencadeadas pela mesmas.
Outrossim, propde-se um olhar mais detido — poepdw meio académico — as obras desse
autor, visto que se trata de um escritor bastgmtecedo por leitores de todas as camadas
sociais e faixas etarias e sua obra, como ja faligada por nés, é de uma sigularidade

invejavel.
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