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1 INTRODUCAO

A estética romantica tornou o conjunto de textésrdrios como algo compacto,
fechado em si mesmo, de forma que o estudo das bier@rias ficou, durante muito tempo,
reservado a estilistica.

Posteriormente, foi possivel perceber que o discliterario participa de um plano
determinado da producdo verbal, denominado “discw@nstituinte”, que garante uma
multiplicidade de géneros discursivos. Esses dsesyra fim de autorizarem-se por si
mesmos, devem se comprometer em estar ligados &oubedegitimadora.

Nesse sentido, partimos do pressuposto de que ceibmrde cenografia permite
perceber de forma mais significativa a maneira geld o discurso literario busca a validacéo
de seu proprio discurso e que o conceito de “ethbogjorciona a verificacdo da autoridade
desse discurso no sentido de marcar no intradiseuirsagem dos sujeitos enunciativos.

Diante disso, justificamos nosso interesse em ltrabaom esses conceitos, sobre
tudo, aplicados aos romances “O professor Jeremis'Léo Vaz e “O ateneu”, de Raul
Pompéiapor serem textos literarios que retrataspeaivamente, a questdo da imagem do
professor e 0 ambiente escolar, possibilitando umaor compreensdo acerca da
representacdo do universo pedagogico no discursiittonte literario.

Sendo assim, nos propomos a verificar de que foragiacurso literario representa nos
romances “o ateneu” e “o professor Jeremias” o e€itmale cenografia na disposicdo dos
capitulos iniciais das obraseo conceito deethasamolo como referéncia as personagens
“Jeremias, em “O professor Jeremias” e “Aristareot “o ateneu”.

Para tanto, partiremos de uma breve exposicdo dosegja discurso constituinte e
cena enunciativa, em seguida, teorizaremos, cone lems Maingueneau, acerca das
concepcOes de “cenografia”e de “ethos” e, mediamtexplanacdo dos dois ultimos
conceitos, acrescentaremos a analise dos trechas significativos nos romances

mencionados, para identificar essas concepcoes.



2 DISCURSOSCONSTITUINTES, CENAS ENUNCIATIVAS E CENOGRAFIA

De acordo com a perspectiva da estética romaragcéextos literarios assumem um
carater de sobreposicdo em relacdo aos outrosogédescursivos, alcancando estatuto de
excecdo. Poréem, ao submeter o discurso literaam&ise dos conceitos e métodosque o
fundamentam, é possivelperceber que néo se trata diéscurso isolado.

Embora tendo sua especificidade, o discurso litggdde serenquadrado na categoria
dos discursos constituintes que segundo Maingueridasigna fundamentalmente os
discursos que se propdem como discursos de origgidados por uma cena de enunciagao
gue autoriza a si mesma” (2006, p.60)

Partindo desse carater de validacdo por meio de agna de enunciacao, faz-se
necessario explicar sucintamente oque pode sendidtepor “cena enunciativa” antes de
entrarmos noprimeiro conceito que nos propomosidtificar: a cenografia.

Seguindo modelos emprestados do direito, do teatrodo jogo,a perspectiva
pragmatica fez a tentativa de inscrever a atividdadinguagem em espacos institucionais,
considerando-a como uma forma de acéao.

Sendo assim, a lingua ndo é concebida como um mstwmento utilizado na
transmissdo de informacgbes, mascomo um elementintdeagcdo em uma situagdo de
comunicacdo e os atos de fala sdo responsaveisagimnar “convencdes que regulam
institucionalmente as relacfes entre sujeitofyuatrdo a cada um um estatuto na atividade de
linguagem”(MAINGUENEAU,1989,p.30).

Esses aspectos conceituaissdo convergentes coope@sigdo da AD, porém, essas
duas perspectivasse opdem no que diz respeitorassupostos tedricos, especificamente, na
questdo da subjetividade enunciativa: as instaneiasnciativas sado formuladas pela
pragmatica sobre as “intencdes” dos falantes, engpara a AD, sobre os “lugares” que

ocupam.Segundo Maingueneau,

Esta instancia de subjetividade enunciativa padsas faces:por um lado, ela
constitui 0 sujeito em sujeito de seu discursoquitro, ela o assujeita. Se ela
submete o enunciador a suas regras, ela igualrodetgtima, atribuindo-lhe
autoridade vinculada institucionalmente a esterlu d889, p.33)

Nesse sentido, vemos que naAD, a cena enunciatmteropla os atos de fala
(contrato/legitimacao, papel do sujeito e jogo destidos), o lugar do sujeito, a cena
(cenografia) do espaco e tempo e o investimentarargénero do discurso (comunicacional,

estatuto do sujeito).



A reflexividade da atividade discursiva recebeu papel importante nas teorias da
enunciacdo linguistica. A semantica, influenciadt&p correntes da pragmatica, enfatiza o
papel do contexto no processo interpretativo eisdptinas que tomam “o discurso” por
objeto, em particular a analise do discurso e #isenda conversacdo, enfocam os géneros
discursivos e as instituicoes de fala (articulagéive texto e situacao de producao).

Essas trés perspectivas exercem uma influéncidptalttonstante, fazendo com que
nocbes como “situacdo de enunciacdo”, “situacdocdmunicacdo” e “contexto” se
confundam. Porém, a primeira nocdo esta na baseed#ficacdo dos déiticos espaciais e
temporais (enunciador,co-enunciador e nao pessit@ndo os interlocutores socialmente. A
segunda nocao, através de dispositivos de comudmicagmete a situacdo de comunicacdo a
determinado lugar e data de publicacéo, continuaondaxterior do ato de comunicacgéao.

Mas, ao se falar em “cena de enunciacao”, ligad&reeira nocéo, leva-se em
consideracdo o processo de comunicacdo de sewinsando possivel perceber um quadro
no qual a fala aparece no desenrolar de seu prépridmento, mediante a situacdo que
pretende definir. De acordo com Maingueneau(20@gQ), “um texto € na verdade o rastro
de um discurso em que a fala € encenada”.

Nesse contexto, o autor classifica as cenas decedio em trés cenas que operam
sobre planos complementares, a saber: a cena antggola cena genérica e a cenografia,
destacando que as duas primeiras sao indissogidap@recem frequentemente em
exemplares de textos, para definirum espaco est@vaiterior do qual o enunciado ganha
sentido.

A cena englobante corresponde ao que se costureadentpor “tipo discursivo”
(politico, publicitario, filosoéfico, etc.), atribnglo ao discurso um estatuto pragmatico.

A cena genérica diz respeito ao género do disdymspaganda, editorial, etc.) que
implica uma situacdo especifica: papéis, circurmsidnespaco-temporais, suporte material,
finalidade, etc.

A cenografia € uma estratégia enunciativa, cortdrpor meio de um texto especifico
que constitui uma cena de fala pressuposta pelurdis para que o0 mesmo possa ser
enunciado a fim de validar sua prépria enunciagao.

Essa cena é caracterizada por variadas marcas a®meatuais e paratextuais e pode
apresentar-se com uma funcdo integradora por megiossivel perceber uma quebra de
expectativa na constituicdo da obra. Acerca dessedb, Maingueneau afirma ser “uma

tensao entre duas cenografias colocadas no mesma’ {2006, p.260).



3 A CENOGRAFIA EM O ATENEUE NO PROFESSOR JEREMIAS

Nos textosliterarios € comum que os leitores nadeparem diretamente com a cena
englobante ou com a cena genérica,mas enxergueianmente por meio da cenografia.

Ao analisarmos O ateneu por meio dessas cenastepoae contemplar um quadro
enunciativo em que a cena englobante é preenclidadiscurso literario, a cena genérica
pelo romance e a cenografia pelas memorias

A histéria € narrada em primeira pessoa por Ségglajto que conta a experiéncia
vivenciada por ele aos onze anos de idade, em phimlascéncia, ao entrar em um internato:
0 ateneu.

“VAIS ENCONTRAR O MUNDO, disse-me meu pai, a poda Ateneu.Coragem
para a luta” (POMPEIA, 1992, p.13).

Desde a abertura do romance, o narrador vai deixaracas que levam o leitor a
estar diante de uma cenografia(memoérias), denomipadele no ultimo paragrafo do livro
como uma “crbnica das saudades”. Podemos comprmsrseguintes trechos ainda do

capitulo I:

Lembramo-nos, entretanto, com saudade hipdcrigafalzes tempos; como
se a mesma incerteza de hoje, sob outro aspecto,nod houvesse
perseguido outrora e ndo viesse de longe a enflasalecep¢des que nos
ultrajam [...] Eu tinha onze anos(POMPEIA, 1992,3).

A partir das memodrias de Sérgio, da cenografia,nan@acdo se desenvolve ,
validando os estatutos do enunciador e do co-eadocie também do espaco e do tempo,
como vemos ainda no capitulo |, no paragrafo aisegu

Ateneuera o grande colégio da época. Afamado por urarssstde nutrido
réclame mantido por um diretor que de tempos em tempfmmava o
estabelecimento, pintando-o jeitosamente de nogidadmo artigos de
Ultima remessa; oAteneu desde muito tinha consolidado crédito na
preferéncia dos pais, sem levar em conta a simgatiaeninada, a cercar de
aclamacdes o bombo vistoso dos antncios (POMPBIZ2,1p.15).

Dessa forma, o leitor podera ver a representagdoettmentos da cena enunciativa
por meio da cenografia que legitima o enunciade,aqu troca a legitima. O discurso literario
tenta convencer o publico de que a cenografia leisizoé a necessaria para se enunciar como
convém.

A todo tempo, somos levados a crer que a mellrongade representar esse espaco

escolar-Atened é retratd-lo por meio dos sentimentos de algugendgsfrutou diretamente



desse espaco, principalmente, se essa pessoadianta, embora reconfigurada pela voz de
um adulto (Sérgio).

Para finalizar a cenografia ethatenedestacamos a funcao integradora, evidenciando
a guebra da expectativa na narrativa no que dieitesao final do romance em quenos
deparamos com o inesperado: o incéndidwmeu

Assim como no ateneu, “O professor Jeremias” temocoena englobante o discurso
literario, como cena genérica 0 romance e comografia as memaorias. Essa obra nos é
apresentada como uma narrativa em primeira pessa@pe o proprio narrador, no capitulo |,
comeca a apresentar-se ao leitor, fazendo uma iesgécautobiografia para no capitulo
seguinte justificar o que fez com que se dispusegserever suas memorias:

Se o leitor tdo pachorrento e bisbilhoteiro é, daseja informacdes mais
amidudas acerca da pessoa do autor e dos motivos kwaram a escrever
estas paginas, com facil coisa satisfara o setinegdireito:- ler. Leia o
livro até o fim, até a metade ou até onde a suspfugcia exigir, e ficara
plenamente esclarecido (BARROS, 2001, p.11).

Diante disso, podemos verificar que o discursadite, além de validar a escolha da
prépria cenografia, vem, por meio desse romanogarteonvencer o leitor a ser participante
da cena narrativa.

O narrador busca justificar a escrita de sew Ibab o argumento de conseguir contar
a histéria de sua vida para seu filho (Jodozinlbo) quem ha muito tempo ndo tem mais
contato, mas acaba despertando cada vez mais asidade do leitor para prosseguir na
leitura do livro. Vejamos 0s seguintes exemplos:

Ao iniciar o relato das coisas que se me foram emdio pelos cantos da
memoria, em trinta e varios anos de trancos e egamelas pela vida
abaixo, bem percebo estas perguntas que ai eb@buwhar nos labios dos
impacientes (BARROS, 2001,p.12).

Meu amado Jodozinho.Como teras visto, esses a@pijuke ai ficaram, sao
assim uma espécie de Prélogo. De fato, aqui é eguera comecar, pois foi
aqui que ocomecei, quando, ha anos, ideei deixasgas memorias
(BARROS, 2001, p.29).

Nesse sentido, concluimos a teorizacdo e analise&codaepcdo de cenografia,
considerando a possibilidade de identifica-la &sade indices localizaveis no texto e no
paratexto, que contribuem para sua constituiciaatq processo fundadore legitimador de
um texto, através da propria enunciacao.

Passaremos a seguir para a teorizacao do conedtihaks.



4 TRABALHANDO O CONCEITO DE ETHOS

Para a retorica aristotélica,ethosé construido pelo autor e pelo leitor, pelo fato d
nao estar pronto, fechado. Logo, o sentido do téxtonstruido no ato da leitura, através da
atribuicdo de sentidos. Com o propésito de complerea imagem que o orador construia de
si para 0 seu publico, ethos aristotélico baseava-se em trés qualidadpbpresis— a
prudéncia, arete— a virtude e aunoia— a benevoléncia

Desse modo, percebe-se que a eficacietidosesta relacionada a enunciacao, embora
0 mesmondo esteja explicitado no texto, tendo etawjue o destinatario pode atribuir
caracteristicas préprias de um modo de dizer a oogutdr inscrito num mundo
extradiscursivo.

O ethosaristotélico pose ser compreendido como uma ndggrsiva hibrida que
esta ligada de modo intrinseco a um processo iiverde influéncia sobre o outro. Mesmo
estando ligado ao ato enunciativo, ndo se poder reegaisténcia do ethos construido pelo
publico para o enunciador. Logo, venatlosdito (pré-discursivo) — imagem préviaethos
mostrado (discursivo) — revelado por meio da limgguna

Ao se referir ao ethos “para além do retdrico”™

A nocdo de ethos permite articular corpo e discuasmstancia subjetiva
gue se manifesta através do discurso ndo se deixzler neste apenas
como um estatuto, mas sim como uma voz associaglarésentacao de um
“corpo enunciante” historicamente especificado.(MGUENEAU, 2006,
p.27).

Nesse contexto, 0 autor mostra que a constutividag¢hosdo texto escrito pode ser
apreendidapor meio de trés caracteristicdsnoque corresponde ao discurso embasador da
enunciacdo; ocarateque diz respeito aos aspectos psiquicos do enwmciad a
“corporalidade’que est4 relacionada a formacéaodisiao modo de agir no espaco social do
texto.

Esses aspectos do ethos sao avalizados pofiagmrou memoria discursiva. Sao
discursos arquivados que fazem com que o ethoseejabido tanto no texto quanto pelo
leitor, sendo aceito ou rejeitado.

Nesse processo de apropriacdo do ethos pelo l@moeoa denominadacorporacao
ou adesdo ao ethos percebido no texto. Nas palalgabaingueneau, “Falamos de
incorporacao para designar a maneira pela qual-engociador se relaciona ao ethos do

discurso”. (2005,p.72)



Dessa forma, 0 ethos se constitui ndo apenasundegi@ticulador entre o corpo e o
texto, como também entre o mundo representado raeoh enunciacdo que o faz. Logo, o
ethos e o codigo de linguagem sao percebidos del@@amm uma posicado especifica do

campo literario.Passemos a aplicacdo desse comusitmmances mencionados.

4.10ETHOSEM O ATENEUE NO PROFESSOR JEREMIAS

Para trabalharmos com esse conceito no romance®étnos ateremos a analisar o
ethosconstruido pelo narrador Sérgio em tornodasopagem“Aristarco”, diretor do
internato- Ateneu.

Nol capitulo da obra, ao descrever sua visita aenéd,0 narrador apresenta a
personagem:“O Dr. Aristarco Argolo de Ramos, déheaida familia do Visconde de Ramos,
do Norte, enchia o Império com o seu nome de pedd®OMPEIA, 1992, p.15).

A imagem de Aristarco comega a serconstruida eno tda posi¢do social que ocupa:
pedagogo, diretor e proprietario de um estabeletionge ensino. O Ateneu para ele era um
tipo de comércio:“reformava o estabelecimento,gidb-o jeitosamente de novidade, como
0S negociantes que liquidam para comecar com artdgailtima remessa [...] Aristarco todo
era um anincio” (POMPEIA, 1992, p.15).

Outros elementos véo sendo acrescentados de mdslarao leitor a construir a
imagem de um sujeito altamente polido e soberano:

“os gestos calmos, soberanos, eram de um rei -erataoexcelso dos silabarios; a
pausa hierarquica do andar deixava sentir o esfargada passo, que ele fazia para levar
adiante, de empurr&o, o progresso do ensino pib{ROMPEIA, 1992, p.15).

O narrador prossegue marcando em seu discursogaenimde Aristarco, dando forma

ao corpo da personagem, através de uma hibridizigéaracteristicas fisicas e psicologicas:

o olhar fulgurante, sob a crispacdo aspera dosrdiipe de monstro

javanés, penetrando de luz as almas circunstantesa-a educagdo da
inteligéncia; o0 queixo, severamente escanhoado,om¢ha a orelha,

lembrava a lisura das consciéncias limpas — ethueagdo moral. A prépria
estatura, na imobilidade do gesto, na mudez do valsimples estatura dizia
dele: aqui esta um grande homem...Reforca-se saboeisto um par de

bigodes, volutas macicas de fios alvos,torneadaapsicho, cobrindo os

labios, fecho de prata sobre o siléncio de oure,t§o belamente impunha
como o retraimento fecundo do espirito, - terengixoeado, moralmente,
materialmente, operfil do ilustre diretor"(POMPEI£992, p.16).



Podemos observar que o ethos do diretor € a imalgeomm sujeito extremamente
moralista, autoritarista, interesseiro e, sobretymlesuncoso, arrogante e vaidoso, conforme
podemos observar nos seguintes exemplos:"E virdhailih éxtase de vaidade. Quantas
geracoes de discipulos lhe haviam passado pela@asamtos afagos de bajulacéo a efigie de
um homem eminente!” (POMPEIA, 1992, p.125);

ao primeiro exame, produzia-nos a impressdo de uofermo, desta
enfermidade atroz e estranha: a obsessdo da priopeigem. Como se
tardasse a estatua, Aristarco interinamente satséa com a influéncia dos
estudantes ricos em seu instituto [...]Jsentaveet®jado no seu orgulho
como em um trono” (POMPEIA, 1992, p.16-17).

A surpresal! Era ele, que ali estava encapado recttjva da oportunidade;
ele bronze impertérrito, sua efigie, seu estimsgo, exemplo: mais ele até
do que ele préprio, a tremer; porque bronze erardade do seu carater,
que um momento absurdo de fraqueza desfiguravéteatal (POMPEIA,
1992, p.170).

Atravésda cena da estatua de Aristarco, o nartakra a validacdo concreta de seu
discurso em torno da instituicdo @dthosde um sujeito orgulhoso e prepotente que visa a
todo custo estar no auge, no tipo das conquistas.

Nocapitulo 1, o narrador traz para o interior del skscurso, a fala de um dos
professores do Ateneu pronunciada em uma dasitkstes do estabelecimento, em que o
professor Venancio associa a figura de Aristarcoguanto maior representante dos
professores, a figura de um pai que oferece protegn seguida a aproxima da imagem de
Deus:

O mestre € o prolongamento do amor paterno [..8D®& ao pai a
existéncia do corpo; 0 mestre cria-nos o espiritbA4 familia € o amor no

lar, o estado é a seguranca civil;e 0 mestre camar forte que ensina e
corrige, prepara-nos para a seguranca intima iciapes da vontade. Acima
de Aristarco — Deus! Deus tdo- somente ; abaixoDdas — Aristarco

(POMPEIA, 1992, p.18).

Em todo tempo, vamos construindo a partir das rsaecduais, o ethos de alguém que
se considera superior a todos e que impde totahissho aqueles que estdo a sua volta,
conforme mostram os exemplos, a seguir:

“Aristarco mostrava-se na expressao olimpica ddotamte transpirava a beatitude de
um gozo superior. Gozava a sensacao de préviapdanhinoso, da imortalidade a que se
julgava consagrado” (POMPEIA, 1992, p.23);

“Assim é que um simples olhar do diretor imobiliaa® colégio fulminantemente,
como se levasse no brilho ameacas de todo um d&spatruento.” (POMPEIA, 1992, p.62)



“Aristarco soprou duas vezes através do bigodeydando o espaco com um bafejo
de todo poderoso.” (POMPEIA, 1992, p.137)

O narrador (Sérgio adulto) traz para seu discussaepresentacdodo ethos pré-
construido da pessoa de Aristarco, através da imageda pelo proprio narrador enquanto
crianga:

Eu aprendera a ler pelos livros elementares ddateis, e o supunha velho
como o primeiro, porém rapado, de cara chupadaagogica, Oculos
apocalipticos, carapuca negra de borla, fanhogpotemte e mau, com uma
das méos para tras escondendo a palmatéria erdod a humanidade o
bé-a-ba” (POMPEIA, 1992, p.24).

Acerca desse dito no pré-construido do ethos detakcio, percebemos o ethos que
marcava socialmente o sujeito professor num daduento historico.

Nas linhas seguintes, o narradorafirma a descadstrapenas fisica do ethos pré-
construido, pois como ja vinha mostrando ao lormbahpitulo, os aspectos psicolégicos sao
ratificados por meio do ethos discursivo.

Mais uma desconstrucédo é feita pelo narrador nduwadl no que diz respeito ao
ethos paternal do sujeito professor construidwésrda fala de Venancio:

“a figura paternal do educador desmanchava-seendly a simplificar-se na esperteza
seca do gerente” (POMPEIA, 1992, p.27);

“Soldavam-se nele o educador e 0 empresario compeni@icdo rigorosa de acordo,
dois lados da mesma medalha: opostos, mas justap¢BOMPEIA, 1992, p.28).

Por fim, destacaremos a maior desconstrucdo ds ethaliretor Aristarco que ocorre
no ultimo capitulo, depois que se depara com oéitem total ruina, devido ao incéndio:

Majestade inerte do cetro fulminado! Ele pertem@anonopdlio da magoa.
O Ateneudevastado! O seu trabalho perdido, a conquistaréc#gvel dos
seus esforcos! [...] Ele, como um deus caiporaietrisobre o desastre
universal de sua obra (POMPEIA, 1992, p.189).

No romance“O professor Jeremias”, delimitamos airfigdo préprio professor
Jeremias para a analise da construcdo do ethos.i$3ar, destacaremos a seguir alguns
trechos que melhor servem a aplicacdo do conéédt@apitulo I, vemos:

Eu sou o professor Jeremias Pereira, de Ararucé. \M8n aqui esta
afirmativa, trazida por nenhuma presuncao vaid@saalebridade desses
apelidos. Por hora, se alguma vez antegozei damesma deles, foi ao
escrever o meWanual do Perfeito Professor PUbliGiBBARROS, 2001,

p.9).

Nesse paragrafo inicial, o narrador, o préprio @sebr Jeremias,comeca a construir

umethos deprofessor publico, como uma posicaoaado social. Ele destaca sua profisséo



anteriormente ao seu nome, enfatizando que poracdot lugar que ocupa, ndo esta
escrevendo qualquer livro, mas, um Manual do Rerf&iofessor Publico.

Dessa forma, o leitor passa a entender, por mesedaliscurso, que nao se trata de
um professor qualquer, mas de um sujeito autorizagiscrever um manual explicando como
se tornar um professor perfeito. Até o final doittdp, o narrador vai mostrar seu orgulho em
ter visto seu nome publicado em uma ERRATA queeltsp a atencdo de alguns leitores.

Em contra partida, no final do capitulo Il, o aui@z para o interior de seu discurso a
“voz” da sociedade que desconstroi estb®sprestigiado do professor, através de indagacoes
sobre a relevancia de um livro escrito por um Esde

— Mas para qué tal livro? Que famosos sucessogdpadater a existéncia
de um mestre-escola, para anima-lo assim a garatujdivro a mais, para
gue vem ele com esse calhamaco de folhas negrefamtasas suas
coisinhas? Por qué? ... Para qué?(BARROS, 200Q) p.1

Em um estado de conflito na construcdo de seu,elbommias responde as indagacoes
gue ele mesmo criou em nome da sociedade paraianssseu proprio ethos: “E eu lhes
direi no entanto que escrevo o livro porque nadidemais o que fazer.” (BARROS,
2001,p.12)

No discurso de Jeremias é notoria a tentativa devecwer Jodozinho/ leitor a
construir o ethos de um sujeito polido, nobre. Nilo Xll, ao escrever sobre sua
descendéncia afirmou: “Porque em nossa casa, theutimbém se cultivavam as tradi¢cdes”
(BARROS, 2001, p.41) e “Havia outros casos exemaplato brio da nossa gente, pelas
geracdes acima” (BARROS, 2001,p.45).

Nesse sentido, o narrador, ao se referir ao cqdgga inclusive a demonstrar seu
dominio cultural no campo da literatura, fazenderéncia ao romance O Ateneu e ao seu
autor Raul Pompéia:“Néao te farei o reconto de tdddudo quanto no colégio vi, ouvi ou
imaginei. Seria um livro dentro deste, com o defédi ja o ter sido escrito, com muito mais
encanto e arte , Raul Pompéia” (BARROS, 2001,p.55).

No capitulo XIX intitulado “Minha vocagéo”, é possel identificarmos as marcas que
nos fazem entender “o conflito” na construcédo dm®ido professor Jeremias, no sentido de
recalcitrar entre oethos do orgulho da profissdo e ao mesmo tempo a aéeita@
representacdo negativa da sociedade em relac8e atbss. Vejamos:

Eu preferiria 0 comércio entre todas as carreirgsQuando sai do colégio,
porém, ja ndo tinha mais a mesada indispensaval @aurso, nem o anel
para a investidura, minha familia vivia entdo poteete, a administrar uma
fazenda de Piragcaguera, para onde fui matar mepoteimzendo-me aluno
da Escola Norma” (BARRQOS, 2001,p.66).



Logo, Jeremias ndo escolhera essa profissao foadanpara ela, devido a questbes
financeiras. Na construcéo dthosdo sujeito professor, o narrador deixa transpareseo
tomde desprestigio social da profissdo que acabdineliteno discurso de Jeremias: “Has de
saber, Jodozinho, que a Pedagogia, ciéncia de mugtpor aguele tempo (...)” (BARROS,
2001,p.93).

Nesse sentido, Ao se referir a um amigo da EscalanBll, no capitulo XXXVII
intitulado “Sorte”, afirmou:“Por fim, concluido oosso curso, casou com Mimi, com dote
gordo e comprou fazenda em Porto Manso e nuncausagarreirap felizardo” (BARROS,
2001,p.118, grifo nosso).

Para reforcar @thosdo professor construido pela sociedade, o narr@dprpara o
interior de seu discurso falas depreciativas eaxé®l ao sujeito professor pronunciadas por
D. Gertrudes, mée de sua ex esposa D. Antoninh@oenparar Jeremias com Sseu outro
genro, que era engenheiro, questionando sua linhagbere:“- O senhor, nobre?... Ora, deixe
disso,professor|...] - Pois olhe que, para s&m simples professor publiconao valia apena
proceder de Carlos Magno, nem de Capeto nenhumAREOS, 2001,p.213-214, grifo
N0SS0).

Diante disso, o leitor acaba construindo, no decoda obra, o ethos do professor
como uma posicdo socialmente desprestigiada quietereha aceitacdo do sujeito

historicamente marcado como a personagem Jeremias.

5 CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer desse estudo tivemos a oportunidaderifecarmos que a obra literaria
concebida enquanto discurso constituinte se dedlaeposicdo que ocupa no proprio
discurso, trazendo marcas textuais e paratextussngps permite identificar os sujeitos
representados em uma dada posicao discursiva.

Percebemos que o0s conceitos de discurso congtiteiigena enunciativa auxiliaram
bastante na compreenséo das concepcdes de cemagedfios, jA que todos esses conceitos
estao interligados.

Deparamos-nos com a existéncia de trés cenas qeeanop sobre planos
complementares no quadro enunciativo que sdo: a eaglobante, a cena genérica e a
cenografia. Entendemos que na literatura, ndo sedi@tamente através de uma cena
englobante, o texto chega até ndés por meio de snagrafia que valida toda a cena

enunciativa, atribuindo um lugar a seu leitor.



Nas duas obras literarias analisadas: O atenepref@ssor Jeremias, a cena genérica
esta diz respeito ao discurso literario, a cen@meatrata do romance e a cenografia aparece
sob a estratégia de memorias.

Em relacdo ao ethos, observamos que se constitud garte da cena enunciativa,
evocando o leitor a participar da construgcdo ca@@ do mundo enunciado, sem se restringir
aele.

No Ateneu o ethos do diretor, o pedagogo Aristarco, € caitkt como um sujeito
orgulhoso, prepotente e altamente autoritarists@@eendentemente desconstruido no final
da narrativa, com a representacao de um sujeste giderrotado.

Por fim, vimos que o professor Jeremias ethos do professor inicialmente fora
apresentado como um sujeito que ocupava um lugeespeito na sociedade, mas esse ethos
foi sendo substituido, ao longo da narrativa, pelesprestigio social, marcado

discursivamente.
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