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1. Murilo Rubido e o conto fantastico.

Publicado no livroOs dragdes e outros cont@sn 1965, o contdeleco, o
coelhinho,do escritor mineiro Murilo Rubido (1916-1991), agmeta com perspicécia
um aspecto irreal da existéncia do homem, a ptidsitte de transformagéo da forma
humana em diversas outras formas. Considerado roepo contista a inserir o
fantastico na literatura brasileira, a obra de MuRubi&do permaneceu no ostracismo
durante muitos anos. Atualmente ndo ha como supdesite escritor quando da leitura
de contos fantasticos da literatura brasileira ndemidade.

Para fins didaticos, o género fantastico apareceufimal do século XIX
sistematizando determinados conflitos decorrentedegenvolvimento do pensamento
filoséfico. No Brasil, esse género ndo alcangcouacapditorial e midiatico, tampouco
fundou tradicdo por meio dos escritores da charlitetatura brasileira. O fantastico
em Rubido pode ser compreendido na sua acepcadligaica, nesse sentido podemos
observar o fantastico numa coexisténcia da reaidadn a fantasia. Assim, conforme
Samuel (2002) nos referimos ao fantastico “queageaf partir da nog¢éo de realidade,
tomada como hipétese falsa, a que da uma auradddna e de que ndo tem nenhuma
explicacdo satisfatoria”. (op.cit. p.36). Essaamguvida, a principal fonte estilistica
do escritor mineiro Murilo Rubi&o.

Foi na década de setenta com a reedicdo do livroodeosO Pirotécnico
Zacarias que Rubido passou a ser conhecido para o publioo e consequentemente
distribuido pelo mercado editorial. Como caractieds o autor apresenta em Varios
aspectos um estilo vanguardista principalmente ne tange a auséncia de um
engajamento aos movimentos e estéticas literaigentes no Brasil & época de sua
producédo. Por extensdo, dado o carater tematisewk contos, ndo had como deixar de
associa-lo aos hispano-americanos Cortazar (1984)19Borges (1899-1986) e
Marquez (1927) que exploraram o “realismo magialiteratura modernista do século
XX.



O contoTeleco, o coelhinhoparra a histéria de um animal, inicialmente um
coelho cinzento que se metamorfoseia em diversa®obichos supostamente pelo
simples desejo de agradar ao proximo. No conto,idulpresenta ao leitor, a
personagem Teleco, um coelhinho, que transgredindxclusividade da fala e da
identidade humana, interage em varios planos corr@dor, o colecionador de selos
que conheceu na praia. Sem nome e sem historigrrador-personagem conta a
trajetéria da vivéncia com Teleco, desde o encont&gpraia, passando pela rotina
inusitada das inumeras metamorfoses até o desfachal e comovente. Essa

caracteristica é nas palavras de Coelho (2004)

Sem dlvida, a mescla do real cotidiano ao fantaéfjoe é a constante destes
contos) apresentada de maneira tdo direta, singplagjetiva, € o primeiro
elemento a arrancar o leitor de sua acomodada mimdoal para atird-lo, em
seguida, a um insdlito mundo, com todas as cafatitexs aparentes daquele
tdo seu conhecido, no dia-a-dia; onde, porém, plente parece faltar-lhe o
chdo aos pés, pois as coisas mais inverossimeiscamma acontecer, sem
gue ninguém ali se sinta perturbado ou se dé admtaxtraordinario que
aquilo representa. (COELHO, 2004, p. 66)

Subjacente a todos esses aspectos, encontra-ssibilade de associar num
mesmo plano de andlise, a identidade de Telecmigoade Proteu, uma vez que ambos
apresentam uma caracteristica em comum que é fxidEr da identidade, ou seja a
metamorfose. Para tanto, buscaremos os pressuptsbosos sobre identidade
trabalhados por Hall (2006), as contribuicdes sobtea literaria de Schwartz (2004) e
Samuel (2002), e, no campo da mitologia, 0s aspeessenciais sobre os mitos
propostos por Bulfinch (2005) e Eliade (2010), @ campo literario, o préprio contista
Rubido (1998). Objetivamos assim, investigar aacigs da mitologia com o aspecto

da identidade das personagens.

2. O mito e o conto.

Parece-nos, pertinente afirmar que Murilo Rubidesap de ser um autor
moderno, sob alguns aspectos, permite ao leitargdara o mundo antigo. Rubi&o
alcanca essa atitude reflexiva no leitor ao fagerdo tempo ciclico, proprio do padréo
de pensamento do homem da antiguidade, anteriosuagimento do pensamento
filosofico. Nessa concepcdo, o homem antigo a@eaitjue o mundo trazia em Si
idades: aparecimento, crescimento e morte, por@ds a morte, haveria um novo

nascimento. Os mitos sdo as representacdes ptadtsaa configuracao ciclica.



Na sua acepc¢do mais comum, o mito €, segundo Dfon@002), uma espécie
de histéria ficcional sobre divindades, ou sejay sarrativas que foram inventadas
pelos homens para explicar a origem das coisasustifigar alguns padrbes de
comportamento do préprio homem. O mito conta uns&ha sagrada, ele relata um
acontecimento ocorrido no tempo primordial, o terfgimloso do principio.

Geralmente inscritas numa representacdo classieaingiste em permanecer
numa esfera sacra, as narrativas miticas desperdaados interesses. Na realidade
sabemos que a maioria das pessoas que se intpogssatologias, quando observam
atentamente os mitos, por curiosidade, para finsedguisas ou unicamente por leitura
fruicdo, o fazem principalmente sobre a interp@ados mitologemas — narrativas
miticas. Assim, sd0 poucos aqueles que retomartugalelos mitos tal como eram na
sua origem, isto €, quase nao se conhece inteitaradipologia, a estrutura e a fungéo
do mito.

Podemos inferir, em termos de reducdo teorica, quando se [é mitos
cldssicos, estamos perante uma forma simples detimar pois o mito “brota
espontaneamente do seio de um povo ainda num @gtagiitivo.” (op. cit. p. 106).
Dessa forma, é possivel conduzir a questao aaléatpe a mitologia e o conhecimento
dos mitos atrela-se ao conhecimento de temas ea$oou estruturas simbdlicas que

dizem respeito a conflitos e motivagdes essenp&is 0 homem.

O mito narra como, gracas as facanhas dos entesnsolbirais, uma realidade
passou a existir, seja uma realidade total, o Cosmapenas um fragmento:
uma ilha, uma espécie vegetal, um comportament@hanmuma instituigao.

E sempre, portanto, a narrativa de uma ‘criagde’relata de que modo algo
foi produzido e comecou a ser. O mito fala apemmague realmente ocorreu,
do que se manifestou plenamente. (ELIADE, 2006L)p.1

Para Eliade (2010), o mito € entendido como uma, f@discurso ou narrativa,
como um fendmeno universal que pode fornecer oselospara o comportamento
humano. Assim, é possivel elencar diversas tipafogio mito, a saber, o mito de
fundacdo, mito exemplar, os ciclos heroicos, ostamomanescos e 0s monstros
miticos. Sucintamente, nos deteremos a tipolodexeete aos monstros miticos, onde
poderemos identificar Proteu.

Geralmente, essas estorias que, na origem, erarativas de tradicdo oral,
mencionam a existéncia de monstros que poderiatrugtes homem, infligir castigos
ou produzir prodigios. Segundo Bulfinch (2005), assslivindades serviam como
desafios para o aperfeicoamento do homem mortadenocaminho em direcdo aos
deuses.



Assim, esses seres serviam para o mortal reconadoema de aprender a lidar
com as forcas primordiais. Geralmente esses mansti® linguagem da mitologia,
“eram seres de partes ou proporcdes sobrenateraisyia de regra, encarados com
horror, como possuindo imensa forca e ferocidade, @mpregavam para perseguir e
prejudicar os homens.” (op. cit. p.150). Paratefde classificacdo e apresentacdo em
linhas gerais, como exemplo dessa tipologia, teragsGoérgonas, o Minotauro, as
Fiandeiras e Proteu — o guardador dos rebanhosimoearide Poseidon, o deus dos
mares para 0s gregos.

Observamos ainda, por meio do pantedo grego, outrosstros miticos.
Consideramos também que, o0 mais surpreendentesnfiggeas mitologicas é, sem
davida, o carater e a natureza ambigua. Nessalsepibdemos questionar sobre a
natureza destes seres que ora se apresenta geidm maléfica, ora primordial e
animalesca, porém dotada de caracteristicas emssitis humanos. Ambiguidades
essas que servem para despertar ainda mais deBspiéstigativo a respeito dos relatos
miticos dos tempos antigos.

Ja o contdreleco, o coelhinh@ inverossimil quanto ao discurso narrativo, mas
verossimil enquanto narrativa do género fantastidBbordando a tematica da
animalizagdo e da tentativa de humanizagcdo do iobelho conto apresenta como
argumento central as metamorfoses de Teleco. Qugerdinear com o qual Rubido
narra a estoria faz surgir do texto uma mensageitorpartinente ao leitor, a de que o
mundo manifesta uma brutal animalidade para coer iamano forcando-o a tornar-se
bestial em funcdo de ser aceito na sociedade iquatiavelmente, se configura
hipocrita e desigual para com esse individuo.

O conto apresenta uma sequéncia de acbOes que gHIsSineis para a
compreensao da realidade, mas o texto € apresettaftnma logica que faz o leitor
aceitar o irreal como sendo real a partir das saddantidades assumidas por Teleco. O
coelhinho faz parte de uma realidade absurda, s&ss realidade, quando veiculada a
realidade social admissivel, permite que ele passeerimentar da sociedade tal como
ela é. Dentro dessa configuracdo ele se metam@fpsea ser aceito pelos outros

individuos que o rodeiam. Segundo Schwartz (2004):

Em Murilo Rubido, o fantastico estd no cotidianais@ncia de rupturas
bruscas na sequéncia narrativa ou de efeito deessspno leitor.
Acontecimentos referencialmente antagfnicos e citaweis conciliam-se
tranquilamente pela organizacdo da linguagem. Bsgdoelhos e cangurus
falam, mas ndo ha mais o classico “enigma” a sewetwlado no final.
(SCHWARTZ, 2004, p. 08)



Essa alternancia dos planos da realidade e dasiamarpassa toda a narrativa
sem, contudo, encerrar uma nocao definitiva sobredeterminado fato que se pensa
real. Nessa acepcéo, a diferenca entre o raciomairacional ndo desempenha nenhum
papel uma vez que se cria uma logica paralelanAssiconto de Rubido resvala tanto
na realidade, uma vez que narra uma estoria no pdgco linear, quanto na fantasia
por seu carater irreal e insdélito.

A auséncia de fixidez da identidade € o tema quenipe estabelecer uma
relacdo de aproximacado entre o mito de Proteuerssopagem Teleco de Rubido. Para
tanto recorremos a Hall (2010), que apresenta algumacdes a respeito da formacéo da

identidade dos individuos.

3. Sobre identidades e identificagdes.

A nocdao de identidade na modernidade tardia podeosepreendida a partir de
sua complexidade, uma vez que vincula diferentep@@®es acerca do individuo e de
suas relagbes com a sociedade. Nesse sentidortiedpado conceito de identidade
pode-se afirmar que, todos os debates e guestionasnsobre identidade estdo cada
vez mais dilatados e fluidos, logo, sem fronteiiefnidas.

Nessa acepc¢ao, 0s questionamentos percorrem diveasoinhos que vao do
sociolégico ao antropoldgico, do politico ao cuturdo literario ao existencial sem,
contudo, assumir uma definicho comum que permitandicar a ideia de haver uma
identidade fixa, ou seja, uma identidade que aleargu totalidade de sujeitos
pertencentes a uma sociedade. Dessa maneira sargenario muito representativo da
modernidade tardia, isto €, na contemporaneidamen&m assumir uma concepcao de
identidades plurais, ou mesmo identificacbes, pprtodas essas possibilidades e
conceitos apresentam comumente um carater transitor

Stuart Hall (2006) propde trés concepc¢des do supeEta descrever a evolugao
do conceito de identidade: o sujeito iluministasupeito sociolégico e o sujeito pés-
moderno. Assim, na concepg¢ao iluminista o sujesteasvisto como individuo centrado,
dotado de razéo, consciente de sua acao, sendotro d® eu, sendo que tal centro
consiste “num nucleo interior, que emerge pela @ranvez quando o sujeito nasce e
com ele se desenvolve, ainda que permanecendcedsante 0 mesmo — continuo ou

idéntico a ele — ao longo da existéncia do indiefd(op. cit. p. 11)



Ja na concepcado de sujeito sociologico o centreudpassa a ser formado na
relacdo com outras pessoas isto é, a identidader@ada por meio da interagédo entre o
eu e a sociedade, assim, “0 eu projeta a si mesmdemtidade cultural, ao mesmo
tempo em que a internaliza” (op. cit. p. 21) e,sdeforma o sujeito fica preso a
estrutura. Na concepcdo de sujeito pds-modernodovitluo ndo apresenta uma
identidade fixa, variando de acordo com as formekspquais cada individuo é
representado nos sistemas culturais.

Dessa forma, visto como um ser fragmentado, aquetendo apresenta uma
identidade fixa, essencial ou permanente, o sumi®moderno adquire identidades
diferentes de acordo com o momento em que vive Rall, o sujeito esta formado por
identidades contraditérias e, assim, as identifieac estdo continuamente sendo
deslocadas em funcédo de elementos nacionais, asltute género, classe social, de
posicao religiosa e de varias outras identificagiiessformam o sujeito fragmentado da
nossa era.

Consideramos ainda que a nocdo de identidade kstab&darias outras
discussbes dentro de um mesmo plano, porém, ag@rentre identidade nacional e
identidade cultural ndo sera abordada neste artigoa vez que nos interessa

exclusivamente conceito de identidade num sené&dwito.

4. Teleco e Proteu: identificacées entre o conto e atm

Rubido (1998) inicia a narrativa delecq o coelhinhoguando este conhece um
colecionador de selos na praia. Teleco surge ng enar mar € segundo a tradi¢cdo
simbdlica, sinbnimo da evolucéo da vida, da beteda fascinio da existéncia, podendo
também significar purificacdo do ser. Teleco, nané de um coelhinho interpela o
colecionador de selos que também observa o marpaitir desse breve encontro vao

morar juntos.

- Moco, me da um cigarro?
A voz era sumida, quase um sussurro. Permaneciessnanposicdo em que
me encontrava, frente ao mar, absorvido com rid&cldmbrancgas.
O importuno pedinte insistia:
- Moco, oh! moco! Moco, me da um cigarro?
Ainda com os olhos fixos na praia, resmunguei:
- Va4 embora, moleque, sendo chamo a policia.
- Est4d bem, mo@o se zangue. E, por favor, saia da minha freute
eu também gosto de ver o mar. (RUBIAO, 1998, p) 143



Semelhantemente, Proteu apresenta uma relacacaiamedim a agua. Ele € uma
divindade marinha. Considerado pela tradicdo gfilga de Poseidon e Tétis, Proteu
era um deus avesso a convivéncia com outros sepes @e dois monstros miticos
chamados Tmolo e Telégono que sdo comumente adesciacrueldade. Quanto a
descricdo do mito de Proteu, Commelin (2000), aique ele era uma espécie de
guardido dos rebanhos de Poseidon, isto €, erauPgoie cuidava dos peixes, focas e
demais seres que pertenciam ao deus dos ocearme® egundo Commelin (2000),
“para recompensa-lo pelos cuidados que tinha pam eles, Netuno dera-lhe o
conhecimento do passado, do presente e do futuas.néo era facil aborda-lo, e ele se
recusava aos que vinham consulté-lo. (op. citlf) 1

Teleco e Proteu apresentam uma aproximacao idéstitd que se refere ao
surgimento. Ambos nascem, ou aparecem a partir do #inda que guardem
determinadas variaveis que, identifica Teleco camo individuo carente enquanto
Proteu aparentemente rejeita a convivéncia, osd@tentam a unidade identitéria da
origem — o mar. O outro importante atributo queagigina Teleco a Proteu é a
capacidade de metamorfose.

No inicio do conto as metamorfoses de Teleco sgmepradas por travessuras e
se caracterizam pela diversao, isto é, a princfpén simpatizava com alguns vizinhos,
entre eles 0 agiota e suas irmas, aos quais cosuaparecer sob a pele de ledo ou
tigre. Assustava-os mais para nos divertir querpaidade”. (RUBIAO, 1998, p.145).
Nesse aspecto, a metamorfose € o principal elentmtoomparacdo entre Teleco e
Proteu.

No conto muriliano o conflito central aparece quankkleco encontra uma
mulher chamada Teresa e a leva para morar comaetasa do colecionador de selos.
Teleco metamorfoseia-se em canguru, porém, assumlentidade de um homem
chamado Antbénio Barbosa. Nesse periodo, o coledmnde selos, amigo de Teleco,
apaixona-se por Tereza e a pede em casamento, poréj@tado. Rubido narra esse

episodio que marcara o fim da amizade entre ambos.

Sem duvida, linda. Durante a noite, na qual meodalo sono, meus
pensamentos giravam em torno dela e da cretinicBetbco em afirmar-se
homem.

Levantei-me de madrugada e me dirigi a sala, naaapva de que os fatos
do dia anterior ndo passassem de mais um dos gsat@jmeu companheiro.
Enganava-me.

Deitado ao lado da moca, no tapete do assoalhangucu ressonava alto.
Acordei-o0, puxando-o pelos bracos:

_Vamos, Teleco, chega de trapaca.

_ Teleco? Meu nome é Barbosa, Antonio Barbosagngereza?



(RUBIAO, 1998, p. 147)

Interessa-nos observar que Teleco metamorfosei@rsecanguru, mas a
identidade que assume é a de um homem. Nessa aceppdrreremos a Hall (2006)
que fala sobre o atravessamento de variadas cetegbm@antagonismos na sociedade
tardia por meio da alteracdo das identidades. D&ssaa temos proposto que a
identidade “muda de acordo com a forma como otsugeinterpelado ou representado,
a identificacdo ndo € automatica, mas pode seragantu perdida”. (op. cit. p. 21).

Observa-se que tanto Teleco quanto Proteu recus@i®@ntdade particular —
divindade/animal — e tentam escapar da esquematizdentitaria. Nessa configuracao
Proteu ndo aceita a incumbéncia de ter que profesfauro e, para livrar-se desse
encargo, metamorfoseia-se em varios outros seradygr dessa obrigacdo. Commelin

(2000) descreve a maneira pela qual Proteu ergautwia falar.

Idotéia disse a Menelau que, para decidi-lo fadaa, preciso surpreendé-lo
durante 0 sono e amarra-lo de maneira que nao gridEscapar, porque
assumia todo tipo de formas para espantar os deeseaproximavam: a de
um ledo, de um dragdo, de um leopardo, de um javadi vezes
metamorfoseava-se em arvore, em agua e até em(fo@dIMELIN, 2000,
p. 116)

No percurso do mito, Menelau que precisava assegaralas passagens do
porvir, seguiu as orientacdes da ninfa ldotéiaumpreendeu Teleco no meio do dia
guando este repousava em uma gruta com os rebdehBsseidon. Nesse episodio,
“Menelau e seus trés companheiros pularam em ceteal o apertavam firmemente
entre os bragos”. (op. cit. p. 116).

Seguramente, Teleco e Proteu apresentam identigadagdoxais, pois recusam
o principal aspecto que essa identidade supostanpexie oferecer a ambos. Observa-
se nesse aspecto que a prerrogativa da metamqrdolsgia ser conveniente ou nao.
Principalmente no conto de Rubido, quando, por ekenTeleco assombrava o agiota
metamorfoseado em le&o.

Retomando a narrativa muriliana, certa vez ao agh&gasa, o colecionador de
selos surpreendeu Tereza e Barbosa — canguru/hentamc¢ando juntos uma mauasica
indecente. Num impeto de revolta, e, tomado panes) o dono da casa retesou Teleco

pela gola e o arrastou até o espelho na tentagiesie reconhecesse que era um animal.

__E ou ndo é um animal?

_Nao, sou um homem! — E solucava, esperneandwsidade medo pela
faria que via nos meus olhos.

A Tereza, que acudira, ouvindo seus gritos, pedia:

_N&o sou um homem, querida? Fala com ele:



_ Sim, amor, vocé é um homem.

Por mais absurdo que se parecesse, havia umaatrsigiceridade na voz
deles. Eu me decidira, porém. Joguei Barbosa ao ehide esmurrei a boca.
Em seguida, enxotei-os. (RUBIAO, 1998, p. 150)

Na sequencia, Tereza e Teleco, que sao expulsoasgado colecionador de
selos, passam a viver a custa do sucesso circensé g proprio Teleco. Agora sé@o as
metamorfoses de Teleco que garantem o sustent@s#, @, a partir da exploragéo
desse atributo, o coelhinho cinzento do inicio dot@ comeca a dissipar-se e volta a
casa do colecionador de selos, fustigado pela egilo que sofrera no circo. Depois de
alguns dias enfermo e muito debilitado, “perduravanesmo caos. Pelos cantos a
tremer, Teleco se lamuriava, transformando-se dagqente em animais 0s mais
variados. Gaguejava muito e ndo podia alimentar{see’ cit. p. 152).

Teleco que passara a vida num constante processetdenorfose termina seu
ciclo “crescendo e diminuindo, conforme o bicho gaearnava na hora”. (op. cit. 152).
A narrativa de Rubido apresenta a fim de Teleconeama perspectiva do inicio do

conto e o leitor se da conto que o ciclo esta apexaiciando-se.

Ante a minha impoténcia em diminuir-lhe o sofrinerdbracava-me a ele,
chorando. O seu corpo, porém, crescia nos meussrag]
N&o mais falava: mugia, crocitava, zurrava, guinaharamia, trissava.

[.]

Na ultima noite, apenas estremecia de leve, e aosog, se aquietou.
Cansado pela longa vigilia, cerrei os olhos e adormfo acordar, percebi
gue uma coisa se transformara nos meus bragos. ddocnlo estava uma
crianga encardida, sem dentes. Morta. (RUBIAO819§9152)

O mito aponta que Proteu também definhava quandoobrigado a fazer
profecias. No mito que narra a armadilha arquitefamr Menelau para obrigar Proteu a
falar, quando ele “esgotou todas as suas astioim®mu a sua forma normal e deu a
Menelau os esclarecimentos que lhe pedia”. (COMMEIA000, p. 116). Observa-se
que a sucessdo das metamorfoses desencadeia ugteedp esgarcamento das
identidades. Ou seja, segundo as contribuicbesatig2006), podemos inferir que nao

h& em Teleco e Proteu uma identidade inteiramanfieada, segura e coerente.

Algumas consideracoes.

Numa tentativa de estabelecer relacdes de aprodoregtre o conto fantastico
de Murilo Rubido e o mito de Proteu, intentamoshiidiear neste artigo as relagdes

identitarias entre as personagens centrais: Telétoteu. Nota-se que no coifeeco,
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o coelhinhode Rubido, o leitor € tomado por uma impressaoerdalidade, alimentada
pelo narrador.

Observamos que a temética da metamorfose tantormo fantastico quanto no
mito, enfocam uma possibilidade de vivéncia do feed do plano da realidade. Ou
seja, 0 que desperta o fascinio do leitor pelorfear@® personificado no coelhinho, &
especificamente, a possibilidade de este apontaraxisténcia irreal que se apresenta
narrada e vivida como real. Schwartz (2004) couiritbom as inferéncias até aqui
apresentadas, mencionando uma critica elaborad®fao de Andrade, sobre a obra
de Murilo Rubido, afirmando que “ele possuia o nmesom de um Kafka. A gente ndo
se preocupa mais, é preso pelo conto, vai lend®igaado o irreal como se fosse real,
sem nenhuma reacé&o mais”. (op. cit. p. 08).

Proteu e Teleco sdo em ultima analise as repres&#talo esgarcamento das
identidades num plano da vivéncia na sociedadenétiida em que Teleco e Proteu se
representam e se metamorfoseiam sao confrontadasnpo variedade de identidades
possiveis, sem, contudo estabelecer relacbes aificbkcOes. Nesse aspecto, séo
personagens de marcas identitarias temporariasteaddorias, identificaveis apenas no

plano da leitura literaria. Funcéo que o leitorregecom fascinio e veleidade.
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