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Resuma A proposta de leitura critico-literaria destebttbno se centra na personagem infantil do
livro de Hilda Hilst: “O caderno rosa de Lori LanibyAtravés de uma perspectiva de literatura
comparada, estabelecemos um contraste emttigogdas personagens femininos (Chapeuzinho, Pele
de asno e Cinderela) tradicionais do universo ftiifalos contos de fada e a desorganizacao
instaurada por Lori na imagem inocente, promovendesconstrugdo. Assim, nosso foco de analise
esta na narracdo de Lori através de seu caderoorth@ linguagem tipicamente prosodica de crianca
quando aprende uma palavra “nova” e refunda o seuwlm E, ainda, discutiremos a relacéo erética
emergida e presentificada da persona infante pl@sma sua escrita, com efeito, desconstrutor da
tenséo do olhar obsceno contra o marasmo. Pa@ taod referenciamos basicamente em Bataille
(1987), Culler (1997), Brait (1985) e Coelho (2003)

Palavras-chave Hilda Hilst. Desconstrucéo. Obsceno. Personantefa

INTRODUCAO

No transito das discussGes promovidas entre agcaséla modernidade e pés-modernidade,
Hilda Hilst (1934-2004) desponta no cenario da emporaneidade por se apropriar da linguagem e
dela realizar gprocedimento estilistico denominado pelo criticalista Alcir Pécora (2010) de
“anarquia de géneros”, caracterizada pela mesathfelentes géneros literarios nos quais as matizes
canodnicas, como as odes horacianas e as trovasogatatuguesasao redirecionadas e situadas a

fendbmenos literarios do século XX, dentre essefya de consciéncia. Devido a auséncia de



publico-leitor que comprasse seus livros, embora houvesse umhesgiorento da critica, Hilda
rebela-se contra o ostracismo a que era sujeita mpaloria dos leitores e escreve, em 1990,
caderno rosa de Lori Lamby emblema maximo de sua anarquia — escritura aepie apunhala a
composigao vigente — preocupada com um sentimestmmalista ou supostamente enganjada, o
mercado editorial, o lixo nacional enaltecido pedog nela convive e, sobretudo, no &mago do ser,
visto como a escritora, também poeta e dramatesgeie — sem ou quase nenhuma, possibilidade de
rendencdo, porquanto fende as veias das crenda#taio(seja qual for) em uma dimenséo em que
nao € possivel mais atrelar-se ao ja instituidis, geria integrar-se e contribuir para que se paepe
Tal aspecto se repercute tanto nas suas obrassdiias, em que a discussdo metafisico-religiosa &
latente, como nas ditas obscenas. Alé@ @aderno Rosajue seria a primeira do que critica viria a
denominar “tetralogia obscena” na qual se incluambem Cartas de um sedutoiContos de
escarnio. Textos grotescedBufblicas apesar das particularidades de cada uma, o abscerilda

€ um ato Iucido no qual se perfura o feliz montaetédixo, do sexo como fim de encobrir um peso do

vazio.

Tomando o caderninho como o eixo de nossa leitbjgtivamos trazer uma proposta de
leitura critico-literaria deste trabalho com enfeaqa personagem infantil do livro de Hilda Hilst: “
caderno rosa de Lori lamby”. Através de uma petsgede literatura comparada, estabelecemos um
contraste entre ethosdas personagens femininas (Chapeuzinho vermedi®,de asno e Cinderela)
tradicionais do universo infantil e a desorganipagéstaurada por Lori na imagem da pureza,
promovendo a desconstrucdo que se espraia nagd@guao romper com a constru¢ao arquetipal da
crianga-anjinho ao expor suas experiéncias sexbais, como seu olhar arguto ao colocar seus

interesses na aquisicao de bens exibidos pelaasnatibretudo a televisiva.

A partir dessas consideracfes, nosso foco desangdita na narracdo do caderninho
pela linguagem tipicamente prosédica de criancadpiaprende uma palavra “nova” e refunda o seu
mundo entrelacada as vivéncias adultas. E, tamb@&sclaremos a esse topico a relacao erética
emergida e presentificada garsonainfante plasmada na sua escrita, com efeito, destmor da
tensdo do olhaobs-cenocontra 0 marasmo de toda situacdo que envolveobséae acaosmose

(GUATTARI, 1992) que nos oferece, assim como o0 ebsanarasmo da critica.

O caderninho Rosa desconstréi o modelo infantguita que foi tomado e montado como
forma e contéudo ao longo da tradicdo. Em Lori oteado subverte a forma, levando em

consideracdo que € uma personagem feminina, logdomo dela podemos adotar uma perspectiva



da critica feminista (BUTLER, 2003), circunscreverad no terreno dos Estudos Culturais, no

horizonte do pdés-estruturalismo, especificaments, discussbes pertinentes a corrente da
desconstrucdo de Derrida (1997), desdobradas plar CLO97).

Dentro dessa conjuntura tedrica, desembocamositaal da memadria da lingua, pois a
persona infantil faz ambiguidades com sua lingubrimcadeira de chupar as palavras. Desse modo,
nu ndo esta Lori, mas todos que compomos essaladeigue se camufla para ndo ver a sua nudez,
envernizando com folhas a putaria da midia, de meagee Hilda tenciona nascer uma critica feroz
ao mercado editorial, beija e brinda o leitor corm@sma pedida de sacanagem, s6, com arte e
soliddo ansiada pbe sem piedade a nu nossa eiastéheia de ludismo das artimanhas de Lori,
aticada nas armadilhas da linguagem, sejpatier oumater, colocando estes produtos tidos como
residuos de lixo da economia plais nas prateleiras da clags&ss medigara comprar 0 seu proprio
desejo embalado de mel eswaprisede fel.

Posto isso, faz se necessario para continuarfgg)saquestionamos a priori nos seguintes
termos: como pensar a literatura infantil em unaads fundamentalismos? Quais as condi¢des para
0 exercicio de uma critica estética sem pretensdazantes, procurando, assim, um itinerario nada
ortodoxo frente a figura tradicionalmente constauitb percurso da literatura infantil. O que os
pensadores Bataille( 1977) e Derrida (ibdem) té&fizer a esse respeito? Naquilo que convergemos
para a questdo da desconstrucdo e erética imbsaaal crianca Lori e seu projeto de si escrever

enquanto experiéncia desforme.

E justamente nesse espaco de perguntas e refiegd@ncionamos inserir nosso trabalho de
modo que nos seja um exercicio do pensamento cdyug arte de Hilda, focalizando a personagem
Lori e sua atuacao escrita em acdes narradas aa@lripé sublime, abjeto e erética compdem as
trilhas que move a cena da discussdo posta no decdiferenca, plasmado no caderninho como
testemunho do presente, confronto do passado egacela tradicAo em torno da construcdo da
personagem infantil, e o legado a posteridade d#aurénico. Este somado a comicidade e
tragicidade como expressdes da desconstrucdo gstiana o instituido no que diz respeito ao
objeto de estudo que parece rir do douto, ou &=j@s uma obra que ironiza seu préprio contexto,
no qual esta inserido afetando como um vetor de@dr e repulsa de questdes que ndo passaram

impunes na performance da artista Hilda.



PERSONA INFANTE POS-MODERNA: O OLHO DA ESCRITA INFANTIL ER OTICA

A obra embora ndo seja direcionada para o puld&o criangas, mas insere uma persona
infante que dialoga com a literatura infantil pon wiés de sacudir o marasmo da repeticdo do
mesmo nos debates da area que discute a litenasweacrianca com reflexdes engendradas no
paroxismo de atravessar e borrar fronteiras entyeeoé ser adulto e crianca. Nessa Otica, marca na
literatura infantil a paisagem ruinosa da tambéndenadade tedrica, lancando desafios de abordar
nos incursos da teoria estética no campo dos Estiitdoarios para nos debrugarmos na cénica da
escrita do caderninho de Lori. Suscitando uma &elaambivalente do ato de escrever em um

caderno laborioso, experimentando a imaginacgao.

A poética erética da infante afronta os credosraidicéo literaria para criancas, denotando a
oscilacao de identidade entre crianca inocentgerts trazendo a tona o recalcado na vertigem da
figura infante, representada ao longo da conséitugas obras com personagens infantis. Enquanto,
Lori é o processo sem fim e fundo, porque abrindehlas para um entendimento (do) outro, ndo-
compartimentado, nem fundamentalista, ndo-monadodigado, mas arriscando sem "saber" uma

visao da cultura e sociedade saturada.

Por outro lado, ironizando a encenacao, corropagessos infindaveis da repeticdo da
mesmice capitalista para desconstrui-lo na pervers@ocacdo de reconstrucdo de si mesma em
escombros de quem sonha nuvens na aurea de unéadiewiolada. Também, da personagem em
continuo transito entre-lugares, sua faixa etadarercicio da escrita na atitude do corpo induaid
praticas do sexo, quebrando ritos e rompendo faixiEs constructos culturais de
umasocietycapitalista, falologocéntrica, de fundamentoslzai® e de um razéo triunfante que néo

esclarece nem as préprias sombras avalir do n&edasri pincelado no por vir.

O caderno rosa de Lori aparentemente reforca ereddipo, porém, revela tracos de um
contexto comum, mas pouco comum atrelado a siridatd® de uma subjetividade selvagem em
contraponto a crianga angélica, ambas forjadasomesticadas nessa messogietypotencializada
pelas ideologias e conveniéncias mercadoldgicasaderninho expde a nu multiplicidades de temas

e matérias horrendas focadas no feixe de quesitdesde Lori e quem se inclua na humanidade.

Como ja dissemos, nossa leitura incide sobre apagem "inventada" na diferenca do sem
centro, expressando margem, em processo, causacaesintos do modelo infantil fixado,

promovendo fragmentos da identidade convencionad. pedacos, palavra a palavra, a subjetividade



de Lori se tece ao violento abalo no sistema décadb, seja no econdmico ou religioso. Essa
menina-persona mostra a producdo de uma subjetvidagendrada em discursos mediocres
arrolados em relacdes de poder e forca nas madgemsem escreve resistindo aos modelos, ou seja,
nao domina a totalidade, dando lugar ao danoso lque com a mesquinharia humana. Por

exemplo, a televisdo imunda.

Enquanto uma lambe, a outra cospe as variacGadalde pintar o seu grito para a sociedade
no delicioso horror sublime ao abjeto no corpo de Inscrito. Esta colocada como uma sereia para
atrair tubardes ou marujos que podem pagar pelanéanmento, para uma satisfacdo do desejo, para
0s pais e Lori, o gozo artificial e de sobrevivengelo dinheiro. Podemos vislumbrar outros
paradigmas que se remontam a cada desmontagem rdepgi®, sentidos, entendimento e
perspectiva. Se pde na fronteira entre um jogoeens limites da construcdo, reconstrucéo,

desmoronamento, queda e escombros metaforizadmsda&gdo do caderno da infanta.

O caderninho Loriano escreve ou depfe contra eerg&ildungsroman ou seja, uma
narracao de formacado para deformacédo em amplaleegerando discussdes. Em Lori, percebemos
o0 abandono da identidade ethossedimentado da figura tradicional do infante, o @oaulo, a
crianga como a miniaturizacado do adulto. Aqui, Loor Hilda, inverte e subverte as condi¢cdes de

crianca e adulto. A crianca sobe na imaginacdadutio canoniza a razao do iluminismo.

A poiesisLoriana e sua astlcia artistica de escrever sqsiéncias e peripécias margeiando
a outridade nossa sufocada ou castrada expresemsizalidade das artes da persona. A atividade de
desconstrucéo da representacéo, no seu sentidmibig, traz traumas ao leitor fixo navalhado. As
imaginacdes e imagens do caderninho rosa pintasasddes)conhecidas. O olhar caricatural e
escritural deforma si na paisagem e passagem p&iceeencorpado de outros, temas e aspectos,
emergidos da arte literaria hilstiana. Personaadana deporias faz fusdo da figura do anjo e

demdnio, como lugares de passagem para o (extir@ddalhumano.

Interessante, notarmos os atos linguais de Laioqumecta em seu caderninho o descritivo, o
prosaico, 0 imagético, o poético, o sensorio-caipativados no corpdreo, da escrita imaginativa, em
uma corporeidade em transe: corpo e escrita decuianaca de 8 anos. Faz delirar o "real" vivido,
borrando linhas ténues do arquétipo infantil paistaiurar uma violéncia contra a estagnagédo das
coisas pela estética Hilda. O caderninho traga, aasentropia se opondo ao ideal organizado.
Quando observamos que 0s lengois acessos excit@sm tesdo estd debaixo deles sem pele e corpo

s6 o nada da escritura hilstiana. Experimentantéosfio da lingua oscilando em (des)memoriar.



A MEMORIA DA LINGUA

Comecar a falar sobre o que seria essa memoriaglaal— a linguagem no Caderno rosa é
lamber sobre o leitor toda a encenacdo de um r&&o;dle uma ancestralidade que a lingua suscita
gquando as maos sobre o papel-corpo ndo abarcaot@omalesco que resguarda — sempre! —
desconstrucdo(des) que estdo por vir: 0 momentaquiese desenrola uma possivel interpretacéo do
caderninho rosa, engendrando sua leitura na vis@oasao de uma personagem infantil, narradora
de suas préprias aventuras — Lori, cuja idade ded® ( em que geralmente a criangca comeca a
descobrir seu proprio corpo) vivencia sua geogméianica, sobretudo a lingua e os dedos, quando
inicia a sua narrativa, se permitindo viver todpalquer experiéncia entre corpos:

Eu tenho oito anos. Eu vou contar tudo do jeito@usei porque mamae e papai me
falaram para eu contar do jeito que eu sei. E depwifalo do comeco da histéria.
Agora eu quero falar do mogo que veio aqui e qumimae disse agora que ndo é
tdo moco, e entdo eu me deitei na minha caminhaqueito bonita, toda cor de
rosa. E mami s6 p6de comprar essa caminha depsiswquomecei a fazer isso que
eu vou contar. Eu detei com a minha boneca e o tmoguee ndo é tdo moco pediu
para eu tirar a calcinha. Eu tirei. Ai ele pediwapabrir as perninhas e ficar deitada e
eu fiquei. Entdo ele comecou a passar a mdo naantioka que € muito fofinha e
gorda, e pediu que eu abrisse as minhas perniGHHsST, 2005, p.13)

Comeca a narradora-personagem a relatar sua @xgarida maneira como sabe expressar
— percebe-se que a narradora Lori se permite simplacom a sua linguagem infantil suas
experiéncias sexuais, de modo que o corpo (e coestgEmente a cama, metonimia de seu quarto)
para ela torna-se — literalmente — meio para pr¢warconsequentemente provocar) gostosuras e
travessuras em seu proprio didlogo corpéreo comtr@;anscritos na sua linguagem impregnada de
bandalheira, justamente infantes e infames: nwiga de expor as cicatrizes de convencdes tecidas
em névoas. Porque o ato de comer ¢é ludismo. ldevem consideracdo tais aspectos, nota-se e

salienta-se que a narradora — em momento algung saolestada, tendo em vista que Lori, sendo



sexualmente iniciada pelos pais aos oito anosdiarzando assim o hediondo crime de pedofilia),
nao se vé em momento algum violentada,, perglo em vista que Lori vé no comercio de sepao

uma forma de adquirir objetos de consumo almejadtg as criangas de sua idade.

Diante do que fora exposto, pode-se observar gliierentemente do que Lori inscreve no
seu caderninho, o poder midiatico muitas vezegps®paa de suportes como a TV para — de forma
sutil, estimular a sexualizacdo infantil, bem coaninsercdo do ser infante na producédo do lixo
cultural, tais quais os produtos vistos pela meminas personagens integrados a ela, tal como a
Xoxa, que é admitida pelos pais, a fim de espratarhos efémeros de compra, cujo estimulo
condiciona a submissao aos padrbes sexistas végeatsociedade, ligadas em corruptoras formas

comerciais.

Quem sera que inventou isso da gente lamber arsbida, e por que sera que é tao
gostoso? Eu quero muito que o moco volte. Tudogssoeu estou escrevendo ndo é
para contar a ninguém porque se eu conto pra getige, todas as meninas vao
guerer ser lambidas e tem umas meninas mais baolatgse eu, ai os mogos vao dar
dinheiro pra todas e nao vai sobrar dinheiro pna,npra eu comprar as coisas que
eu vejo na televisdo. Aquelas bolsinhas, blusintzgieles ténis e a boneca

Xoxa.(idem, ibdem, p. 18)

A partir dessas linhas, arrisca-se a observar qeeglerninho transcende, digamos assim, o
espaco grafico do papel e ganha aderéncia no amp@rrquanto € conivente a todas as praticas
sexuais de Lori: atenta-se que todas as suas @¥g@ranfantis sdo adquiridas pelas coisas que ela
comecou a fazer, e dessas, comeca a adquirir pdue vé na televisdo: até a memoéria da lingua
esta bombardeada pelo capital. Sendo assim, éooige a tessitura da narrativa — navalhada pela
lingua de Lori, destitui toda a puerilidade a quatrébuida a infancia para introjetar no espaco da
escritura a tinta, o covil obsceno trancado na eat®ncia do comércio do corpo e na venda do
sujeito ao aspirar objetos, configurando a trocaatqelo ter, a valoracdo do sujeito pelo quelposs

como produto vendido ou comprado em marcas.

Desse modo, é possivel (re)pensar o conceito deoidgade quando se desvela os preceitos
subterraneos que sdo omitidos ou até mesmo neghgs: de uma maneira ou de outra, € uma
adesdo cinica a ela. Ninguém, absolutamente ningesgapa dela, ja que as experiéncias da cama —
0 espaco onde cria possibilidade de jogatina thpgar o caralho), e a caricia em cédulas contadas



expo em sutilmente a nu a condicao de sermos tetdérsarjeta. Pode ser que uns ainda olhem para

estrelas, mas quem olha também se fode.

A partir do que fora colocado e levando em consighw a bandalheira e@ caderno rosa
de Lori Lamby verifica-se que além da desconstrucdo do condeitobsceno que se plasma nesta
escritura artistica de Hilda, é visivel dessa a@eqe de Literatura como arte) quando o escritor,
diante do desprezo de sua criacdo por parte de Uit intelectualmente suspeito em desferir
leituras que possam condicionar um (re)pensarami@omplexo ato de existir, prefere historias de
cunho diversionista ou de entretenimento, com assquossam se deleitar e, assim, perpetuar sua
burrice baseado naquilo que almejam ler. Tal sitoaga obra, se perpassa com o pai de Lori — um
escritor supostamente genial que nao vé seus lbamprados (e consumidos) pela massa. Com isso,

e com a presséo de seu editor (Lalau) pensa esCuenas bandalheiras”

[...] Porque eu ouvi também o Lalau dizer pro gpm nao era pra ele escrever um
calhamaco de putaria (desculpe, mas foi o Lalaudigs®), que tinha que ser médio,
nem muito nem pouco demais, que era preciso teee@lp chamou de critério , ai o
papai mandou ele a puta que pariu( desculpe de, m@rie, mas foi o papi que

falou), entdo deve nem ser muito grosso, nem nfinibg mas mais para o fino...]

(Op.qt36)

No excerto em destaque, infere-se que Lori, aoresa conversa do seu “papi” com o
editor, Lori vai furando a narrativa explicitandp @nsequentemente, rasurando, 0 conceito de
“bandalheira” que ela, geralmente, troca por “bamah Aquela, de acordo com o dicionério,
remete a baixaria, sendo que esta na obra é umanfanta fundamental para que seu pai possa,
enfim, tornar-se um escritor reconhecido, retratmalade um tempo que se experiencia “arte”,
especificamente a literaria, para fins sexistasnesmo para uma fruicdo e uma avaliacdo positiva

que se perpetua em conformidade com gozos amaggdeda pode se obter .

Levando em consideragcao que, em momento algustrdéuea dO caderno rosajue segue
0 curso do obsceno atual, cujo fim é levar a unzggraexual (sdo aqueles livros mesmo de se ler
apenas com uma mao...), vé-se que ha uma descgtsaté mesmo na propria finalidade, tendo em
vista que a suposta inocéncia da troca de bandalper bananeira €, de acordo com o critico
literario Alcir Pécora ( 2005, p.10), “[...] € send@lemonstracdo ostensiva do lixo nacional,

particularidade (nunca excecao) do sordido humébestarte, os personagens — Lori, especialmente,



com a sua aderéncia anarquica, vao destecendo tiogua (nas acep¢des que se possa abarcar) o
ponto nevralgico das sujeiras que sao escondidagidas de forma hipdcrita pelos leitores, pelo se

humano em geral.

Diante dessas colocacdes, a escrita loriana pécsgnimetaforiza, expde nervos da
ideologia atrofiados e afiados, esvaziando de demta dessacralizacéo da figura do infantil. Nessa,
ocorre a desrealizacdo do dentro para fora e \vecgavda desconstrucdo efetivada por Lori, na acao
de lamber com "y" pelos abismos de desconstruspagd da literatura infantil no proprio enfoque da
personasuscitando desterritorializacdes, constituindonase nosso objeto de embates e pesquisa
para este artigo. Como campo de pesquisa que afugemarasmo, desviando de certo modo, ao
encontro de uma analise irdnica para uma obranuitsda, calcada em derrisdes e fricgoes.
Pensando a literariedade na arte e no pensamerjoahe ndo se cala no siléncio detonador de
paradoxos constituidores de insubmissdo, tanto @o kB mau senso como senso comum e

artificialmente anti-comum.

Diante disso, temos em Lori, a feicdo de subjafivaeal como instancia corroida, doida e
doente de dualismos maniqueistas alojando, marcandostrando poténcias de erro na literatura
que reconfigura a producdo de um ethos discurstemo portador da alteridade e outridade
questionando o tido como falso e o dito como \d@gda, negando uma origem redentora, porque
construida em arbitracdes, convenciona forma deeseptagdo arquetipal do infante por diversas
obras. As personas Cinderela, Pele de asno e @hap® vermelho traz jovens domesticadas traz
um feminino constituinte de um romance cor de rneaqual a figura feminina se circunscreve sobre
a imagem de ingénua, ser angélico, 0 manto daung@de, detona o rosa manifestando o paradoxo
critico do estabelecido na espaco da reinvencdemfélacia, no qual o ser crianga, com sua
singularidade e subjetividade selvagem, no semtithhado por Foucault. Ser selvatico carrega em si
a subverséo e a perversao, esta no sentido quield@eotoca no seu livro A farmacia de Platdo, nos

apresenta aquela que considera sua questdo centescrever € decente ou indecente?

Nesta articulagdd) caderno Rosaom suas sevicias e delicias; declaradamenteiaieas
incorreto, inseri-se na melhor tradicdo dos didaeapistolarios do séc. XVIIl, prazeres da carne e
do espirito, livrando-se dos erros da educacadpooe disse Bocage. Na letra hilstiana, a questao
do “L” e do “Y”, ndo é tao inocente assim, desde guwbscena € a critica, a falsa moral da sociedade
e a obscenidade que é submetida a artista nacaidancompeticdo das relacdes comerciais, ou seja, a

transformacgéo da arte em mercadoria €, portargdneira aporia do obsceno: no livro, o valor ndo



reside na qualidade da criacdo, mas na sua erétrggantidade da venda, sendo assim, Hilda faz do
obsceno a condicdo de sua criacdo, na compreersd@uel ignorar 0 obsceno é entregar-se a
cinicamente a ele. Para o discurso moralizanteatya fvida religiosa, burguesa, leitura franca e
indigesta para leitores de bom gosto e bom —torbe gaerceber no minimo o contexto de

Empresariado, vendida Lori, pelos préprios paisgdiios no péndulo entre problemas financeiros e

literarios.

POR UMA NAO CONCLUSAO

Diante das consideracdes tecidas até aqui, nautantes em realizar uma conclusdo, mas
uma proposta de dialogar com as problematizacOetati@s anteriormente: se a obra propbe uma
desconstrucédo, levando em consideracao as and@@ésadas, como se explica conceito de infante
que rege nos meios midiaticos, seria uma reinvemighthomunculo — quando este € levado a
sexualizar-se precocemente ou ainda uma maneiraéde como uma tabula rasa? Estariam
imbricados ambos os preceitos? Ainda em relacadrasoproblematicas que circundam a obra, ha a
presenca da ironia que se desvela na obra hilsjaaado se comparaethosdos personagens das
histérias de fadas — Chapeuzinho Vermelho, PeleAsieo e Cinderela, condicionadas pelas
submissdo de um meio machista, em relacédo a Lainda que supostamente autora do caderninho,
ja que observamos que esta pode ser mais umacairikc&scritor seu pai, demonstrado em um
posicionamento infantil e feminino que opera coews suas experiéncias como quem esta a provar
guloseimas, a se referir ao baixo corpéreo, tardeculino como feminino, com diminutivos bem

como suas inusitadas comparacdes que ela realiza.

Atrelado a isso, pode-se notar que o ambiente da@uosa, por sua vez, se rasga — pelas
acOes da personagem, a representacdo simbolicareleapgue sdo ensinadas para as meninas, pois
neste ambiente arranha e expde toda a obscenidadeap do discurso vigente da inocéncia (néo
apenas infantil), mas também a enganosa purezaenda os olhos e cobre a cabeca: a menina
iniciada pelos pais nédo se vé molestada em monagguin: gosta do que faz porque € através de seu
exercicio obsceno consegue dinheiro para compjaese passa na TV; para o leitor atento (e talvez
tdo malicioso quanto ela), um desmonte ao precd#o cultura e arte orientadas para o
entretenimento: em Lori Lamby ndo se atinge ( etonoienos se propde) atingir o “orgasmo dos

deuses”, mas o escancarar, a degradacdo do see goatenta em banhar-se na gordura de seu riso



servil ao que é lhe repassado. Sendo assim, Lrmidfge uma das expressdes artisticas de Hilda que
radicaliza como criacdo estético-literaria, comsndente de preceitos anteriormente elencados, pois
retomando o que fora anteriormente expresso nanin@éd deste artigo, para assim assinalar uma
ndo conclusio: ndo se transgride a escrita e onkoional, sem antes destruir o Amago do ser. E

possivel?
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