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INTRODUCAO

O texto literario considera sua linguagem subjetiga a0 mesmo tempo
plurissignificativa, uma vez que ndo importa o ¢ae ser proferido, mas sim a forma, o
modo como sera enunciado. Assim, um autor apresemasagens as mais variadas
encaixando dentro de conteudos, lancando méo dessds recursos, produzindo géneros
diversos com situacfes inusitadas, aclOes estafued personagens com pensamentos
controversos.

Deste modo, a literatura transcende o ser atraxémtd e o humaniza sobejamente.
Deste modo, expressamos reconditamente nossoseptis 0s mais diversos, eclodindo
numa reflexao histérica e social. Para Moisés (1967 124) “a literatura se concebe como
uma série de documentos escritos”. Logo, podenues due literatura é a arte da palavra que
reflete o ser no mundo.

Neste sentido, o texto dramatico € um género titergue sensibiliza por meio da
linguagem, pois a sociedade € representada em snané&la sala de aula, os alunos
genericamente conhecem esse género por meio do,teapecificamente pela encenacéo,
quando assistem a uma peca através de uma caspeatécelos. Importante frisar que ao
terem contato com o Livro Didatico de PortuguésPRl)[eles efetivam o acesso, conhecem o
texto escrito, contudo esse contato € na maiosarelzes deficitario, pois na sua abordagem o
género é muitas vezes apresentado de forma sugledi@té grotesca, haja vista que nao
apresenta o texto dramatico como um género textillalo no ensino/aprendizagem. Além
disso, os professores muitas vezes ndo tem condetinou ndo sabem como abordar o
género, e dao aulas esporadicas.

Nesta perspectiva, analisamos as propostas delates destinadas a exploracéo
da leitura e da producéo textual do texto dramétiaplo assalt, de Max Nunes, no livro
Portugués ldeias & linguagens de Dileta Delmanidagia da Conceicao Castro, da editora
Saraiva, 2009aduzimos aos docentes na formacéo a importancagleééncia didatica, com
o texto dramaticopem como apresentamos uma proposta de atividattald#ho em sala de
aula, com o texto estudado, conjecturando a reoepigd discentes. Para tanto, nos
fundamentamos em Soares (2007), Pinheiro (2005piséd (1967), nas contribuicbes do



estudo do texto literario em sala de aula; BoaD@20Dominguez (1978) e Reverbel (1993)
no construto do teatro na educacao, dentre outrtioses que pesquisam e discorrem sobre o

estudo e ensino da literatura.

COGITAQ()ES REFERENTES AO TEXTO DRAMATICO

O texto dramético tem produzido efeitos comunma&is entre as pessoas na
sociedade, haja vista que é um género que criigayncia ou enaltece temas relevantes
dando voz e vez ao ser sociavel. Assim, o professorsala de aula traz a guisa de
informagBes uma série atribuicbes para a turmanféz com que os alunos possam se
aperfeicoar na habilidade de se expressar, bem dawilita as relacbes interpessoais
principalmente quando se trabalha através dos jogoseaticos. Como afirmam os PCNs de
Artes (1998, p.88-89) “A tematizacdo do texto dracadinicia-se no plano sensorio-corporal,
por meio da experimentacdo com gestos e atitudesste sentido, levar o texto dramatico
para o processo pedagogico € na verdade um estiau@tura e a escrita, bem como a
socializacéo entre os alunos.

Sabedores da importancia do texto dramatico nadmlaula, ha na verdade certo
desconhecimento por parte dos docentes, uma vend@udiveram formagédo suficiente e
assim negligenciam a presenca do género dram&krwo pratica recorrente nas escolas
publicas do pais. Como levar aos alunos um géngcegta no cotidiano, se a maioria dos
professores ndo tem conhecimento? N&o podemos cesqugie existe também um
desinteresse de alguns docentes que néo inclu&mersagno seu planejamento, por acharem
menor, sem importancia para o processo ensinofigegem e quando o fazem limitam-se a
fragmentos minusculos esquecendo sua for¢ca enggéneo literario.

Assim, € imprescindivel que os professores procupacitem-se com estudos e
pesquisas na area deste género, pois 0 que o L&drpiona € muito pouco, para que
possam encontrar propostas mais acentuadas e lexe&ma sala de aula efetivando uma
maior interacdo entre os alunos. Para Soares (308%9) “o dramatico, como indica a
propria origem da palavra é acdo. Por isso, 0 maetrepresentado (pois o texto dramatico
se completa na representacao) apresenta-se coexgstgse por si mesmo...”. Neste sentido,
€ imprescindivel ressaltar que o docente ao leveexto dramatico ndo precisa focar na
encenacao propriamente, e pode sim com o objetiviatisposicdo didatica em que o aluno
ficara mais intimo do texto pela representacdo demo, através da mediacdo sugerida em

sala de aula.



Nesta perspectiva, 0 que o professor pode fazerdguem em maos apenas o livro
didatico? O LDP né&o deve ser apenas e somenteco imdtrumento de trabalho, pois além
dele o docente podera usar a sequéncia didatipagada por Schneuwly e Dolz (2004) que
propde ao docente a esquematizacdo do conteldo tealsalhado, de modo que o corpo
discente possa realizar o estudo de um génerotduremdeterminado periodo concretizando
com sua produgéao ao final como prova do que comgeze

E através da elaboracédo de atividades diversagsquiscia didatica que os alunos
receberdo informacdes mais pertinentes ao génardagl®, ou seja, ao género dramatico e
assim, o professor tem a liberdade de organizaavédr da sua pesquisa informacdes
relevantes e acompanhara com atividades de congdi@eninterpretacdo na escrita e leitura

do género, utilizando a linguagem em diversos anté$esociais.

TEXTO DRAMATICO: UMA ANALISE NO LDP

O Livro Didatico de Portugués (LDP) vem sendo @stlo, criticado, bem como
analisado por varios estudiosos a cerca da escot@preensao, interpretacdo, leitura e
producao textual em sala da aula. Concordamos tnadaho com o texto dramatico com 0s
alunos é imprescindivel para formag¢do, bem coma parlargamento de habilidades e
competéncias nos alunos, possibilitando uma irdieragaior entre eles no decurso do ensino
e aprendizagem.

Assim, observamos a abordagem do género dramdtcayvés do texto “Duplo
Assalto” enquanto suporte para docentes e disgepreEsente na colegdo Portugués: ldeias &
linguagens, 8° ano, da editora Saraiva, ano 2009tem a responsabilidade da profa. Ms.
Dileta Delmanto e da profa. Maria da Conceicéo iGasttem sido adotada nos ultimos anos
nas escolas publicas paraibanas.

Vamos nos deter na realizacdo da analise da Unitdadem ri por ultimo...
Observamos o0s tépicos e focalizaremos no processoestrita, leitura, ensino e
aprendizagem. Essa unidade apresenta de modo stig@oero dramatico misturada com
outros géneros, a saber: humoristico, fabula, ¢onetc.

A unidade comeca com dois cartazes do saldo imiems&l de humor de
Piracicaba/SP. Depois, apresenta conceitos solbnerhde trés autores (M. Bentempelli, L.
Folgore e Mark Twain). Posteriormente, um questionatitulado “primeiras palavras” para
saber se 0 aluno compreendeu o que viu. Em segoig@meiro texto —Duplo Assalto
(objeto da nossa andlise) propondo itens comouréitconstruindo e reconstruindo o0s

sentidos do texto, o tecido do texto, a linguagemexto. Apds esse seguimento, surge o



segundo texto — a fabula do ledo e dos bébadokpuaeenco Diaféria, propondo leitura,
trabalhando com o texto, refletindo, producao déoteusando outras linguagens, estudo da
lingua, questdes de escrita e leia mais; A unifiadéza com o terceiro texto — A gargalhada
vem do ridiculo, de Mario Viana, divirta-se, su@este desafio.

Interessante citar que apos a leitura verbal e vedbal dos cartazes do saldo de
humor de Piracibada/SP, as autoras abordam o géraeratico apos a leitura do texdaplo
assalto com o topico ‘construindo e reconstruindo os sestidlo texto’, com uma
microintroducdo e em seguida, duas perguntas:

Duplo assalto é segundo o proprio autor, uma pacjmlicial. E,
portanto, um texto dramatico, isto é, escrito psga representado.
1.Como em outros géneros que utilizam a narracéotdg fabula,
lenda, etc.), na cena do “duplo assalto” tambémagada uma
historia, aparecem personagens, que atuam nummileselo tempo e
lugar. a)Onde acontece a cena? b)Quem sao os pges®? c)O que
acontece de inusitado no texto? d)Qual o desfeehtéd singular
ocorréncia? e)Vocé saberia calcular, aproximadamenttempo de
duracdo da cena. 2.Releia a ultima fala do tejteoladamente, fora
do contexto, essa frase seria considerada verdadeir absurda?
Explique. b) No texto, a frase parece incoerenteBtifijue.
(DELMANTO & CASTRO, 2009, p.11)

Podemos perceber que o aluno tera dificuldade sponeler algumas dessas questdes
principalmente quando chegamos a alternativa ‘e’ gpde para o aluno calcular o tempo da
cena. Mas as autoras ndo se deram por satisfesleguem na pagina seguinte, com o ‘tecido
do texto’, solicitando a resposta para quatro pesgi

1.H& algum narrador no texto? Explique o porquésalespcao.
2.Como o texto dramatico é escrito para ser reptagde num palco,
por atores que “encarnardo” as personagens, 0 Qeeassario para
gue os espectadores: a)Entendam onde se pasBaadEntendam a
historia? c)Entendam quem sdo as personagens? t&o teatral
escrito, como é possivel: a)saber a quem pertendalas? b)saber
como as personagens devem falar ou andar? 4.Estdiferentes
recursos para provocar humor, copie em seu cadeguas foram
utilizados pelo autor no text®uplo assalto a)Final inesperado,

surpreendente. b)Uso de linguagem inadequada é®)rmagem (ns).



c)Exploragédo de situacgOes inusitada. d)Quebra geectativa do
leitor. e)Uso de termos de duplo sentido. f) Inad&d§o entre titulo e
texto. (DELMANTO & CASTRO, 2009, p.12)

Acreditamos que essas questdes sdo dificeis dencgsp pois se o aluno esta tendo
contato pela primeira vez com o texto dramatican@sera possivel dizer o porqué da nao
presenca de um narrador? Quem disse que tododexttéatico necessariamente € encenado
num palco? Sem informacgdes, sem pesquisa, semdjagoatico, como os alunos poderéo
inferir que as personagens falam de um jeito erardauma forma A ou B? Como podemos
chamar atencdo dos alunos para um possivel tehioalgdo? Segundo Dominguez (1978,
p.104) “O teatro na educacdo € mais amplo. Atirg@s grupos, diferentes faixas etarias e
esta gerando diferentes projetos de trabalho, @enirfora da instituicdo escolar”. Deste
modo, é preciso ressignificar a pratica docentaride o género dramatico ao aluno para que
ele possa ir além-fronteiras.

No topico ‘a linguagem do texto’ centraliza em pesg no dicionario e nao
acrescenta em nada ao género estudado.

Precisamos respirar fundo, a unidade prossegueociaxto —a fabula do ledo e dos
bébadosde Lourenco Diaféria, propondo a leitura, em gkgwo tdpico ‘trabalhando com o
texto’ solicitando a resposta de dez questdes @selam entre compreensao textual e andlise
linguistica. Depois, temos o tépico ‘refletindo’equentraliza em informacdes referentes aos
programas humoristicos do radio e da televisdo geno ‘o texto humoristico’ apresenta a
leitura de alguns géneros que se valem de humamap narrativa de humor negro,
propaganda, cartaz, cartum, histéria em quadrintias,anedotas, flagrante do cotidiano e
epitafios, surge mais um topico ‘usando outrasulaggens’: vitrina do humor que pede para
gue os alunos organizem no mural da classe ouctéaasma exposicdo de texto de humor e
em seguida, solicita uma producéo textual.

O impressionante € a solicitacdo dessa producdoateyarece inacreditavel, mas é
verdade, as autoras focam no género fabula, degtoimam o género humoristico e solicitam
a producéo para o texto dramatico, da seguintegorm

Aproveitem o0 que vimos sobre texto teatral escgitsobre recursos
que provocam humor (...). Para reescrever a hastéomo peca
teatral, ndo se esquecam de: substituir o narpaataacoes e dialogos;
indicar e caracterizar 0 cenario, acrescentandallsest que julgar
importantes para que se possa imaginar o local eenog fatos

acontecem; indicar nomes das personagens e dessteg acoes e



reacoes, antes de reproduzir as falas, usandocasb¢informacoes
entre parénteses, como as que aparecem no texfeelserve para
indicar como as personagens devem falar e se motamem cena).
(DELMANTO & CASTRO, 2009, p.23).

Varias indagacdes aparecem a partir da solicitdedea producédo textual: o que foi
realmente apresentado sobre o ‘texto teatral e&tritPor que uma peca nao pode ter
narrador? Como um aluno pode indicar e caractetirarcenario da sua producdo se esta
tendo contato pela primeira vez com o género diao¥Sera realmente possivel para uma
turma indicar nomes de personagens e indicar agdeacOes tendo contato apenas com um
texto dramatico? Por que as autoras ndo deramegguissento ao text®uplo assaltp ou
seja, ndo apresentaram outro texto dramatico?

Depois, ha um ‘roteiro para a leitura do texto deaolega’ fazendo distingéo entre o
texto dramatizado e o texto escrito:

Texto dramatizado: a cada apresentacdo de umaaetesse devera
observar se: os colegas estavam bem seguros d&aklsé..); Texto
escrito: depois das apresentacoes, 0s alunos detrecar os textos
entre si, observando se 0s colegas seguiram asmpies necessarias
a producdo de um texto teatral escrito. Devem icarif se:
dispensaram o narrador, substituindo-o por dialogages e/ou
rubricas; colocaram os nomes das personagens diantada fala;
indicaram como as personagens devem agir, falameosimentar em
cena, usando rubricas esclarecedoras; a linguatkrada estava de
acordo com a situacdo enfocada e com as personagensa
vivenciaram. (DELMANTO & CASTRO, 2009, p.23).

Percebemos que a proposta da producédo é totalmissteciada ao texto dramatico,
bem como ndo ha subsidios que auxiliem o aluno nealezar com éxito a solicitagdo, haja
vista que, as informacdes apresentadas em relag@@rero sdo minimas. Para Reverbel
(1993) “para que o aluno se expresse € precises até tudo, que seja respeitada a sua
liberdade”. Evidente que o LDP é um suporte pardoocente, mas deixar de apresentar
informacdes mais precisas sobre o texto dramaticongplicar a vida do aluno. Além do
mais, sabemos que para que os discentes possanarre@ha producdo textual a contento,
eles devem ter um contato esmerado com o textopeteisam ter liberdade.

Mas as autoras sugerem a leitura dramatizada, e1@® $ma alternativa positiva?

Poderia ser, se elas tivessem dado mais bagagenmafgarma, no entanto elas confundem



quando apresentam a distincdo entre texto drardatieatexto escrito, 0 que na verdade é

lamentavel, pois a leitura dramatizada com ceritéadacilitar o contato do texto dramatico

com os alunos dando-lhes mais compreenséo e inféeaalo texto em maos. Segundo Boal:
O teatro nasce quando o ser humano descobre geeopsdrvar-se a
si mesmo: ver-se em acao. Descobre que pode ver-a® de ver —
ver-se em situacao. Ao ver-se, percebe o que éoplleso que néo €,
e imagina onde pode ir. Cria-se uma triade: EU rebder, EU em
situacdo, e o Nao-EU, isto é, o OUTRO. (...) Esta ésséncia do
teatro: o ser humano que se auto-obs€éB@AL, 2000, p.10).

Neste sentido, quais sdo as possibilidades que B €84 dando aos alunos para
poderem observar, criar, descobrir? Como os aluAospoder usar o texto dramatico, vao
teatralizar se estdo impedidos por uma orientagé@nen? E se o professor nao tiver
conhecimento e resolver realizar a distincao eett dramatizado e texto escrito proposto
pelas autoras que trauma podera causar?

Mas a unidade | ainda néo terminou, ainda ha asnds da oracdo: sujeito e
predicado’, ‘estudo do sujeito — verbos impessoaido vamos nos deter em analisa-los. Em
seguida, surge o terceiro e Ultimo texto: “A gdngdla vem do ridiculo”, de Mario Viana.
Depois, um tépico ‘divirta-se’: “se vocé for ingdinte responda: (...) se o vinho é liquido,
como pode existir vinho seco???”. (DELMANTO & CASDR2009, p.32). Nao entendemos
0 gque as escritoras queriam ao colocar esse topico.

Para concluir a unidade |, aparece o item ‘sugsst@entos organizados pelas ed.
Moderna e Scipione; Cronicas de Stanislaw PontdaPreela ed. Atica. O auto da
compadecida, de Ariano Suassuna, pela ed. AgiCawinho das pedras, de Eliana Martins e
Rosana Rios, pela Cia das Letras. A unidade fia&om o topico ‘desafio’. “Qual o nome do
filme? (...) O filho e o pai se despediram rapidaree Qual o nome do filme? Resposta:
Tchau pai, tchau filho”. (DELMANTO & CASTRO, 2008,33).

A sugestdo de Ariano Suassuna é digna de paraimésssera que o aluno que mal
teve contato com o texto dramatico vai se interessaler a peca? Ou sera que ele vai se
interessar em ver o filme e depois se sentira akdoho para conhecer o texto? O tépico final
‘desafio’ em nada contribui, ndo ha nenhuma ligagio a unidade.

A abordagem proposta pelas autoras ndo ajudanuonssah conhecerem de fato e de
direito o texto dramatico, nem sequer possibilitaraar gosto pelo género. Além do mais o

LDP néo propde novas leituras do texto dramaticembaralha a cabeca do estudante, pois



mistura varios géneros textuais. Mas entdo, peonsamaa sequéncia didatica o que podemos

fazer em sala de aula?

UMA PROPOSTA PARA “DUPLO ASSALTO”

O professor em sala de aula ndo pode se limitd&iDd&d e deve realizar um trabalho
mais consistente com o género dramatico, apresintantos e atividades concernentes aos
alunos para que eles tomem gosto e se aproprielingleagem de forma clara e objetiva.
Assim, sugerimos uma sequéncia didatica baseadexto Duplo assaltp de Max Nunes
possibilitando ao docente um trabalho mais proseitiom o corpo discente.

Podemos comecar o estudo do texto dramético cotevantamento de hipoteses, por
exemplo, comecando com o titulduplo assaltd, perguntando se os alunos tem ideia do que
pode tratar o texto. Deve-se ouvir as diversaagddos alunos. Essas expectativas a partir do
titulo através dos alunos sdo consubstanciais, qooitorme Jauss (1979) leva a envolver o
sentido que sera dado pelo leitor ao texto, sestib@mnfigurado no seu processo historico,
na sua consciéncia que revela a experiéncia adgude uma obra literaria. Depois, 0
professor entrega o texto e pede para que a tuealee uma leitura silenciosa, para em
seguida, fazer uma leitura em voz alta. Ao finaleitaira pode-se abrir um debate sobre o que
foi lido e trazer a discusséo do ficticio paraaidade.

Apos as leituras, o docente deve comecar o estod@mero dramatico, apresentando
a sua estrutura e suas principais formas dramabcaseja, a comédia, o drama, e a tragédia.
Para possibilitar um conhecimento mais apuradopfepsor pode trazer e realizar a leitura de
outros textos dramaticos, por exemploupizupe o raio da silibrinade Braulio Tavares &
festa do rei de Racine Santos, pois de certa forma abordarasanentematica do texto em
estudoDuplo assaltolmportante ressaltar que os textos sugeridos deeenidos na integra,
para evitar distorcdes e problemas de compreenséierpretacao.

Diante do exposto, partiremos para a producdo déextl exigirA de todos:
planejamento, escrita, avaliacdo e reescritura egonopdsito de fazer o melhor, de sentir
prazer pela producédo realizada. Para tanto, comxdicauo professor pode sugerir no
entrelacamento entre os textos dramaticos lidas@dlunos que: possam realizar a adaptacao
do texto dramatic®uplo assaltgpara a realidade da comunidade; proponham um fireelo
para o textduplo assaltoe que escolham um dos textos draméticos estugedagealizar
uma leitura dramatizada para a comunidade es@utaduzindo um possivel debate.

Além da leitura dramatizada poderia haver untaeacado. Segundo Lucio:



Na escola, a literatura dramatica e a encenagaendeyparecer com
esta caracteristica questionadora (...). Por dsise, \acreditamos no
trabalho com o texto dramatico na sala de aula,ocbreratura, e

também na encenacdo feita por criancas e jovernsp goratica

educativa. (LUCIO, 2005, p.43)

Nesta perspectiva, o educando tera possibilidadesdo |he dar gosto, vai leva-los a
novos mundos, ampliara o potencial existente da oad e podera de acordo com Pinheiro
(2005, p.10) “a partir de uma experiéncia escdlam conduzida, olhar com olhos novos as
tantas manifestacfes da cultura popular que posstan bem proximas deles, mas que néo
tiveram olhos para ver, ouvidos para ouvir’. Assitaremos quica uma explosdo de

sentimentos, uma transcendéncia no ensino e apagin, um exercicio da cidadania.

CONSIDERACOES

Durante todo o processo, verificamos que o LDPisadd apresentou um déficit
enorme com relacdo a abordagem do texto draméatién de misturar no estudo proposto
outros géneros que com certeza confundira os alerrassim ndo trara beneficio nenhum a
comunidade escolar. Além do mais, as informacddwes@ género dramatico foram
superficiais, fazendo com que o professor ndo tewnihaidios suficientes para estimular o
aluno na leitura, na escrita, mais ainda impostihidlo que o discente discorra de forma
aberta, clara e livre 0 que apreendeu através depuoducao textual.

Notadamente, o texto dramatico pode contribuir &ampara a harmonia em sala de
aula, para desenvolver habilidades e competénai@serita, na leitura, para possibilitar uma
integracdo na turma, para quebrar a timidez, peaitareo bullying. Neste sentido, uma
sequencia didatica com o género dramatico vai aloros horizontes aos alunos, pois eles
terdo a possibilidade de refletir com os textosndtécos suas realidades, confronta-las, e
encontrar possiveis solugdes.

Portanto, o professor ndo precisa descartar o Ub&s deve sim produzir uma
sequéncia didatica utilizando algumas sugestoegpreefocando os objetivos essenciais dos
discentes. Assim, nossa sugestdo para esse edesghja que o docente tenha uma praxis
interativa e de qualidade, fazendo com que os ald®spertem seu potencial, bem como

vejam novos caminhos na educacgao e na cultura.
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