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Resumo

Esta andalise pretende esbocar um comparativo entmmance A Madona de Cedro, de
Antonio Calado e a minissérie da rede Globo, dempetitulo, com autoria de Walther

Negrdo. A pretensao desse trabalho € mostrar umatina que reflete sobre a psicologia do
remorso e do ressentimento, num didlogo palimpzestm a biblia e a tradi¢cdo catdlica da
via sacra, assim como o significado do sofrimeio.que se refere a midia televisiva, o
intuito € descrever aspectos da adaptacéo e dadide na riqgueza que o fenémeno literario é
capaz de fornecer, buscando definir a imagem eieabe a televisdo como suportes
contribuintes da literatura e no ensino. A presemtélise se apoia em Dubois, Machado,
Sataella e Peixoto, assim como contribuicbes dadFeeoutros estudiosos da psicanalise,

como também da biblia, do romance A Madona de Cedro

Palavras chavestelevisdo. palimpsesto. remorso. sacrificio. rmsi

Imagem eletrénica, televiséo e literatura

Nos ultimos tempos, a imagem eletrénica, tem astmmim papel importante na
sociedade e nas formacdes das culturas assim camivuigacao e recriacdo literaria. Com
0 intuito de conceituar a imagem eletronica, Dul§ai04, p.19) afirma que ela nunca é de
fato uma imagem, mas um conjunto de imagens ouossiygis imagens. Isso acentua o
conceito que se tem de imagem do video como imamyenesso.

O mesmo estudioso ainda acrescenta que o videestadle um objeto em processo,
sendo ele situando no meio erudito ou popular,adovou publico torna-se um meio de
comunicacdo. (ibidem, p.17). Fato que reforca oepo@ velocidade, a eficacia e a
importancia que tem merecido as diversas midiadaleas para os povos de todo o globo.



Interessante se atentar ao que Machado (1996)achenifantasmagorica”, da qual
quer definir a figura videografica que tdo cedo saia tela, pois ndo existe no espago, so
existe no tempo enquanto dura a varredura comgiéetala. O video, do préprio latimidere
que significa “ver” € algo que depende das condigd@ossibilidades humanas. O homem
ver, enxerga e interpreta através do olhar. Quem uima apologia pertinente a esse
pressuposto € Dubois: “video é o ato mesmo de ,gilearanto, podemos dizer que o video
esta presente em todas as outras artes da imafg24, p.72). Assim como se pode afirmar
que o proprio video pode embarcar as diversas dearte.

Quem também defende bem essa conjetura é Sa(aeéb), afirmando que a
televisdo é o meio pelo qual se absorve as outgsdgens num processo transformador. Ela
agrega diversos suportes como a musica, em algunaod musicais que se diferencia da
linguagem do teatro. Pensamento também discutidd®pixoto ao se referir que o video
agrega diversas imagens que sao a elas procesgand@sa, fotografia e cinema num
alinhamento do som a escrita. O autor é bem categao defender que “o video é o lugar
por exceléncia de passagem: tudo passa na tele(B&XOTO, 1993, P.237).

O proprio Machado, em obra anterior a ja citades@emnsaio, afirma que o video
embarca todos os sentidos, da qual se misturangsaljens e géneros. Engloba signos
sonoros, verbais, tateis, cinéticos, numa totatidikacdo, transformando o visor do video
num espacgo sensorio. (1988, p. 18). A televisdapaz de gerar todos esses sentidos. No
entanto, o telespectador, tem autonomia quantcsaradr 0S espacos e outros contextos de
acontecimento a sua volta. No entanto, a imageswisdla é capaz de modificar os sentidos.
Nesse patamar, a prépria literatura é capaz deaefeal capacidade. Através dela, o ser
humano, ao se debrucar pela arte literaria, segudespécie ou género, prosa ou poesia, tem
seus sentidos tocados pela arte que contempla.

Ja a essa influencia da TV nos sentidos humanagg-p® afirmar “tudo que é
produzido para televisdo é projetado em nossa&tiregds somos a tela, e com isso, as
imagens nos envolvem” (SANTOS, 2011, p.18 apud MBRAWN, 1967). A essa influencia a
TV acaba intervindo em nosso cotidiano.

Nessa direcdo, € inegavel afirmar, que de tdo hamartelevisdo, por meio dos
recursos que dispde contribui para a aprendizagenaha. Isso porque envolve o homem e o
educa. No caso especifico da literatura, as olmasserem configuradas para a midia
televisiva, torna-se uma ferramenta riquissima ldefptagem. Associado a isso, pode-se
afirmar que a linguagem televisiva possibilita agatgacdo da cultura e de conceitos diversos

das rela¢cdes humanas.



O gue se observa nos contextos atuais € que anmi\gspecial os géneros que ela
abarca: filmes, telenovelas, minisséries, entreosutem se incorporado da literatura para
produzir, adaptar ou mesmo divulgar como uma foam@la de panfletagem do que se tem
produzido no campo literario. E pertinente afirrgae a televisio tem se apropriado de obras
literarias para preencher o campo de atracdo @spettador. Isso acontece porque a TV
procura fazer uma profunda intervencéo na vidaajiaro que melhor que a prépria literatura
para dizer dos espacos-temporais das culturasodaelades e do cotidiano. Esse é um, entre
outros dos intuitos da minissérie da televisdould@r, recriar ou mesmo imitar o que esta

presente na vasta literatura.

Abordagens do remorso e ressentimento no romancena minissérie

Antes de abordamos da minisséidadona de Cedrdaz-se necessario definir esse
género. Para definicdo desse género televisivoe@sp considerar que a minissérie se trata
de uma novela curta, sendo uma obra fechada, auasepinido do publico ndo interfere na
trama, pois quando as gravacdes entram no ar, toslampitulos j4 estdo concluidos. A
unidade se completa com a finalizacdo dos capjtaeelhantes a telenovela. Porém, nao é
submissa a indices de audiéncia, ou seja, nhaot&m a& trama e nas personagens que € do
agrado do publico; do contréario, procura manter gonflito basico, diferente da
multiplicidade de tramas das telenovelas. Ribed@l{) pode contribuir nessa abordagem,
explicando que o seu horario de exibicdo pode astaciado ao fato de se tratar de um
publico mais seleto e exigente.

No que se refere a minisséAeMadona de Cedra conflito principal se dar no roubo
da imagem de Aleijadinho, acarretando o remoradmgagelo protagonista Delfino Montiel e
a peniténcia de remisséo dos pecados dada a elpgure Estévao. Essas cenas, baseadas no
romance de mesmo titulo de Antonio Callado, faletiefsobre o significado do sofrimento e
da busca do perdao.

Em linhas gerais, o remorso € o arrependimentasté&xi quatro tipos de remorsos, a
considerar: primario e secundario, pré-edipicoipiea, basico e fraterno e o originado pela
culpa e pela vergonha; o ultimo merece destaquis, ggia inteiramente ligado a nossa

analise. Ele esta relacionado com um sentimentofeeoridade, por ndo se ter cumprido os



ideais proprios. (TOMASELLI, 2007). No entanto, oofprio autor classifica que esses
conceitos apresentam diferencas e nao é posstabkéscer uma preciséo.

As narrativas descrevem varias cenas de remorgaetiimo “... ficou tdo esquisito e
comecou a chorar no meu ombro...” (p.65). O narradeume a fala de Marta nesse trecho
testemunhando todo comportamento do seu esposacdddo com Freud, esse sentimento é
originado pela culpa e pela vergonha. A separaedoab do narrador se dar por reticéncias
que interrompe a descricdo de um narrador em 3oagsara uma narracao feita em 12
pessoa: “Delfino era um rapaz gozado naquele tempesim meio acanhado, esquisito.
Parecia que ficava paralisado perto de mim quastfvamos so0s”. (p.65). A mudanca do
estado psicolégico de Delfino € clara na narratsendo narrada por aquela que convive
todos os dias com ele, Marta.

Suas lagrimas acentuam a vergonha pelo ato comedid@e um sentimento de
remorso em seu interior que o faz afasta-se dass@of por 13 anos, um sacramento tao
tradicional na igreja catélica. O remorso, segundpai da psicandlise é resulto de um
desespero, cuja principal preocupacao ndo se ei@prlos preceitos morais ou religiosos
em primeira instancia, no entanto, do medo de pepue ele mais temia: sua amada Marta. A
vergonha, produto de uma vaidade ferida, como deféWlezan (1998), se aplica a sua
situacao perante o repudio de Marta.

Outra tematica que se pode notar em A Madona deoCédo ressentimento que
Delfino guarda perante Adriano Mourdo e o seu Mitzmova pelos quais foi enganado. O
primeiro, seu amigo de infancia que agora pardwmadiferente, tdo contrario e a0 mesmo
tempo semelhante em alguns valores. O que sedmlganancia e arrogancia Adriano, tinha
um pouco de ambicdo em Delfino. Ao mesmo tempo eenas principios de honestidade e
bondade de Delfino se afastam em nome de um aneocanpsidera parte de sua vida, de sua
existéncia. Ja o segundo, o qual nunca viu, magaj@en nome do tal que executou o delito
e recebeu a quantia que tanto necessitava. Delfmacusa seus mandantes, se colocando na
condicdo de covardia, de submissdo ao ato em nenteskjos subjetivos, ora se martiriza
com o sentimento de culpa de ter antecipado a ndertema senhora de ano de igreja, de
provocar uma falsa conversdo num padre, de fasifi;m falso milagre de uma santa surgida
do nada numa Semana Santa.

Em Kehl (2004), pode-se tirar da distingdo de mragsento e remorso. Lendo essa
autora, percebe-se ainda um tipo de culpa na gsajetto foi co-responsavel, por ter cedido
a outro, sem manifestar luta sobre algo que diegpeaito ou desejo. Nesse caso, O

ressentimento seria o avesso do arrependimenton&écobranca indireta de um bem cedido



ao outro por submisséo ou covardia.” (p.19). Emdezse arrepender, ele acusa para que o
outro reconhecga o mal que lhe fez.

O principal motivo desse ressentimento esta nodatque ele ndo sabia que o plano
dos dois era de uma dimensdo maior. Pois os rodbosnagens sacras da época nao
sucederam somente em Congonhas, mas em toda Menass. (G eria ele participado de uma
guadrilha? O que estaria por traz de todo esseplalBsse estado de ignorancia perante o
fato, colocando Delfino em estado de rancor perAdteano e o Juca Vilanova. Como afirma
Kancyper (1994), sdo as reminiscéncias que causamcor, e aquela semana reavivava todo
mal existencial em Delfino. Tudo isso ameacavanwrade Marta. Visto que ela nunca
aceitaria tal atitude. Ameacando sua integridadealinsua honestidade e outros valores que
tanto sua amada admirava. O ressentimento vem e@ddo a ameaca a completude e
perfeicéo.

Na minissérie, a ordem cronoldgica desses fatoené &centuada, ao contrario do
romance da qual ndo se aplica a essa analogiaelas cque se aplicam a esse estado
emocional do protagonista vivenciada pelo ator Edtudloscovis sdo postas em lembrancas
da personagem, num plano preto e branco, acentwadderenca do tempo cronologico da
trama. A reminiscéncia do roubo lhe vem a tona énmas passagens da minissérie. Assim
como cenas do primeiro contato de Delfino com Madapraia, com quem se apaixona a
primeira vista. Os momentos marcantes sao repostasncadeamento da trama que o faz
englobar como um conjunto, um todo da trama. Asagga foram gravadas, sdo entédo
reprisadas com o intuito de acentuar o tempo pgitd da personagem.

Dubois (2004) faz uma analise do filme que se asena essa comparacao. “O filme
se elabora tijolo por tijolo (...). Encadear imageGada bloco em que consiste um plano se
acrescenta a outro bloco-plano, até que se consthliaco-filme (...) funcionando como um
Todo.” (p. 76). Esse encadeamento que se fazndot@ada cena gravada e posta em
sequéncia de outra é 0 que constitui o tempo daatrao conjunto das falas, da imagem
focalizada. O que se descreve na no romance, gaaljgm da literatura é configurada na
linguagem televisiva que abrange os conceitos dagemm eletrbnica ja retratados
anteriormente.

As lembrancas da qual se enfatiza nessa abordagenacompanhadas de trilha
sonora numa jungao entre imagem, a linguagem veobafeito sonoro do que Machado
(1988) chamou de processo de hibridizacdo. Diferdotromance, a minissérie tem o poder
de embarcar outros suportes que convergem parbj@tsvos estéticos e da verossimilhanca.

Isso também esta relacionado com o propdsito detf@nnos sentidos do telespectador,



apelando para recursos que contribuem para esfa.tdé que a televisao, por meio de seus
recursos audiovisuais possibilita um envolvimentaian na sensibilizacdo dos aspectos
narrados.

Com muita propriedade, pode-se defender a impoaéatw ensino da literatura em
reflexdes com temas intrinsecos a condicdo hurnddém disso, € inegavel a contribuicdo da
televisdo e suas multiplas linguagens num ambisntiatico no ensino-aprendizagem da

literatura. Seja no ambiente extra ou no propraes escolar.

Romance e a minissérie: similidades e diferencas ranfiguracdo palimpsestica do

sacrificio

Para o ser humano, o tema do sacrificio é um tassustador e de dificil
compreensdao. Como o fato dos povos antigos queavawl um ser humano num ritual
religioso.

A biblia conta vérios sacrificios no Antigo Testantoe como os sete filhos do rei
Saul, a prova de Deus a Abrado de sacrificar s fitho 1zaac, assim como a imolagéo de
animais em sacrificio a Deus. De acordo com ARAWA@ 1) o sacrificio, na tentativa de
apresentar outra dimens&o da vida, remodela a.daraevida em plenitude que culmina na
morte ou na continuidade da vida. A imagem do Beixiesta figurada na religido crista
desde as raizes judaicas, no mito da criacdo,qgmn@o. Addo e Eva apds a desobediéncia
ao interdito de Deus, enxergaram-se nus e cosaiiast Essa atitude foi reprovada, sendo
preciso o derramamento de sangue de um animalspagan confeccionadas vestes dignas.
Isso se repete em Abel e com outras personageitsabib

As penas de morte em Israel eram compreendidas saerificios humanos para
purificar a terra, como os textos biblicos mesnmgesem. De acordo com a Lei Mosaica, 0s
sacrificios humanos tinham natureza juridica, ra,qus gregos e israelitas aplacavam a ira
de Deus com sangue.

A luz da obra de Robertson Smith, Freud faz umdestio sofrimento. Seu significado
pode ser montado nas caracteristicas dos rituaisetigides antigas. O Sacrificio era “o ato
sagrado por excellence, sacrificium...” (FREUD 19834, p 96). O mais antigo era o
sacrificio dos animais, cuja idéia era a doacadvimdhde. Isso se faz presente em varias

religides.



E no novo Testamento da biblia que Jesus é imalanho cordeiro, como sacrificio pelos
pecados de toda humanidade. O sacrificio humanbagsentido assim em muitas religides
cristds como forma de resignacéao pelos pecados.

Na crenca da tradicéo religiosa catolica, assimocem muitas outras religides, faz-se
presente o sacrificio pelo perddo dos pecados. BSsae significa muito mais na
subjetividade religiosa e moral de Delfino Montalladiano. Significa ganhar o respeito e a
dignidade novamente. A libertacdo do estado deacalwpergonha. A sublimacédo da alma
apesar da dor fisica.

Com toda essa carga negativa, ele tem a iniciatesese confessar com o padre
Estévao, figura que ganha agora a fé de uma m&ssiomida ha tantos anos, gragas ao
proprio erro do Fininho. Essas injurias contra g@rado, contra sua propria covardia
precisardo de uma licdo através do que a Igrej@li€atchama de peniténcia. Sua
incumbéncia é carregar a cruz a exemplo de Crigiteencia o sofrimento de Cristo. E
humilhado, sente o peso da cruz, o suor do catly eansaco, as injurias e difamacdes do
povo, 0S risos, as quedas, numa caminhada qusamelba a travessia de Jesus ao calvario.
A narrativa Calladiana torna-se uma leitura pali@éspisa dos ritos na celebracéo catélica, em
especial a via sacra.

De acordo com Genette:

Um palimpsesto € um pergaminho cuja primeira igécrifoi raspada para se tracar
outra, que ndo a esconde de fato, de modo quedse|@da por transparéncia, o
antigo sob o novo. Assim, no sentido figurado, riéeemos por palimpsestos (mais
literalmente hipertextos), todas as obras derivad@asuma obra anterior, por
transformacéo ou por imitacdo. Dessa literaturssetpunda méo, que se escreve
através da leitura, o lugar e a agdo no campo afiter geralmente, e
lamentavelmente, ndo sdo reconhecidos. Tentamoeggjorar esse territério. Um
texto pode sempre ler um outro, e assim por diaéeo fim dos textos. (2006, p.5).

Essa definicdo nos aponta que todo texto provenouti® texto, ndo existe nada
totalmente original. Os textos s&o produzidos costas a relagdes intertextuais e
interdiscursivas com outros textos. Conforme MAINENEAU (1997, p.113):

O interdiscurso consiste em um processo de reagafigo incessante no qual uma
formacéo discursiva é levada ( . . . ) a incorpabamentos pré-construidos,
produzidos fora dela, com eles provocando sua ired@b e redirecionamento,

suscitando, igualmente, o chamamento de seus psdplementos para organizar
sua repeticdo, mas também provocando, eventualmemteapagamento, o

esquecimento ou mesmo a denegacédo de determinadnéos.
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Os textos, especial o literario, no processo derdiscurso, é capaz de ampliar,
redimensionar, suprimir outros textos em abordagamessas, em viés que so a literatura, por
meio do imaginario, € capaz de suscitar. Conforreee@e (2006, p. 13) os hipertextos,
nascidos do hipotexto, acabam produzindo, mang@éstaque configura o texto em ludico,
irbnico, satirico, polémico, sério ou humoristidependendo da intengdo do autor do género
a que pertence.

Nesse panorama tedrico, pode-se ler a obra a MadenCedro romance como
palimpsesto da biblia e da tradicdo da via sactdlica assim como pode-se analisar A
madona de Cedro minissérie da rede globo como sendo adaptacdo textual capaz de
refigurar seu texto ampliando ou suprimindo, cr@and redirecionando as tramas.

O romance, remonta, pois, o sacrificio de Crisge @letém numa estética inspirada
em passagens biblicas, ou seja, a obra € huméxpedos evangelhos da biblia, como se

pode notar na transtextualidade abaixo:

Senhor, fazei que meus sofrimentos de hoje, tAagres comparados aos v0ssos,
possam aliviar os vossos.” E Delfino estava reatemextravessando o dia mais
agoniado de sua vida. Ele ndo podia garantir qie aojuela espécie de desconforto
moral, aquele sentimento horrivel de ter seu esp&aminhando com sapatos
apertados, aquela angustia, fosse inteiramenteteapi(p.155).

Enquanto na passagem da via cruzes, Siméo Cinguem os evangelhos afirmam
que carregou a cruz por todo o percurso, é a figuea ajuda Jesus a carregar a cruz, a
carregar seu fardo pesado. No entanto, na narrdévAntonio Callado em analise, ndo se
percebe nenhum personagem que se preocupe comfigic®rde Delfino. Na minissérie, o
préprio Adriano se oferece para ajudar a carregauade seu amigo de infancia. O intuito
de Walter Negrao parece ser o de ser o mais fieddicdo da via cruzes. A finalidade da
midia televisiva parece ser o apelo a sensibilidpeendo ao sacrificio, assemelhando ao
méaximo a Jesus Cristo.

Isso acontece porque quem escreveu a minisséramsmoespecifico, o Walter Negrao
tem a liberdade de adaptar, fazer alteracOes diveras falas, na descricdo através das cenas,
acrescentando fatos, cortando fragmentos do roneqgoe se baseia, entre outros. Hutcheon
(2006) afirma que a adaptacdo € uma forma de énteslidade. “um trabalho que é segundo,
sem ser secundario. Isso é proprio de algo qudidpsstico”. (p.21). O que permite ao
publico reconhecer a origem a que a adaptacacalexdta ligada.

No caso especifico dessa minissérie, o autor faz aslaptacdo bem fiel em grandes

aspectos ao romance de Antonio Callado, no entaato,uma énfase acentuada ao caminho



do calvario de Jesus. A prépria travessia de Delfielas ruas de Congonhas do campo
carregando a cruz tem nitida semelhanca com osdiliiversos que retratam a crucificacao
de Cristo. E notério o direcionamento da camera pasemblante do povo, uns revoltosos
pelo ato parecer insolente, outros com piedadeedesafrimento. Esse direcionamento faz o
telespectador se colocar na situacédo do sofredanb@arca para vivenciar junto com os atores
esse momento, o impulsiona para o sentimento daegtéasendo retratado. Ou seja, trata-se
do poder que a imagem eletrénica possui de mudserdglos, como ja foi explicitado.

Na tradicdo da via sacra catolica, faz mencdosadquédas de Jesus. Na narrativa de
Antonio Callado, surge no meio da multiddo, o Mootda farmécia, cuja descricdo, trata-se
de um velho implicante que indaga Delfino sobrenasivos que pretende carregando a cruz.
Seu siléncio de peniténcia nos lembra ao préplEmap de Jesus no interrogatorio perante
Pilatos. Desapontado em nao ter respostas, o eenf@ua queda é reforcada é comparada a
de Jesus por meio do que Genette (2006) chamouetitextualidade. “Sua queda fizera
todos pensarem na verdadeira histéria da cruz mtetaravel comparar a doidice de Delfino
com a Paixdo de Deus Nosso Senhor Jesus Crist@95)p A metatextualidade, conforme
Genette é um comentario que une um texto a outrgudbele fala, sem ser preciso cita-lo.
(2006, p.11). Evidenciando o carater comico daatier em detrimento da historia biblica.

Na minissérie de Walter Negréo, diferente do gumni@ce no romance, acontecem
trés quedas. A avo de Delfino faz referéncia: “rfikww caiu trés vezes” e comeca a orar e
olhar para o céu. Essa cena quer acentuar aindaanraferéncia a tradicdo do caminho do
calvario conhecida como via sacra a qual j& f@dot Associado a isso, na adaptagdo para
midia televisiva h& referencia ainda a atitude @wbkica, que segundo a tradicdo, teria
limpado a face de Cristo.

A narrativa finaliza com os dois subindo as escadas a cruz e a colocam no lugar
de origem. Um desfecho harmonizado pela juncéo adalc familia, pelo perddo da sua
esposa, pela paz da cidade, pela consciéncia tlaguDelfino. Essa versdo é semelhante na
TV.

Com esse exposto, percebe-se nitidamente o papel garrativa midiatica possibilita
para a riqueza do fendbmeno literario, assim contcatamento de temas de Histéria, das
Religides, das culturas e da propria vida cotididamres que se tornam imprescindiveis no

fazer literario e no ensino da literatura.
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