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Algumas palavras iniciais

A abordagem em torno da condi¢cdo da mulher assuois, um destaque na literatura
universal. Enquanto lugar de representacdo socalltaral tem sido objeto de estudo de
muitos pesquisadores que pretendem examinar assegpacdes femininas na producao
literarias de todos os tempos.

No Brasil, a condicdo da mulher na literatura caoneg ser examinada no final dos
anos sessenta, periodo em que o tema femininopges iem todas as areas do conhecimento,
procurando situar os principais autores frentees@o feminina.

E preciso considerar, contudo, que do ponto da vas representaces femininas, a
obra de Clarice Lispector €, talvez, a que maiprsenda pelo modo com ela constréi suas
personagens femininas, inquietas e insatisfeitas sga condicdo de mulher imposta pela
sociedade patriarcal. Com isso, parte-se do promdi@ que a existéncia nos textos de Clarice
Lispector converge para o plano mais amplo daided¢ do ser humano, j4 que a linha que
orienta a andlise e a reflexao de seus textosuéstap da identidade.

Esse trabalho visa refletir sobre uma nova formaamesciéncia que se materializa no
comportamento da personagem do conto “Devaneioiagu@z duma rapariga”, de Clarice
Lispector, considerando que a jovem esposa porsagsa& do seu mundo exterior para um
mundo interior cheio de novas possibilidades.

O trabalho esta estruturado da seguinte formaimepo topico “Clarice, a esfinge
abrasileira” traz um pouco da condi¢cdo da mulhamnté a literatura e a alguns dados sobre as
peculiaridades da vida de Clarice Lispector. O sdgutopico “Devaneio e embriaguez: a
consciéncia do autoconhecimento” reflete sobrepaesentacdo feminina e a tentativa de
compreender o papel do individuo no mundo. No caspecifico da personagem, a

consciéncia do autoconhecimento acaba ocasionaedorha espécie de fuga quando a
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realidade ndo Ihe convém. Essa fuga se da quapdmanagem sai de seu exilio doméstico,
uma realidade externa e sai em busca de uma malglee s6 o devaneio e embriaguez pode
Ihe possibilitar. O terceiro e ultimo topico “Conla@ice na sala de aula” apresenta uma
proposta de leitura com o conto em estudo, haja gisonstatacdo de que ainda € uma autora

pouco estuda no nivel médio, uma vez que os akomsderam-na dificil e complexa.

1. Clarice, a esfinge abrasileirada

A posicdo da mulher na literatura, seja como ageeteepresentacdo, seja como
autora ou como leitora, comegou a ser observaddaatente na década de 60, periodo em
gue o tema feminino se tornou indispensavel emstadareas do conhecimento.

Surge, entdo, Clarice Lispector, uma escritora téreas questbes femininas,
traduzindo, de um jeito peculiar, o comportament pknsamento de uma sociedade
patriarcal, no qual a mulher estava inserida. Psttg aborda em sua obra um contexto
histérico marcado pela representacdo da identidadeulher, que converge para o plano
mais amplo da identidade do ser humano.

Nesse sentido, pode se perguntar se 0 meio soflis@ncia a obra de arte. Sobre esse
questionamento, (CANDIDO, 2010, p. 28) acrescentee cpsta pergunta pode ser
imediatamente completada por outra: qual a inflizZ2éegercida pela obra de arte sobre o
meio? Para o critico: “Algumas das tendéncias nvaras da estética moderna estao
empenhadas em estudar como a obra de arte plasmegopcria seu publico e suas vias de
penetracdo, agindo em sentido inverso ao das ndiag externas” (idem). Assim, para o
critico literario, os fatores sociais atuam coramretnte nas artes, em especial na literatura.

Desse modo, falar de Clarice Lispector é pensarponocto sobre sua historia e a
historia da sociedade brasileira, sobretudo a fosige a mulher assume nessa sociedade, ou
seja, € fazer um percurso entre os discursosribsré as questdes sociais que podem estar
incutidas nessa arte.

A vida de Clarice Lispector, esta ucraniana deinesto e brasileira por natureza, é
marcada por inimeras historias contraditoriasigiamites e, por vezes, aterrorizantes. “Clarice
Lispector” ja chegou a ser considerado um pseud@ninseu nome original s6 foi conhecido
depois de sua morte. Onde exatamente ela naseaentog anos tinham também eram pontos

pouco claros. Sua nacionalidade era questionadajdentidade de sua lingua nativa era



obscura. Para alguns, ela era de direita, par@guéra comunista. H4 quem diga que era
catolica, embora na verdade fosse judia.

De acordo com (MOSER, 2009, p. 14) “o0 que tornapéouliar essa teia de
contradicbes é que Clarice Lispector ndo € umardiquebulosa, conhecida a partir de
fragmentos de antigos papiros”. Assim, é preciseicerar que a autora &erto do coracao
selvagenparecia ndo se preocupar com tais definicdes plicagdes. Certa vez ela disse:
“meu mistério € ndo ter mistério”. Como podemogseleer, Clarice podia ser conservadora e
acessivel com a mesma frequéncia com que era isdan@ incompreensivel. Para
desconcerto geral, insistia que era dona de ca8e, anesposa, € aqueles que esperavam
encontrar uma esfinge muitas vezes encontravamnu@eajudia cuidando dos filhos. Dizia,
também, que néo era literata, jA que nédo tinhtemiura como oficio, escrevia quando lhe
dava vontade, ndo considerava a arte de escrewempurfissdo. Afirmou, em algum outro
lugar, que néo era intelectual, gostava apenasatewer.

Para (MOSER, 2009, p. 15), Clarice queria ser resgte como ser humano. Ficou
mortificada quando Maria Bethania se jogou aos ®&ss exclamando: “Minha deus&!”
“Ah”, exclamou uma das protagonistas de Claricea “eais facil ser um santo que uma

pessoa!™

Perto do final de sua vida, Clarice foi indagadare uma critica impiedosa que
saira no jornal. “Fiquei meio aborrecida, mas depaissou. Se eu me encontrasse com ele a
Gnica coisa que eu diria é: Olhe, quando vocé escibre mim, Clarice, ndo € com dois
esses, é com c, viu?Assim era Clarice Lispector, direta e objetiva.

Introspectiva, misteriosa ou incompreensivel éehagconhecidamente, um expoente
entre a geracdo de escritoras do século XX. Sua ekpressa uma visdo profundamente
pessoal e existencialista da condicdo humana, eanfere a autora uma predisposi¢cao pelos
sentimentos e reacdes dos sujeitos as situacdesnfldos, duvidas e insatisfacdo diante da
realidade em que vivem.

A vida de Clarice foi marcada por perdas, enfreptatios e culpas. Talvez isso
explique seu lado silencioso e triste de ser. Gtautelo a sua incapacidade de salvar a mée,
vitima de uma doenca venérea contraida durantestupre na guerra civil, disse certa vez:

Fui gerada para ser dada a luz de um modo tadoobdibhha mée j4 estava
doente, e, por uma supersticdo bastante espaliaitaga-se que ter um
filho curava uma mulher de uma doenca. Entéo flibeledamente criada:
com amor e esperanca. S6 que ndo curei minha méietdEaté hoje essa
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carga de culpa: fizeram-me para uma misséo detadaia eu falhei. Como
se contasse comigo nas trincheiras de uma gudivesse desertado. Sei
gue meus pais me perdoaram eu ter nascido em \édos traidos na
grande esperanca. Mas eu ndo me perdoo. Querisioyesmente se
tivesse feito um milagre: eu nascer e curar mina.MOSER, 2009, p.
50)

Para Benjamin Moser, o estupro da mae foi a géeesiceratura. “Ela foi gerada para
salvar a mae, que contraiu sifilis nesse estupas, mdo a conseguiu salvar”. O trauma talvez
explique sua insisténcia em se afirmar brasilé&kaminha terra ndo me marcou em nada, a
nao ser pela heranca sanguinea. Eu nunca pisaissaR disse Clarice. “Em publico, ela se
referiu a suas origens familiares ndo mais do gqueunhado de vezes. Quando o fez, foi de

maneira falsa ou vaga”, lembra Moser.

2. Devaneio e embriaguez: a consciéncia do autoconheento

A representacdo do feminino em Clarice Lispectounda forma de inscrever a
transgressdo necessaria ao modelo dominante erpalyi suas personagens femininas
encenam uma insatisfacdo com tais modelos. Dunamite tempo, a sociedade impunha uma
condicdo de subserviéncia a mulher, esta devesgpeitar o marido, cuidar dos filhos,
resguarda-se, ndo se insinuar, ser amavel, dégleth, servil e satisfeita com sua condicao.

Hoje a mulher tem uma maior autonomia, liberdadeexigressdo, emancipou seu
corpo, ideias e posicionamentos, antes sufocades)a tona, rompendo com os valores pré-
estabelecidos de outrora. Pode-se dizer que a mulbeséculo XXI deixou de ser
coadjuvante para assumir um lugar diferente nadade.

O conto “Devaneio e embriaguez duma rapariga” gaceenprir seu papel de fazer
refletir sobre o sentido de estar no mundo. Sersdoma a figuragcdo do feminino pode
desperta a consciéncia critica no sujeito leit@speito dos papeis reservado aos homens e as
mulheres. Em tempos passados, a mulher exercia apel mue era determinado pela
sociedade, ou seja, sua posi¢ao era restrita acdldamilia.

Percebe-se que a rapariga tem seus desejos esznnsihtimentos proibidos, uma
vontade de ser ela mesma, desnuda de toda e guakpectativa alheia. Esse desejo de
libertacdo, ou a falta dela, gera o conflito inteno momento em que a personagem se depara
com as possibilidades de novas realidades. Natitentie despertar aquilo que esta sufocado
e aprisionado, a personagem passa a se questmmar sua propria condicdo de mulher,

angustiada e incapaz de dominar a si mesma “qualhd®a o quadro tdo bem pintado do



restaurante fica logo com sensibilidade artistitaguém lhe tiraria ca das idéias que nascera
mesmo para outras coisas” (CLARICE, 2004, p. 23).

Essa sensibilidade seria a causadora da inquieadapariga? Percebe-se o esfor¢o
da personagem para racionalizar a sua existénssméela sucumbe sua condi¢cao de mulher,
embora as verdades manifestadas pela embriagwem sgjuosas e sugestivas. O estado de
embriaguez da jovem esposa aflora-lhe a sensibdidepifania) e a faz perceber que é capaz
de desenvolver outras atividades, além das doragstdascera também para a arte e para as
coisas mais subjetivas e nao realiza-las a deigastiada e insatisfeita.

Refletindo a esse respeito, (NUNES, 1976, p. 9&hat

A angustia nos desnuda, reduzindo-nos aquilo gueoso consciéncias
indigentes, com a maldicdo e o privilégio que @arlilade nos da. No
extremo de nossas possibilidades, ao qual essmeatd nos transporta, ela
intensifica a grandeza e a miséria do homem. Raddde que engrandece, e
qgue nos torna responsaveis de um modo absolutvaderazdo de nossa
miséria, vivemos, afinal, num mundo puramente humande a consciéncia
€ a Unica realidade transcendente.

De acordo com essas reflexdes pode-se inferir qamada de consciéncia da prépria
existéncia motiva o conflito, o que perturba. Eeése clima de melancolia e imobilizacdo que

a portuguesa vive o exilio de si mesma, em confammdomeéstico que se contrapde com a
vida fora do lar.

O cotidiano da jovem esposa e mée passa por unegs@ae transgressao, ela se
descobre pela quimera, facetas geradas a partwatefantasias, sonhos e de seus devaneios
diurnos. No sossego do seu lar, longe dos filhds esposo, ela abandona o externo e passa
para o0 mundo interno, deixando de lado suas atlegl@lomésticas ela se acha no direito de
ficar na cama a pensar e a fantasiar. 1sso podeosggrovado no seguinte trecho, em que o

narrador nos coloca diante do estado de tédio &eév da personagem:

Ai que quarto suculento! Ela se abanava no Br@sfol preso as persianas
tremia na parede como uma guitarra. A Rua do Relolsacudia-se ao peso
arquejante dos elétricos que vinham da Rua Memad&I8 ouvia curiosa e
entediada o estremecimento do guarda-louca na sala visitas.
D’impaciéncia, virou-se-lhe o corpo de brucos, guamto estava a esticar
com amor os dedos dos pés pequeninos, aguardapadsémo pensamento
com os olhos abertos. “Quem encontrou, buscouseeie em forma de
rifdo rimado, o que sempre terminava por parecer alguma verdade. Até
qgue adormeceu com a boca aberta, a baba a umendcresseiro. SO
acordou com o marido a voltar do trabalho e empteds quarto adentro. Nao
quis jantar nem sair de seus cuidados, dormiu ge:rmhomem la que se
regalasse com as sobras do almoc¢o (CLARICE, 1998-#9).



Esse devaneio é fruto de uma nova forma de cortsajéamtravés da qual uma nova
realidade € possibilitada. Trata-se de uma consiei@mquanto modo de se colocar frente ao
objeto de conhecimento. Ao imaginar-se em outridiage, aponto de ignorar a chegada do
esposo em casa, a rapariga busca sair de sua gas@stica, do marasmo do dia a dia, e
mergulha no universo imaginario. De acordo com (BIECARD, 2009, p. 5) “o devaneio é
uma fuga para fora do real, nem sempre encontramdmundo irreal consistente”. Para o
filésofo, “a imaginacdo tenta um futuro. A princdpela € um fator de imprudéncia que nos
afasta das pesadas estabilidades” (idem, p. 8)qiecorre com a personagem clariceana,
ao realizar essa fuga, ela se percebe fora daladali Nesse sentido, o irreal ndo parece
plausivel.

Pode-se inferir que o conto “Devaneio e embriagdema rapariga” apresenta
situacOes limitrofes que se resolvem de forma sicaée acumulativa. A primeira situacao
limite é o devaneio, deflagrado pela contemplacaoptbpria imagem no espelho, uma
necessidade de autoconhecimento. Para (LACAN, 1p7189-97) “olhar-se ao espelho
sempre foi imagem de reconhecer-se. Mais espeuiéiote, olhar-se ao espelho é encontrar
Ou reencontrao corpo propriqg seja como auploem que o individuo projeta e concentra as
imagens que faz de si proprio”. Assim, na perspactacaniana, a imagem do espelho
representa a manifestacdo do préprio ser. E é ni®sgdio lacaniana e fenomenoldgica que
caminha a autodescoberta da rapariga.

A contemplacédo da imagem no espelho néo de darehefarcisista, mas como lugar
de encontro com o0 mundo, ou seja, a jovem senhwagina-se em situagdes limites fora de

seu contexto doméstico.
Estava a se pentear vagarosamente diante da peindedel trés espelhos, os
bracos brancos e fortes arrepiavam-se a frescardaitarde. Os olhos néo
se abandonavam, os espelhos vibravam ora escuaokinoinosos. (...) Os
olhos ndo se despregavam da imagem, o pente taabatheditativo, o
roupdo aberto deixava aparecerem nos espelhosiass esgrecortados de
vérias raparigas (CLARICE, 1994, p. 17).

Nesse sentido, entende-se que para 0 corpo o iaragbem a consciéncia da coisa.

Ela imagina, logo deseja. Para (BARRETT, 19911Q@R) “estagio do imaginario inclui

imagens e fantasias, conscientes ou inconscierdesegistro-chave do ‘eu’ e suas

identificacbes, desenvolvendo-se do Estagio dolles@té os relacionamentos adultos”. Ao

imaginar-se fora de sua realidade e transportasequtro mundo, a rapariga manifesta seus

desejos reprimidos. O imaginario € decorrente aeaéncia de autoconhecimento, embora



essa consciéncia seja afugentada quando a rapatigaa sua condicdo de esposa, mée e
dona de casa.

Apds uma noite de sono e pensamentos libidinos@gpatiga acorda e passa a repelir
o marido. Pode-se entender essa rejeicdo de dalesmBrimeiro, rejeita o marido enquanto
objeto de relacao social para as funcdes da muierihe prepara a comida nem Ihe verifica
a roupa “o marido apareceu-lhe ja trajado e ela sabia 0 que homem fizera para seu
pequeno-almoco, e nem olhou-lhe o fato, se estav@o por escovar, pouco Ihe importava
se hoje era dia dele tratar dos negocios na cida@&ARICE, 1994, p. 19). Depois o rejeita
como ser sexual: “ndo me venhas a rondar comovgitio!” A reacdo do homem é achar que
ela esta doente, 0 que ela aceita “surpreenditiadnjeada” (idem). Na invengéo da doenca,
ela encontra a justificacdo para continuar “cudind corpo proprio e sua necessidade de
fuga.

Ao fim de um dia sobre a cama, a rapariga desaplg€'estava previamente a amar o
homem que um dia ela ia amar... sem culpas nemsdaara nenhum dos dois. Na cama a
pensar, apensar, quase a rir como uma bisbilhotidein, 1994, p.20). A recusa sexual nao
constitui uma rejeicdo da sexualidade propria, uma forma de rechacar o sexo-social (ou
da ideologia social do sexo), para reencontraixaaielade “sem culpas nem danos”, numa
manifestac&o plena do corpo reencontrado.

O psicologismo denso preconiza o drama internoetisopagem feminina, imersa em
situacdo de desconforto, tentam reverter o caogj@mesta submetida. Ao versar sobre o
psicologismo, os conflitos internos, Clarice rongmen uma tradicdo romantica e idealista
vigente durante muito tempo na literatura bragileiTal escrita, afastando-se das
problematicas nacionais e histéricas, bastante @ya na primeira fase modernista, apregoa
0s dramas internos e o monodlogo interior. SeguiloS(, 2003, p.424), em relacdo a
Clarice, “0 uso intensivo da metéafora insolita,rrega ao fluxo da consciéncia, a ruptura
com o enredo factual tém sido constantes do séa dstnarrar.” E notavel, que em quase
todos os seus romances, bem como em seus con®grésenca de caracteristicas peculiares
que individualiza sua estética literaria.

Percebe-se que Clarice Lispector tematizar as @ggeshais profundas da condicéo
humana. Refletindo sobre isso, (LUCIA HELENA, 1997,101) afirma que o texto de
Clarice “promove a emergéncia e a inscricdo datsujeminino na historia, pela agudissima

critica feita pela a autora do sistema de gendg@da cultura”.



A protagonista, a portuguesa, € representante d@ssrimigrantes que chegavam ao
Brasil, refugiados da guerra ou ndo. Esse cen@stomo conto, provoca a fragmentacdo do
sujeito e o distanciamento entre as pessoas.

O distanciamento, o isolamento aparece na cenadaurante, local em que varias
pessoas estdo no mesmo ambiente, umas sentadamgwéxs outras, mas “e tudo no
restaurante tdo distante um do outro como se janmaipudesse falar com o outro. Cada um
por si, e la Deus por toda a gente” (CLARICE, 199423).

Essa fragmentacao do “eu” se da de forma conscig@r@mbriaguez da rapariga € um
jeito irbnico de mostrar os diversos grupos soociisobretudo, a divisdo de género. Essa
fragmentacdo do “eu” corresponde a individualidada indiferenca do sujeito diante do
outro, “que desprezo pelas pessoas secas do eegeuiidem).

Pode-se inferir que a personagem € construiddia g@isuas vontades, e seus desejos
sdo iminentemente construidos por meio de um falsonsciente que se materializa no
imaginario e consciéncia da rapariga. Para istobesca uma espécie de fuga no devaneio e
embriaguez, pois s6 assim € capaz de pensar, @iZaeer coisas que sO o estado de
alucinacao e embriaguez permitiria, sem culpa emetor.

Quando desloca do espaco da cidade, e se confinsuamealidade domeéstica, a
portuguesa desponta seus sentimentos tediosos enaditos “aborrecimento,
aborrecimento, ai que chatura. Que macada. Enfide anim, seja I& o que Deus quiser bem
quiser. Que € que se havia de fazer. Ai, € umeotad que se me da que nem bem sei dizer”
(CLARICE, 1994, p. 26). Enquanto estava embriagatdia-se no direito de transgredir os
interditos, sem culpa. O comportamento da personagerestaurante é diferente daquilo que
habitualmente € dentro de casa. A embriaguez ddildea responsabilidade de ser apenas o
gue €: méae, esposa e dona de casa. Passado odestadbriaguez, resta a rapariga apegar-se
novamente aos sonhos, e imaginar uma realidadedquimsse para ela tdo melancolica. Para
(BACHELARD, 2009, p. 60) “que outra liberdade p$igpca possuimos, afora a liberdade
de sonhar? Psicologicamente falando, é no devaneisomos seres livres”.

Contudo, a liberdade da rapariga constitui umaasmte fuga. Uma fuga efémera de
sua realidade, ja que quando volta ao exilio delaeweassume sua posicao e experimenta
novamente a prisao, a protecao de si mesma quidaoo lhe oferece, ou seja, a casa acaba
sendo o lugar de conforto e seguranca para ela.

Em seu “carcere”, ela prefere a nduseas da roliagid certas coisas boas porque
eram quase nauseantes: o ruido do elevador noesamgguanto o homem roncava ao lado,

os filhos gorditos empilhados no outro quarto ardem, os desgracadinhos” (CLARICE,



1994, p.27) a liberdade de uma vida sem o marigldilltos, as obrigacbes domésticas, é o
gue parece sentir a jovem rapariga, ja que la doveda s6 pode Ihe oferecer devaneio e

embriaguez, ainda que tudo isso seja uma nova fdentansciéncia da personagem,

3. Com Clarice na sala de aula

A leitura de textos literarios instiga a necesse&ddo entendimento e do dialogo com
o mundo, melhora as ideias e as experiéncias attlis, ou seja, incita um crescimento do
“eu” de cada individuo. O contato com as obrasditas, sobretudo as narrativas, faz com
gue o leitor possa vivenciar e explicitar sentimmenpensamentos e interesses, e se coloque
em outros tempos, outros espacos, outras culturas.

Dessa forma, o prazer pela leitura deve ser inicredsala de aula, mas sabemos que a
realidade é outra. Os alunos, na maioria das ve&@stém interesse algum pela leitura, ao
contrario, demonstram um desinteresse pelas aeldi#etatura e as consideram chatas e
cansativas. Esse distanciamento se da pela faltacdativo a leitura no ensino, desde as
séries iniciais. Grande parte dos alunos, sobretddoensino médio, confessa seus
desencantos pela literatura, a dificuldade de éeten que Ié e 0 drama quando tem de fazer
um comentério sobre determinado elemento ou asgeatma narrativa.

De acordo com (MELLO, 1998), a grande dificuldate abordagem das obras
literarias reside na elaboracdo de estratégiazeapie garantir, de fato, a aprendizagem dos
saberes tedricos e metodoldgicos envolvidos neglaties de leitura, que implica também a
escrita.

Neste sentido, formar um leitor nos dias atuaisnéocesso complexo, pois ler nao
significa simplesmente decodificar um texto escoitoextrair a ideia principal de um autor.
Significa, principalmente, ampliar o repertério yacédo leitor para este poder interagir com
multiplos textos. “Os alunos devem saber interragexto e encontrar respostas para as suas
perguntas, sendo importante a explicitacdo, potepde quem orienta, dos objetivos e
estratégias envolvidas na leitura.” (idem).

A leitura deve suscitar inquietacdes no leitor, quediado pelo professor buscara
respostas as suas indagacgfes. Assim, o professomhexe a diferenciacdo das praticas
discursivas e das abordagens que a leitura podedaz textos e aprende que deve deixar um
espaco para a leitura literaria, marcada pelo djditravessada pelo desejo, fonte de prazer e

fruicdo. No entanto, sabemos que muitos profess@esagem dessa forma, uma vez que o



ensino de literatura resume-se, muitas vezes, @wosdaistoricos e biograficos dos autores.
Isso se deve ao fato de muitos educadores ndo $eiteres ativos de obras literarias. Sendo
assim, o professor ndo tem as competéncias edwd®l de trabalhar uma narrativa.

Pensando em sanar algumas dificuldades de leitergextos literarios no ensino
médio, apresentamos uma proposta de leitura cooomto “Devaneio e embriaguez duma
rapariga” de Clarice Lispector. A proposta € realia leitura do conto em duas turmas de 1°
ano do Ensino Técnico em Agropecuaria Integrad&rasino Médio, da Escola Agrotécnica
do Cajueiro, Campus IV UEPB - Catolé do Rocha.

O objetivo dessa proposta é tentar uma aproximalp®ojovens leitores com as
narrativas de Clarice Lispector, e desmistificiateda de que a obra clariceana é complexa e
de dificil compreenséao, algo inacessivel. Os camlue conceituais de suporte que se pretende
trabalhar sdo os elementos da narrativa (pelo meossdeteremos em trés: narrador,
personagem e tema), subsidiados de procedimenéofagorecam o dominio da leitura e da
compreensao do texto em estudo.

Inicialmente, antes da leitura do conto, o profesd®ve ativar os conhecimentos
prévios dos alunos, chamando atencdo para algunerag€ literarios, bem como da
especificidade de leitura que cada texto exigeabter a discussao provocar nos alunos a
percepcdo das modalidades de leitura e indagélo® suas experiéncias de leitura, se ja
leram algum conto de outros autores, e 0 que nhaisigu atencdo na leitura. Questiona-los
sobre possiveis dificuldades na hora de lerem umna lderaria. Esse dialogo deve ocorrer
num ambiente democratico, onde os educandos pasgaon suas satisfacdes e frustracoes.

A partir da sugestéo e selecdo do carger lido em sala de aula, o professor precisa
orientar a leitura. A principio, é importante queroprio professor leia e discuta juntamente
com os alunos, todo o conto, ja que € uma narrbtene e pode ser lida em sala de aula.

A intencdo é fazer com que os alunos estabeleckpdes entre universos: real e
irreal e que possam se posicionar a partir da géoee dos efeitos do texto. Para (ISER apud
LIMA, 2002, p. 107) “como o texto é ficcional, aotaticamente invoca a convencdo de um
encontro entre autor e leitor, indicador de queunao textual ha de ser concebido, ndo como
realidade, mas como se fosse realidade”. Nessid@en ato de fingir evolui para transgredir
os limites entre fantasia e realidade.

E possivel que inimeras davidas e incertezas ouodaante a leitura, ja que é
comum a tentativa de confirmar se a leitura fetaesponde ao que o texto apresenta. Essa
preocupacéao faz com que o leitor tenha dificuldzatt@ determinar o fingimento ou a mentira

como elementos transgressores da realidade. Masdeosr 0 modo como os leitores se



posicionam e os efeitos provocados pelo textoitegih a distincdo que (JAUSS apud
JOUVE, 2006, p. 127) faz entre efeito e recepcadrdedo contexto leitor e texto. Para o
tedrico, “o feito é determinado pela obra e a regepdepende de um destinatario ativo e
livre”. Nesse sentido, a os efeitos do texto soblegtor valida o movimento de liberdade com
0 texto.

Durante a leitura do conto, pode-se observar s#ar preenche os vazios do texto —
um exercicio de reconhecimento entre real e imagina fim de desvendar os enigmas, as
suspeitas e perceber de que modo a realidade dHettida para a ficcdo e vice-versa. De
acordo com (ZILBERMAN, 2004), “0 modo como a reatié foi transferida para a ficgcao,
permite definir a resposta do artista as necessgdadsolicitagcbes de seu publico”. E assim,
perceber que a realidade que cerca a historigod@iga portuguesa é encoberta pelo devaneio
e embriaguez da jovem mulher, novas formas de #msas e de autoconhecimento do

sujeito em situacéo de desconforto.

Consideracoes finais

Com este trabalho, espera-se contribuir, de alguodo, para o aprofundamento da
compreensao da obra de Clarice Lispector e daaelqge esta estabelece com o conturbado
século XX e a tematizacdo de algumas personagemsif@as. Testemunha de seu tempo,
Clarice, em “Devaneio e embriaguez duma raparigéérnaliza uma sintonia com o periodo
em que as mulheres de sua época se viram diantenties transformacgfes sociais: suas
conquistas, os frutos muitas vezes desastrosogasdessquistas, assim como os conflitos
entre ambiente familiar e mundo externo. Conflitdeyaneios e embriaguez como novas
formas de consciéncia do sujeito, o autoconheciment

Ao propor a leitura do conto “Devaneio e embriagdema rapariga’, espera-se que a
mesma seja Util no sentido de contribuir para déspem novo olhar sobre o texto de Clarice
Lispector, transformando-se em elo de motivacaa pdeitor, que dara sentido a sua leitura a
partir da relacédo que fara do texto com seu muadber 0 mundo imaginario do texto, a fim
de formar e transformar paradigmas e modelos pabelecidos nas escolas de ensino médio
em relacdo aos textos da autora e o ensino datlitar Para isto, torna-se cada vez mais
necessario criar situacées em que se estimuleuealeie textos na sala de aula, pois este € um
dos principais lugares onde as praticas podem aestraidas de acordo com o0 universo

cultural e social dos sujeitos leitores em seu®sdnomentos de formagéo.



Portanto, a intencdo é fazer com que o0 ensino tdeatiira ndo fique preso ao
pragmatismo do ensino vigente nas escolas: uma@gesimo uma verdade Unica e possivel,
cujo valor tem se voltado as questdes historigisiasxando de contemplar sua esséncia
maior, o texto literario, e, mais do que isso, quexto literario seja discutido por professores
e alunos na sala de aula, a fim de despertar nmo abu gosto pela leitura literaria e,

conseguentemente, possamos formar leitores craieosdnomos.
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