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RESUMO:

No ambito literario, ha entrelacamento de diferentéscursos, oriundos de Vvarios
momentos da histéria, caracterizando a intertextadé. Por sua vez, no apogeu da
Idade Média, a literatura apropria-se do sagradalignrsos géneros literarios daquele
periodo, como, por exemplo, os bestiarios mediegais atribuiam valores simbdlicos

aos animais, com intuito de converter as pessoaspdea ao Cristianismo. Mesmo

decorrido o medievo, a literatura contemporanealaairesgata dentro dos textos
literarios o sagrado nos bestiarios. No contexto ldaratura paraibana da

contemporaneidade, surge a obra poéiiwa Imaginariode Sérgio de Castro Pinto que
dialoga com o bestiario medieval, uma vez que,eetegbichos de um zoolégico como
matéria para a elaboracdo dos seus poemas. Deske racorreremos as teorias de
Bakhtin (2006), Fiorin (1999), Lucena (2009), Sifz007) dentre outros, com intuito

de norteamos a presente pesquisa.
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1.0Consideracdes iniciais sobre o género Bestiari

Em todas as épocas da histéria do homem desde estificacdo do fogo, nas
representacdes artisticas expressas nas sepubiasaginturas rupestres, nos mitos,
lendas e ritos, perpassando pela modernidade wodatipela Revolucdo Industrial
Inglesa até os avancos cientificos, o sagrado theataas perceptiveis e bem presentes
na construcdo da sociedade.Assim, ndo surpreefia® ale que o sagrado teve uma
evidéncia maior na Idade Média. Esse periodo darkisfoi considerado por muitos
como a “ldade das Trevas” em que a obscuridadeveimiante daqueles que se

opunham a cultuar os dogmas da Igreja
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Seguindo os mesmos padrdes religiosos na conéttiecondémica da sociedade
medieval, o Sagrado ganha espaco para a Literaagaela época, onde nos
mosteiros beneditinos da ldade Média, os mongesstagppassavam seus dias
copiando, restaurando e traduzindo textos classjoessobreviveram as invasdes
germanicas. Para ndo perderem esses textos, dleavatn um tipo de escrita
conhecida por minuscula carolina, caracterizadaspgbquenas letras arredondadas.
As ilustragOes que retratavam cenas do cotididntagens religiosas eram copiadas
em manuscritos nos pergaminhos. Ao mesmo tempauera ¢gdade Média retratava
em pergaminhos diversas situacdes tipicas do dia,asurgem a partir do século
XIl, os Bestiarios ilustrados, que eram uma coledapopular da Idade Média, de
descricbes curtas que tematizavam todos os tipanoheais, incluindo plantas e
pedras zoomorfizadas. Poderiam tanto ser escritapresa como em verso com
intencdo moralizante, tendo a finalidade de coesvers pessoas a fé crista.

Portanto, é inegavel que no ambito literario o 8dgrganha espaco através do
género Bestiario que é uma coletanea de descrigiitss sobre diferentes tipos de
animais, passaros, peixes e plantas zoomorfizaddenpgentes ao universo da
cultura popular medieval. Tais textos possuiamngé#e moralizante, geralmente
eram escritos em prosa ou em verso. No entantogrgena partir do século Xll os
bestiarios ilustrados comecaram a surgir, 0 quéudntiou fortemente nas
esculturas romanicas e goticas com a presencguwta file animais. Desse modo, 0s
objetivos da Igreja refletiam na intencao explieitanplicita presente nos bestiarios
que tinham a finalidade de confirmar a salvagématoo divino presente e ensinar
0S preceitos religiosos através de moralizacdes|aedo um carater pedagogico.

Vale salientar, que a experiéncia com o Sagrado eniste de forma isolada do
mundo, porém num conjunto maior de experiénciasama® que formam uma
complexa rede de fundo simbdlico, antes de seranidtis na linguagem — verbal.
(SILVA, 2004, p. 55)

Denominamos esses primitivos textos fundantes eédigioes de
prototextos teoldgicos, visto que constituem a badaeinstituicdo
religiosa e do trabalho teoldgico sequiente. Com, iptetendemos
ultrapassar uma certa tradicdo que reconhece ceohdgico apenas
0s textos inscritos em linguagem filosofica. (SILV04, p. 57)

Desse modo, o0 Bestiario como resgate do procesativihizacdo do animal,

através de um modo sagrado de escrever, apresantamatizacdo e linguagem,



uma natureza simbdlico-metaférica-palimpséstica.&t@ultura popular na Idade
Média e no Renascimento”, Bakhtin (2002) discoobrs a literatura no periodo,
medieval por meio de um estudo aprofundado sobceltara popular da Idade
Média.

A literatura do periodo medieval desenvolveu-sechg todo um milénio, seu
surgimento remonta a Antiguidade Cristd. Mudancgdostanciais ocorreram nesse
periodo abrindo margem para diversos géneros do tiésrario, expressando em
tais textos a concepcdo do mundo sob a perspeattiyEpular e do carnavalesco,
empregando uma linguagem simbdlica.

Na literatura latina pardédica ou semiparddica toodegitos eram descritos do
ponto de vista cOmico. Desse modo, diante da ddexte de géneros da literatura
do periodo medieval, em especial no ambito dosi@exs, Bakhtin (2002, p. 12)
argumenta o seguinte com relacdo a riqueza ligergroduzida nesse periodo

considerado de obscuridade:

Posteriormente, surgem duplices parddicas de todaslementos
do culto e do dogma religioso. E 0 que se champadédia sacra,
um dos fenbmenos mais originais e menos comprees\dida
literatura medieval. Sabemos que existem numerdisagias
parddicas (Liturgia dos beberrbes, Liturgia dosagimyes, etc),
parédias das leituras evangélicas, das oracodsisivee as mais
sagradas (como o Pai-Nosso, a Ave Maria, etc),liasas, dos
hinos religiosos.

Bakhtin (Op. cit, p. 12) ainda descreve as formas tos e espetaculos que se

davam nos festejos carnavalescos com apresentacfcaea publica de obras comicas

verbais, inclusive as parddicas, a literatura ésaetninada por via oral e escrita, em

latim ou em lingua vulgar. J& as diversas formggreros do vocabulario familiar e

grosseiro possuiam como forma de comunicacao, tassujuramentos e blasdes

populares.

2.0Z60 Imaginariocomo um moderno Bestiario

Lucena (2009, p. 35) defende o argumento de qysdamo literario € necessario

relembrar de que dispomos de verdadeiros bestidramernos, reforcando-se a antiga



idéia de que em todos os tempos 0s animais naardeixde ocupar e preocupar a
imaginagao poética do homem.

Castro Pinto representa no livi@o Imaginarioo atrativo ambiente do jardim
zooldgico e o importante papel que os animais dpseham na vida do ser humano,
suscitando no leitor uma reflexdo sobre a preseacassaria do jardim zoologico e dos
animais em nossa vida. Psicanalistas defenderseadi que a interacao entre o ser
humano e o animal repde a necessidade que o hoemerde preencher a angustiante
sensacao de perda ou vazio decorrente da correrimwhdo moderno. No ensaio

intitulado “Castro Pinto e um Moderno Bestiariotydena (2009) tece o seguinte:

No caso do poeta, 0 contato, mesmo indireto, &hre seus “irmaos”
fauna sempre ha de se configurar como uma exp&iéi@l e
singularmente necessaria para desencadear seuediftrocessos de
descoberta, perfeitamente passiveis de serem alagias em obras
de palavra ou de linguagem. (Op. cit, 2009, p. 43)

Esse didlogo entre a poesia de Castro Pinto do ido Imaginarioe o
Bestiario da Idade Média compreende a nocao de texho uma entidade complexa de
discurso, cujos signos néo se restringem apenasidades do discurso ou da frase.
Portanto, o texto deve ser visto como uma encraddide trocas enunciativas, labirinto
estratificado, porque é um tecido-objeto repletosdmificacbes em que os sentidos
globais se dao pela articulacdo de elementos nsintédsicos e semantico-pragmaticos.

No tocante a ideia de palimpsesto em Genette (1982kbemos a existéncia
dessa relacao palimpséstica entre a poesia doddwdmaginariode Castro Pinto e os
Bestiarios do periodo medieval. Para melhor entemoe o palimpsestoé um
pergaminho do qual uma inscricado anterior foi ajdagsara que outra a substituisse. No
entanto, o texto anterior ndo é definitivamentegada, uma vez que, o texto mais
antigo pode ser lido no atual como por transpaggn@emelhantemente, a
intertextualidade ocorre porque um texto sempreva@oe outros textos, o que
proporciona um cruzamento dialégico de varios ®xfegundo Silva (2007, p. 15),
pressupfe-se de que sempre que ha intertextualitideterdiscursividade, pois, 0
enunciador necessariamente, se refere ao discuesgegnanifesta no texto.

Ndo sendo o mesmo no caso contrario, pois pode r have
interdiscursividade sem haver intertextualidade. @ocesso
interdiscursivo ocorre quando se incorporam temas diguras,



percursos tematicos e /ou figurativos de um discuem outro.
(SILVA, 2007, p. 15)

Como o texto € um espaco polissémico, onde secemti@m varios sentidos
possiveis, a intertextualidade também surge negseceuzamento de argumentos fatos
e ideias. Logo, é um conjunto coerente de sign@) Bendo uma entidade
exclusivamente verbal.

Bakhtin (2006, p. 184, 187) conceitua a intertaktiade como um processo da
relacdo dialogica ndo somente entre “duas postieagntido”, mas também entre duas
materialidades linguisticas. Segundo Barros e irid999, p.4) deve-se observar que a
intertextualidade na obra de Bakhtin é antes de,tadintertextualidade interna das
vozes que falam e polemizam no texto, nele repiadoz didlogo com outros textos.

Essa relacdo intertextual entre a poesia castrapmte o género Bestiario se
instala no texto como algo polifénico tecido parsfidialogicos de vozes que polemizam
entre si, reproduzindo o dialogo com outros texfendo assim, verifica-se que 0s
discursos ndo sdo autdbnomos, mas, fundamentos @uwrigrdiscurso dentro da
intertextualidade surgindo através do dito e do difm Sendo o dito como objeto de
estudo da analise do discurso e 0 nao dito conaota pegada refletindo a ideologia do
outro no discurso proferido, ou seja, o discursaetgacao.

3.0 A poesia zooldgica em “Z6o Imaginario” e suaselacbes dialdégicas com o0s
bestiarios medievais.

Na poesia de Castro Pinto observa-se uma nova idadealpoética em @bo
Imaginario através de uma poesia que rompe os paradigmabelesidos de
canonizacao do verso e da linguagem. Tal fato édado no plano estético d&bo
Imaginario por uma poesia caracterizada por se expressaug@niinguagem simples,
concisa gue resguarda o cotidiano além de seraaestemario sacralizado do lirismo
subjetivista” (LUCENA, 2009, p. 49). Diante dos esips da poesia castropintiana
acima arrolados em um livro ilustrado com poesmgjae animais Sao 0s personagens
centrais de cada poema, o livro do poeta pessaedsefato um auténtico e moderno
Bestiario dos dias atuais.

Desse modo, para uma melhor compreensdo das relagébolicas entre o
género Bestiario e o livro do poeta pessoensalliadio Z6o Imaginariofagcamos um

estudo detalhado de sua poesia zooldgica e quagdes de sentido se estabelecem.



Poema 1: A coruja

Sao todo ouvidos
Os teus olhos
de vigilia.

Olhos acesos,
Luzeiros
De sabedoria.

thos atentos
A geografia
do dentro,

és uma concha.

Um encorujado
Caramujo

Monja em voto de siléncio.

(PINTO, Sérgio de Castr@do Imaginario. 2. ed. Sao Paulo: Escrituras, 2006. P. 17)

No poema 1 acima, a figura da coruja é abordadagug¢ito poético como uma
ave noturna, sabia porque possui nos seus olhogltonmivel de atencdo. Ainda no
poema 1 as atribuicbes dadas a coruja classifieam slhos como “todo ouvidos”,
“olhos de vigilia” e “acessos luzeiros de sabedar@firmando a imagem da coruja
como dotada de sabedoria por ser atenta e vigilahse estratégias linguisticas
utilizadas contribuem para a construcdo semanticapogma. Na metafora presente no
texto, os olhos da coruja recebem atributo de ‘@as/i sempre “acessos e atentos”
(LUCENA, 2009, p. 64). Ao se analisar a simboladga‘aceso”, veremos que o poema
se refere a coruja como um ser repleto de luz gpiesenta a idéia, o conhecimento. Na
llustracdo do primeiro poema, temos a figura dajeoem um “encorujado caramujo”,
isto é, da mesma maneira que 0 caramujo esta edogpala evitar se expor, a coruja
se revela fechada em si mesma, sempre reflexiigrdaa sendo sua personalidade

associada a Filosofia e Escolastica.

Assim enclausurada em concha, a coruja acaba l|aeddbraa
particular visdo do eu - lirico uma monja em vogosdéncio, por sua
postura recatada, discreta e, conforme ja aventadsimesmada.
Evoca mesmo, com toda, propriedade a imagem ddarma de vida



monastica cujas marcas de existéncia sdo, em meaidéncia, o
recolhimento e a introspecc¢éo. (LUCENA, 2009, p. 67

Embora a palavra coruja se trate de um substaegieeno ou sobrecomum, no
poema em questao, ela é tratada pela forma femiguendo o sujeito poético afirma
gue a coruja é “monja em voto de siléncio”. Takréhcia abre caminho para o aspecto
monastico simbolizado na ave, quebrando o paradigioaprevalecimento da
masculinidade no contexto medieval. Em que os nmoste abadias clericais eram
habitados por monges ascetas do sexo masculinoefdéo facultadas as mulheres o
acesso ao saber, as que desafiaram, foram acudadasresia e queimadas como
bruxas. Contudo, essa visdo conservadora deu lageoragem de mulheres que
resistiram a esses valores impostos, fundando snadigiosas como, por exemplo, 0s

conventos ou monastérios.

Poema 2:
Os olhos da coruja

Saltam aos olhos
A olhos vistos

(PINTO, Sérgio de Castr@bo Imaginario. 2. ed. Sao Paulo: Escrituras, 2006. P. 18)

No segundo poema, é inegavel a retomada que dospmético faz sobre “os
olhos da noturna ave” (LUCENA, 2009, p. 68). Nattacao feita por Flavio Tavares,

Lucena (2009, p. 69) afirma a seguinte passagem:

A ilustracédo feita por Flavio Tavares para o po¢amabém aponta na
direcdo desse detalhe na medida em que privilegidorma
arredondada (& semelhanca mesmo de um olho) narc@gao
anatbmica do animal retratado a bico de pena ngiediitada no
espaco da péagina logo abaixo do texto do curtoneadpoema sobre
os olhos da coruja.

O resgate de conhecidas expressdes idiomaticas, goonoexemplo, “todo
ouvidos” / “voto de siléncio” correspondem a alggmearacteristicas da poesia
castropintiana que é a linguagem simples do poeplata de irreveréncias linguisticas

utilizando fora de expressao dos versos com meisigue trazem a forca das imagens



com aguda sensibilidade ao captar o cotidiano.s dstiarios da Idade Média a coruja

aparece representada com a seguinte figura abaixo:

Texto 3:

(Disponivel em:
http://www.google.com.br/search?tbm=isch&hl=ptBR&se=hp&biw=13608&bih=598&q=bestiarios+c
om-+coruja&btnG=Pesquisar+imagens&ghbv=2&aq=f Acediso 03 de Maio de 2011.)

Embora no bestiario tenha prevalecido a simbolegitada para o sagrado e o
teologico, A Filosofia estava eternizada em obrerdpdas nas bibliotecas de grandes
castelos medievais, como por exempld?oética de Aristoteledentre outras.

Essa relacdo intertextual entre os dois poemasadedCPinto (2006) e a figura
da coruja representada no Bestiario, resgata o ofdimtba Coruja de Minerva,
Percebemos tal mencéo nos seguintes versos do pgh&maoruja” “Olhos acesos,/
Luzeiros/ De sabedoria” (PINTO, 2006, p ). Os sefps versos revelam um carater
académico e intelectual na simbologia da corujaéguepresentada tanto nos poemas
como no bestiario comum animal sempre em vigilapaiglente que “nunca dorme no
ponto” como se diz popularmente.

Essa mesma atribui¢cdo tanto presente no poema gargoavura apresenta um
dialogismo com uma passagem biblica bastante cutzhec

Sé vigilante e consolida o resto que estava paraemgorgue ndo
tenho achado integra as tuas obras na presencaul®eus Lembra-
te, pois, do que tens recebido e ouvido, guardaarepende-te.
Porquanto, se néo vigiares, virei como um ladréée conhecereis
de modo algum em que hora virei contra ti. (APOG2ARE: 3 :2-3 p.
202)

Na passagem biblica acima, verifica-se o forte ulinsagrado nos textos
literarios medievais, como Sérgio de Castro Pirdp intertextualidades com textos de
Bestiarios também, defende no poema a visdo mediebiblica de sermos sempre

atentos, vigilantes para que nao sejamos surpa@ngdelo inesperado.



Dessa forma, a coruja é evidenciada com o carafeio £ reflexivo que o
homem medieval deveria ter, uma vez que a vigiédasisociava-se a obediéncia aos
preceitos divinos. Por esse mesmo viés os trégstenbstram a representacdo da coruja
sempre séria, ela nunca ri, é sabia.

Esse momento do riso ganha espaco nos festejaarnkeval com todos os ritos
e atos comicos que celebravam nas pracas e rdastéados Tolos” (festa stultorum) e
a “festa do asno”, além do riso pascal (risus pE&)h Sobre o riso na Idade Média
Bakhtin (2002) defende o seguinte:

O riso acompanhava as ceriménias e o0s ritos cavigidh cotidiana:

assim, os bufdes e os bobos assistiam sempre@sefido cerimonial
sério, parodiando seus atos (proclamacédo dos ndowesencedores
dos torneios, ceriménia de entrega do direito dsalagem, iniciagcdo
dos novos cavaleitos, etc). Nenhuma festa se awalizem a
intervencdo dos elementos de uma organizacdo cOmicao por

exemplo, a eleicdo de rainhas e reis “para riraparperiodo da
festividade. (BAKHTIN, 2002, p. 4)

Podemos perceber que o 2° poema rompe estrututalrnem o conceito de
poesia sob a perspectiva da métrica e da versificdgm apenas dois versos, o poema:
“Os olhos da coruja” ja sugere a ideia de conctddexto literario. Mesmo bastante
curto, o poema dialoga como poema: “a coruja” ig@& desse animal representada no
Bestiario, centraliza sua figura a imagem consagrpdla sociedade cuja postura
sempre se volta para o aspecto filoséfico e sastacave noturna.

Tanto nos dois poemas como na figura extraida deBastiario medieval, a
coruja sempre surge séria e atenta, pois o seudee’fala sdo os olhos que sempre
estdo “todo ouvidos” e sao “olhos de vigilia”. Eésdase atribuida a ave noturna revela
um carater especifico da coruja que na figura eesgmta com um circulo que serve de
destaque para sua singular persona.

Ha ainda um importantissimo teor da expressao ‘fgéiaglo dentro” como uma
simbologia de ser dotado de conhecimento cientifique talvez nos leve a lembrar da
classica ilustracdo, principalmente em anunciodigitdyios, uma coruja portando beca
e segurando diploma. Essa representacdo simbdlickda no poema “A coruja”
remete ao mesmo simbolismo presente no verso: Saleesos, luzeiros de sabedoria,
vincula a noturna ave ao enfoque escolastico, gaddém € presente na figura do
Bestiario no jogo de cor dourada que lembra aazfundo do desenho da coruja,
confirmando esse “luzeiro” ao redor desse renonaamimal, todo rodeado por essa luz



que no Bestiario aparece na cor dourada esculagdieo assim, com os poemas de
Sérgio de Castro Pinto.

Esse magnifico artesdo da palavra demonstra mais wen sua qualidade
literaria nos seguintes versos do poema “A cordj@s: uma concha” / um encorujado
caramujo “/monja em voto de siléncio”. Nos versanoionados, podemos perceber o
jogo fonético entre as vogais “c” e “j” que, acaathente, sugerem o barulho emitido
pela coruja. Ao mesmo tempo em que esse som ésegpaelo Nno0 poema, 0 sujeito
poético referencia o lado silencioso do animal,s@née no poema através da
representacdo figural, que vai se fechando em uminmemto circular, confirmado
também na gravura de um bestiario que traz visudbnexplicito a ilustracdo de um
circulo ao redor da coruja. Com@do Imaginarioé uma obra que configura a proposta
de um moderno bestiario da atualidade, a ilustrdedBlavio Tavares presente em todo
o livro como suporte interpretativo do leitor, digh diretamente com os dois poemas
de Castro Pinto. Sugerindo, assim, a coruja comoaagimal enclausurado em uma

“‘concha” com uma postura recatada e discreta.

Poema 4:
Poeta X poema

Nem sempre o poeta
Ronda o poema
Como uma fera a presa

as vezes, fera presa e acuada
entre as grades do poema-jaula

doma-o o chicote das palavras

(PINTO, Sérgio de Castr@do Imaginario. 2. ed. Sao Paulo: Escrituras, 2006. P. 15)

Poema 5:

Do leéo, a juba
Sol de Pélos
ao redor

da cabeca

a fulva juba flameja:
estrela

de primeirissima
grandeza!



(PINTO, Sérgio de Castr@do Imaginario. 2. ed. Sao Paulo: Escrituras, 2006. p.23)

“O ledo significa o Filho da Virgem Maria. E, semvitla alguma, o rei de todos os homens; pof sua
prépria natureza, tem poder sobre todas as criat@am atitude feroz e terrivel vinganga aparecesjadeu$
guando os julgar, pois eles obraram mal quandocavacam na cruz, e devido a esta acdo perversaénéoet
proéprio. O peito quadrado representa a for¢a divasajuartos traseiros muito delgados mostram ¢giéoEhumang
depois de divino; o rabo, a justica que se fechaesnds; mediante a pata, que tem lisa, mostrdqus é rapido, e
gue foi conveniente se entregar por nds; o péiemecortado, mostra que Deus rodeard o mundo & meepunhd;
através das unhas, se entende a vinganca corjtrdens, e pelo asno entendemos evidentemente d&ssju

O asno é estupido por natureza, como diz a Esaritgundo saira de seu caminho a menos que o aerahqu
dali. A mesma natureza tém os judeus, que sdo éssas: ndo créem em Deus, a ndo ser pela forcasea
converterdo, a menos que Deus lhes dé essa memé&aEagora outra natureza, segundo o texto sagrad

1. Le Bestiaire(c. 1121-1152)

vv. 25-390 [1Philippe de Thain

Trad.: Prof. Dr._Ricardo da Costa (Ufes)

Base da tradugéolgnacio MalaxeverrieBestiario MedievalMadrid: Ediciones Siruela, 2000, e
Bestiaris(a cura de Saverio Panunzio). Barcelona: Edit&gatino, 1964, vol. Il

Podemos verificar em linguagem metaférica no podma desconstrugdo da
tipica imagem de um espetaculo de circo em que doma fera lutam bravamente.
Sem nenhuma duvida, 0 sujeito poético sistematelimguisticamente a experiéncia
da elaboracédo ou do fazer literario. H4 uma analogjativa a situacdo de domador, no
caso o poeta diante da fera, apontado no texto copgema. O sujeito poético que em
principio € o dono da situagdo vé-se paradoxalmeergexo como uma “fera presa e
acuada” / “entre as grades do poema- jaula” (PINAUDG, p.)

No poema 4 ha dois campos semanticos que sao mefera equiparacao
metaforica formada pelo poema que expressa nunepdamomento a ideia do proprio
fazer poético nos termos: “poeta”, “poema”, “padw/re em um segundo momento 0s

signos: “fera”, “presa”, “grades”, “jaula” e “chitg’, além do uso dos verbos “rondar”,

“acuar” e “domar” que direciona o leitor para ummge semantico pertencente ao



comportamento do ledo. No quarto poema podemosmishr que a inversdo da
situacao de dominio ocorre a proporcao que a oéopegm a linguagem faz com que
“0 poeta’ na posicdo de domador passe a ser dordedte da ardua tarefa de
construcdo linguistica expressa no seguinte védmma-o o chicote das palavras”
(PINTO, 2006. p.15)

No caso de Sérgio de Castro Pinto, a equivalénoafdrica
instaurada pelo texto entre a situacdo tipica da cegcense — em que
o domador se vé diante da “fera” com o desafioatedla — o poeta
(também um “domador”, sé que da palavra) diantetatafa do
mesmo modo desafiadora da feitura do poema, apasserna forma
de dificuldade intrasponivel para o eu que aqua fam terceira
pessoa. (LUCENA, 2009, p. 80-81).

Ja no poema 5, em “do ledo a juba”, temos um pdewta despojado de tom
lidico em que a imagem severa do animal se revefdrarziaramente, com a
graciosidade e comportamento tranquilo.

No primeiro verso que diz: “sol de pélos” (PINT@O0B. p.23) a “juba” é de
inicio referenciada ao mesmo tempo em que metafoeate equiparada ao sol que &
um elemento redondo como a crina do animal. Partamtcircularidade aludida se
explicita numa equiparacéo que sob o ponto de mistdoldgico podemos perceber que
0 poema € iniciado pela palavra “sol” e o finalg@®ma curiosamente trazem a silaba
final “los” do substantivo plural “pélos” corresptendo justamente a palavra sol”
escrito ao contrario.

Temos entdo a flagrante evidéncia de um direciontmeircular,

como se 0 poeta tivesse a plena consciéncia derqgaierir e fechar
seu primeiro verso circunscrevendo o mesmo sigmglistico (no

segundo caso bipartido)- “sol” / “los” (em sentidogntrarios ou
opostos) — num movimento de escrita perfazendo cimsalaridade

gue, como a propria morfologia do termo sugerebace fechando
assim bem ao modo de um circulo. (LUCENA, 20084).

Por sua vez, no poema “do ledo a juba” o eu podtazoa “juba” como um
detalhe chamativo do felino. A representacdo da jeoca para a significacdo de
circularidade que aparece no texto através da q@ataol” no primeiro verso e “pélos”
no ultimo verso, o uso da silaba “los” correspoadgalavra sol de traz para frente.
Metaforicamente, também temos no poema a compadacBdo ao sol que € um astro

de forma circular como a crina do préprio animah Desma forma que o poema



explicita o sol também equipara o ledo a “uma kstde primeirissima grandeza”
(PINTO, 2006, p. 23) remetendo a imagem de circidde.

Simbolicamente, podemos compreender que o lea@&ma “do ledo a juba” é
apontado como uma fera “imponente e majestosa” N, 2009, p.85) uma vez que,
o ledo é o “rei das selvas”. Essa nocao de resdlss € evidenciada no poema pela
metaforizacdo atribuida ao ledo de sol e estrelmaCsabemos, o sol é o rei dos astros,
€ uma estrela que fornece luminosidade para a f@oia esta ndo possui luz prépria.
Simultaneamente, o ledo € considerado uma “estmelalima celebridade, ele € “de
primeirissima grandeza” (PINTO, 2006, p. 23), exfd@ndo por meio do superlativo
absoluto sintético a superioridade do ledo qudiguaa de destaque da capa do livro:
Z060 Imaginario,de Sérgio de Castro Pinto.

Ainda no referido poema, a nocéo de circularidadef@cada pela presenca da
locucdo adverbial “ao redor” que direciona para&mtisdo de rotundo ou redondo. No 4°
verso: “a fulva juba flameja” o sujeito poéticoilatti ao ledo certo joguete fonético
entre o “f” e 0 “". Segundo Lucena (2009, p. 86)felino é tido como “estrela de
primeirissima grandeza” em que sua juba € imageénoée vista como um dos
elementos que mais corroboram para a ostentacaoid@l com seu “sol de Pélos ao
redor da cabeca” que é intensificado com o adjetfutva” com a finalidade de
caracterizar a cor amarela em um tom tostado awado na juba.

Na gravura extraida de um bestiario, temos a reptasdo do ledo associada ao
sagrado. Perceba que ha trés momentos em qua® éefepresentado no Bestiario sob
a sua bravura e forga ao cacgar. No primeiro momesiéoataca com suas garras um
macaco, 0 jogo de cores entre o tom alaranjado amarelo apresenta uma
intertextualidade com a “fulva juba” do ledo erd@o Imaginarig 0 que contrasta com
o segundo momento do desenho que mostra um leda $aba. Ja no texto verbal o
sagrado ganha forca porque o ledo esté associdiua Cristo, da mesma maneira que
é tido no poema como uma “estrela de primeirisgjraadeza”, o Bestiario em andlise,
é o filho da virgem Maria considerado o rei de ®ode homens.

Nos trés momentos podemos observar ainda o l&dicgrdo a acao de cacar,
segundo a propria natureza desse animal, quandtesdga comer uma presa, traca um
circulo no solo com o seu rabo deixando uma alzedue sirva de entrada para os
animais objetos de sua caca. Simbolicamente, ngim@@o medieval o rabo do ledo

representa a justica de Deus, segundo o texto skidBe explicita. Logo, ha um



didlogo intertextual com a circularidade aludida pamema 5 convocando 0 mesmo
discurso do quando o poeta pessoense faz usedeagtos que resgatam a nocao de
circularidade ao metaforizar o ledo como o “sol'uma “estrela’Nos trés textos
podemos vislumbrar a desconstrucdo da tipica imaggressiva e selvagem desse
felino. Em “o0 poeta X poema” isso se da atravésdarsdo da posicédo da situacdo de
dominio do domador em relacdo ao ledo que servafoneamente, as dificuldades
existentes na elaboracdo de um poema, fazendo cenf‘cgpoeta na situacdo de
domador passe a ser domado diante da espinhosa tereconstrucdo linguistica”
(LUCENA, 2009, p. 80).

O referido poema ainda pode nos revelar relagiiegextuais com a poesia do
pernambucano Jodo Cabral de Melo Neto que tambégordd sobre “os arduos
caminhos a serem seguidos” no trabalho de constpmética. Entre o0 poema “do ledo,
a juba” e os textos verbal e ndo verbal do bestidedieval, o ledo torna-se um ser
ilustre, “estrela de primeirissima grandeza”, repreado na figura do Bestiario pela sua
divinizacdo, pois no Bestiario ele aparece comwfilia virgem Maria, se na poética
castropintiana o ledo € contemplado na capa do 4o Imaginario no bestiario, ele
passa a ser referenciado implicitamente com a élastie Belém” que € simbolizada
pela explicita referéncia teoldgica do ledo que &€i de todos os homens; por sua
prépria natureza, tem poder sobre todas as cr&ttE BESTIARE, 1964, vol. II).

Desse modo sendo, o ledo tanto nos poemas corBesi@rio é representado

simbolicamente pela dimenséo de nobreza e grambetaideo.

Consideracoes Finais

Através da arte literaria, a tradicdo antiga e melidos Bestiarios que envolvia
0 aspecto figurativo de cada representacéo voffagao universo zoologico, 0 homem
pode resignificar e compreender as imagens do dagra literatura. No ambito da
literario paraibano contemporaneo, Sérgio de Castnato em seu livro “Z6o
Imaginario” busca uma poesia que tematizasse ama@ique S80 0S personagens
centrais de cada poema caracterizando o livro “iddaginario” como um moderno
bestiario. Esses antigos bestiarios refletem nasipoeastropintiana a concepgéo
bakhtiniana de que o texto é uma unidade de m#a&s do pensamento, da emocao,

do sentido, uma vez que constréi-se em um mosi@aitacoes.



Sendo assim, a Literatura passa a ser entendida aomlugar que permite a
manifestagcéo das rela¢gdes humanas em si, entdestes com a realidade. Ela € aberta,
plural, vinculada ao contexto extra-verbal e diaagse articula ao texto que € o “lugar
onde um plano de conteudo é manifestado por meiandeplano de expressao”.
(SILVA, 2007, p.17).

Logo, o Zb6o Imaginario de Sérgio de Castro Pinsgaga interdiscursivamente e
intertextualmente o bestiario medieval, sendo o Zdaginario um auténtico e
excelente bestiario da contemporaneidade. Refletandjualidade poética de Castro
Pinto ao abordar como objeto de sua poética osamirDe maneira semelhante aos
bestiarios medievais utilizavam esse género comtenio de disseminar os valores
religiosos cultuados pela Igreja. Através do didlquplimpséstico em que textos
convocam outros textos sob diferentes vozes quepohm entre si, Castro Pinto torna
0 zooldgico cenario de sua obra, levando-nos ansgpesobre os animais, que “a

maneira de n6s humanos coexistem no mundo e can\deen pessoas.
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