DOIS NEMOS E DOIS MUNDOS:

A fantasia e o real nas narrativas literaria e filnica destinadas aos jovens
Dheiky do Régo Monteiro Rocha

Resumo:

Este artigo propde-se a analisar a presenca dasfarg do real em duas narrativas que utilizanmuéiggns
distintas:Procurando Nemd2003), obra filmica do cineasta americano Andréant®n, eNemo, o peixinho
filosofo (2009), obra literaria do escritor piauiense AfBissil. Esse didlogo entre literatura e cinema sera
apropriado para se entender o protagonismo do®mmgsns homoénimos, Nemo, bem como apresentar as
semelhangas acerca de seus comportamentos nas/aarrd partir de estudiosos e pesquisadores smbeena,
como Luiz Carlos Merten, e literatura infantojudenomo Zilberman e Magalhaes, buscar-se-a a canpé®

do papel da fantasia e do real na producédo culi@stinada aos jovens.

Palavras-chave Literatura infantojuvenil. Relacéo literaturaieeama. Relacao fantasia e real.

Consideracdes iniciais

A producdo cultural para os jovens, no século X¥@m propiciando possiveis
didlogos entre as artes, dentre eles a literatar&irema. Esse didlogo pode ser percebido a
partir das similaridades ou aproximacdes nas fornaasativas. Em razdo do compromisso
criativo entre os que produzem arte para os joverjam leitores ou espectadores, as suas
criacbes podem surpreender esse publico, dependeéadtorma como elaboram suas
historias. Mas quando essas histérias mesclameré&abtasia, atraem ainda mais o publico
leitor/espectador.

Parece que a formula de atribuir vida humana aivsaés nas narrativas, nomeando-
0s como gente e atribuindo-lhes relacdes interpéssgarante um sucesso de atratividade
junto ao publico. Talvez essa transferéncia detbsilei acbes humanas para os seres animais
seja uma heranca das fabulas que foram propagattasipndo. Essa possivel comunicagéo
entre 0s animais ou entre animais e humanos poders@tor importante na narrativa para o
alcance das raz0es criativas de escritores oustasaD certo € que a repercussao de suas
criacbes pode gerar transformacbes nesses sujeitoees. Sobre essa especificidade, a

literatura para criancas ratifica:
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O antropomorfismo define-se pela atribuicdo de amamentos humanos a seres
ndo-humanos. Constata-se, entdo, que a antropaag#fi de animais e objetos
corresponde a uma etapa do desenvolvimento cogniifantil, constituindo-se
num elemento significativo para a compreensdo ¢elpdos animais na literatura
dirigida a crianca. (MAGALHAES, 2001, p. 44)

Quanto a essa humanizagao dos animais no cinensalieuten (1990, p. 57) destaca
gue “é como se uma das mensagens do cinema irffzsgé a ideia de que pessoas e animais
podem viver em harmonia. E que, do nosso respeims pdemais seres vivos, depende o
futuro que estamos construindo.” No intuito de cowedt com esse ideario observado
anteriormente na cinematografia infantil, na litera para as criancas podemos citar
Zilberman (2003, p. 69) quando fala de um “sentadténtico” na literatura para a infancia,
onde “somente quando a meta se torna o exerciooacpalavra’, constituindo nessa meta
“as particularidades da criacdo artistica, que aisaerpretacdo da existéncia que conduza o
ser humano a uma compreensdo mais ampla e eficegudeniverso, qualquer que seja sua
idade ou situacédo intelectual, emotiva e soci#{& criancas e jovens, ja que séo individuos
em formacdo, podem apreender melhor as experiédaiasda real, por meio da fantasia
criada por escritores e cineastas.

Este trabalho tem o objetivo de analisar a fantastareal nas narrativas filmica e
literaria, respectivament®rocurando Nem@2003), do diretor americano Andrew Stanton e
Nemo, o peixinho filosofd2009), do escritor piauiense Assis Brasil. A busias
protagonistas pelo conhecimento € o fio condutonwwa em ambas as narrativas. Os dois
Nemostrilham caminhos aventurosos em suas investida® rao desconhecido, aquilo que

esta além de seu espaco familiar, reconhecivel.

A fantasia e o real no cinema e na literatura

Na década de 1980, a preocupacao com o lazeridagas, se dava, principalmente,
com relacdo ao habito de assistir a programas ldeid@o que poderiam alterar-lhes o
comportamento. O critico de cinema Luiz Carlos BeitL990) traz em seu ens@acinema
e a infanciao seguinte questionamento: “ainda existe espaga pacinema infantil?”
(MERTEN, 1990, p. 44). De imediato, respondemossioe Sao filmes de longa-metragem,
animacobes, animacdes em 3D, uma diversidade dea$ompresentadas as criangas, na
tentativa de fisgar o gosto delas pela narratiimida. Mas essa postura da industria

cinematografica, que muitas vezes constroi adapsaadpartir de livros infantojuvenis nao



quer formar um publico leitor de imagens, mas sotddo de capacidades além da simples
decodificacdo ou do simples fato de lucrar com essducédo cultural. O publico tem a seu
favor grandes cineastas, diretores e produtorgas aleias convergem para formar um leitor
gue tenha visdo critica de mundo, mesmo quand@p@sentam 0s temas mais simples, na
opinido de alguns. A criatividade de quem criaexria cada personagem vai colaborar para a
rede de sentidos que se constroi diante da tela.

O espaco alcancado pela industria cinematogratict jao publico infantojuvenil é
bastante notério quando vemos 0s numeros de ingregse se esgotam rapidamente nos
lancamentos dos filmes. Conforme Merten (1990,5), Walt Disney € considerada “uma
verdadeira indastria do lazer”, que no século X#fuenciou a sensibilidade infantil. Desde o
aparecimento do camundongo Mickey Mouse, em 19280 geixe-palhaco Nemo (2003),
podemos dizer que Walt Disney continua presentéomaacao dessa sensibilidade. Nesse
periodo de vida, os contextos sociais se modificagor isso, a necessidade de diversificar
as tematicas produzidas em cada filme. O publi¢antojuvenil gosta de historias bem
elaboradas, em que haja fantasia e realidade jwdas dois mundos imbricados. Desde o
surgimento da literatura infantil que essa praiicaginativa tornou-se muito positiva para a

formagao da crianca. Como considera Merten:

0 cinema é um brinquedo maravilhoso. Nao é s6eacamtemporanea do homem,
mas a arte criada pelo homem contemporaneo, a tedtmente moderna, como

escreveu Walter da Silveira. [...] Interessa-nogimema como um brinquedo

maravilhoso, capaz de dar sentido a fantasia néoaapde quem faz, mas também
de quem vé filmes. (MERTEN, 1990, p. 45)

A producédo cinematografica de Walt Disney para r@encas foi em sua maioria
voltada para o universo antropomorfico do desemtimado, em que o0 aspecto de confronto
entre o bem e o mal é bastante recorrente, maarnidb de forma contundente “o sonho
americano” de uma época com contextos propiciasaliiente, a Walt Disney trilha por um
caminho que privilegia a representacdo da crianga historias criadas, ou seja,
sensibilizando o jovem para que ele possa ocupafodea inconsciente o lugar do
protagonista, no caso estudado neste trabalhogar ldo peixe-palhaco. As assimilagdes
instantaneas da cena provenientes dos filmes a@iaiainda maiores que na década de 1960
quando Marshall McLuhanapud MERTEN, 1990, p. 49) referia-se ao publico como
“geracao de mentalidade visual’. Estamos falandardgoublico que hoje tem até mesmo a
experiéncia de se sentir na cena, através da @odum 3D. As animagfes computadorizadas

ganharam espaco no mercado cinematografico, paimegnte para o publico infantojuvenil



gue, naturalmente, tem preferéncia por essa lirguagnovada. Como afirma Merten (1990,
p. 49), “[...] gracas a geracdo da mentalidadeaVjsada a sintaxe da tela passou e ainda esta
passando por uma mudanca”. Esse movimento de maglaadinguagem do cinema, ao que
parece, acompanha os contextos sociais, 0s quasssnpre em transformacdes.

Na literatura infantojuvenil ndo é diferente essevimento de transformacdes,
embora na linguagem cinematografica as ferrameapasendam com mais facilidade o
espectador (leitor). A assimilacdo do sentido gerpela expressao verbal ainda esta em
desvantagem da expressao audiovisual. Por iss@zta proposta de analisar esses dois
suportes diferentes de narrativas, o livro e odjlmada um com suas especificidades, néo
promova o embate dessas artes mas o dialogo. Gomaipercepcao do jovem leitor pode ser
ampliada, através dessa dupla via de sentidoshar el a palavra, gerando, paralelamente,
visbes de mundo apreensiveis ao construto humassa éomparagcdo acertada legitima os
estudos relativos a literatura e cinema no ambif@aniojuvenil, haja vista que as producdes

de ambas aumentam a cada dia para este publico.

Dois Nemos

O filme Procurando Nemode Andrew Stanton, é uma obra protagonizada pelos
peixes-palhaco Marlin (pai) e Nemo (filho). Inicteénte, a narrativa € ambientada na Grande
Barreira de Coral, na Australia, lugar natal ongdgas espécies convivem harmoniosamente
com outras, como as anémonas que as protegem eldsdpres. No meio de mais de 400
ovas, Nemo foi o Unico sobrevivente, apdés o atatpuem peixe predador rapido e voraz,
uma barracuda, resultando também no devoramentm&dg chamada Coral. Marlin, um
peixe dedicado a familia, sofre com a auséncia aapanheira, mas supera o episodio
protegendo o seu filho. Nemo é um peixinho dife¥ef@om a nadadeira direita menor) e
sedento por conhecimento. No primeiro dia de aalascola é envergonhado pelo pai na
frente dos colegas, e isso faz com que Nemo desgia, indo para o mar aberto, além do
limite espacial permitido por Marlin. Essa atitutessafiadora custa um preco alto para Nemo,
que é capturado por mergulhadores para fazer gartem grupo de espécies maritimas no
aquario de um consultério odontolégico. Esse evénto motivador de toda a historia,
fazendo com que Marlin incursione por diversas aawas no oceano.

Na busca pelo filho, Marlin conhece outras persenagcomo Dory, um peixinho-

fémea, simpatica e falante, da espécie “cirurgetetp”’, que sofre de perda de memoria



recente e que o acompanha na jornada a procuraeegaempo Nemo. Enquanto isso, 0
peixinho-palhaco faz amizades com outras espéeigeikes no aquario, além da estrela-do-
mar. Os perigos maritimos sédo inUmeros até chegaaedeiro de Nemo, entre eles, o trio
de famintos tubardes, as &guas-vivas, uma baleiy @as gaivotas esfomeadas, em
contrapartida outros personagens ajudam Marlin,ocontardume de peixes, que indica o
caminho (a corrente leste australiana) até Sydoegl onde esta Nemo; a tartaruga-marinha
Crush, que o resgata das aguas-vivas. No aquasibyacao fica mais complicada porque
Nemo descobre que serd um presente para a soliindantista, Darla, uma garota nada
simpatica e nada amavel com os peixes. Isso apavim@os no aquario, temendo pela vida
dele. E quando planejam a fuga de Nemo do aquégs,a primeira tentativa ndo funciona.
Marlin conta a sua histéria as tartaruguinhas cgi@oena corrente leste australiana e em
pouco tempo todos os seres do mar ficam sabendtodte bravura do pai em busca do filho.
Quando a histdria chega aos ouvidos das avesjaapelNigel, amigo dos seres do aquario,
avisa Nemo das aventuras de seu pai para encongréd sua chegada a Sydney. Esses fatos
encorajam Nemo e ele tenta mais uma vez o plarfogdedo aquario, concebido pelo peixe
idolo-mourisco Gil, mas ndo obtém sucesso.

Quando Darla chega ao consultério, Marlin ja esta ©ory na baia de Sydney, onde
quase sao devorados por outro pelicano, mas gaadagel, eles sdo salvos do pelicano e das
gaivotas famintas. Nigel invade o consultorio eseauma confusédo, enquanto Gil faz com
gue Nemo va parar no mar através do encanamertorgaltério. Dory encontra Nemo e o
leva até Marlin. O reencontro é surpreendido poa gnande rede que captura um cardume de
peixes, além de Dory. Nemo tem uma ideia e ped@eiass que nadem para baixo, isso faz
com que a rede se desprenda do barco e todosegeiit) e mais uma vez a harmonia reina
na vida desses peixes-palhacos e de todos osgsEres/em na Grande Barreira de Coral.

O livro Nemo, o peixinho fil6sofode Assis Brasil, tem uma narrativa em que a
fantasia e a realidade se fundem, por meio do ioglamento adulto/crianga/animais. O
protagonista da histdria € o comandante Nemo, urinpe inteligente e notavel para frases
filosoficas; foi apanhado entre os rios Parnailfauegueia, em aguas do Piaui, estado do
nordeste brasileiro, juntamente com sua companhB&hora. Os peixes-vela viviam com
José Deolindo, conhecido como Zé Déo, e foram &ddig com nomes de gente por
Dilermando, chamado de Dil, seu sobrinho de dops.ahio Zé Déo criava os peixinhos por
recomendacado medica, devido a perda da sua espms@ia, que o deixara depressivo. Isso

teve um 6timo efeito no comportamento do tio Zé ,@émando-o0 uma pessoa muito alegre.



Além dos peixinhos, ele também criava passarinDidsjueria se comunicar com o casal de
peixes, que vivia em harmonia. Nas investidas poa wwomunicacdo com 0s peixinhos,
aproximou-se do aquario, concentrou-se e consdgliiacanha. Assim, foi descoberto um
canal de comunicacdo entre os dois, garantindmtansa nos dialogos que envolvia uma
troca de conhecimentos. Dil descobriu que Nemoagastie conhecer o mundo terrestre, o
mundo do outro lado do vidro do aquario. A curiasiel de Nemo fez com que o garoto
tivesse uma ideia: inventar uma roupa equipada@&tamo poder respirar fora d’agua, um
escafandro invertido. A roupa seria toda adaptatia ge encaixar no peixinho-vela, em lugar
do tanque de oxigénio teria um tanque de agua.t€inério Evaristo foi chamado para a
missdo de acompanhar esse procedimento, mas acwmuito absurdo e foi embora.

Nemo e Débora tornaram-se pais, gerando filhotesitinhos”. Um outro médico foi
chamado, dessa vez o doutor Orlandino, médico dada&il, Dona Carmosina. O doutor
Orlandino aceitou acompanhar a “operacdo”. Nema 0 aquario com todos o0s
equipamentos criados por Dil e conseguiu realimar®ntade de conhecer o mundo fora do
aquario. E quis ir mais longe, até a rua, ondevastacarros e outras pessoas, mas desmaia
devido a tanta informacg&o diante de seus olhospr@emsao toma conta de todos e Nemo
guase morre, se nao fosse a providéncia do doukandno ao injetar uma dose de coramina
no peixinho. Todos temiam que Nemo ndo conseguiEsa para 0 aquario com vida, para
junto de sua familia. Mas Nemo reagiu e conseg@iarmar ao lar, recuperando a sensacéo de
amor e paz transmitida por todos que vivenciarampizodio fantastico da sua jornada

aguatica/terrestre.

Um dialogo entre o filme e o livro

Como a busca pelo conhecimento € o eixo que imbagkaduas narrativas, a
combinacdo de fantasia e realidade pode ser pdecahiavés de algumas tematicas, como
relacionamento entre adulto/crianca/animas conhecimento fora do espaco naturas
guestionamentos e reflexdes

O relacionamento entre adulto/crianca/animais éanmuaarcante nessas narrativas. As
relacdes dos individuos, ao longo das duas histoti@azem visdes de mundo que se
consolidam no imaginario infantojuvenil atravésfdatasia e do real. Esse pacto narrativo,
posto aos jovens leitores, promove uma formacaaiteg e um olhar critico para tudo que

estd a sua volta. No filme e no livro, esse aspéctlesenvolvido nos didlogos entre os



personagens antropomorfizados. Pmocurando Nemopodemos observar essa construgao
no dialogo a seguir:

Marlin: — Quantas listras? Fala!

Nemo: — Eu td6 bem.

Marlin: — Responde! — Quantas listras?

Nemo: — Trés.
Marlin: — N&o. Viu, vocé ndo estd bem. Eu tenho ,uthoias, trés. Nao tem mais? Ta

bem. E a nadadeira da sorte?
Nemo: — D& sorte! (PROCURANDO Nemo, 2010, 05'45"8y")

A diferenca do peixinho Nemo para os outros da raesgpécie € marcada por sua
nadadeira direita que é menor, tornando-o espparal demonstrar sua importancia naquele
universo, e nao para marca-lo como deficiente. @sta visdo de mundo transmitida ao
espectador, o diretor pretende desenvolver suasiepiacerca dos que séo excluidos de uma
determinada classe.

Ja emNemo, o peixinho filosof@xemplificamos com a seguinte visdo de mundo:

Entdo mais um dia, mais uma expectativa, mais sparanca... de que agora fosse
tudo mais facil na comunicacdo com o comandante d\NeMdo seria bom eu
primeiro dizer pra ele que fora batizado com um @onum nome de gente? Dai ja
poderia estabelecer uma diferenca entre um peixa enenino, quero dizer, entre
um peixe e um homem. Duas espécies de animaiuliéey, Nemo, e assim era o
resto do mundo. (BRASIL, 2009, p. 45)

Nesse trecho anterior, o garoto Dil deixa claronaaativa que existe diferenca entre
homens e animais, demonstrando ao peixe que foeadoncom nome de gente. Essa postura
define as posicdes desses seres no Nosso plagiiédb as conexdes de comunicagao entre
eles para uma harmonia entre as espécies. Sontemtésadessa interacdo é que o respeito
mutuo entre 0s seres se tornaria imperativo nagdes dos seres vivos na Terra.

Os dois Nemos sédo “sedentos” por conhecimentodoraspaco natural. Esse desejo
de conhecer 0 que esta além do seu espaco reocagiiteol consequéncias nos eventos das

duas narrativas. No filme, Nemo é capturado quaedafia ir para o mar aberto:

Peixinho-crianca: — Olha s6, o Nemo ta nadandolemzar!
Marlin: — Nemo! O que é que vocé ta fazendo ai?éiat ficar preso e eu vou ter
gue ir ai te pegar antes que outro peixe faca \&sita ja pra ca! Eu disse volta pra
ca, agora! (PROCURANDO Nemo, 2010, 13'45"-14'06")

No livro, Nemo quase morre ao sair do aquario: tthandante Nemo esta passando

mal — gritou 0 médico — A agua ja nao esta senfloisnte para manté-lo vivo. Temo pelo



pior...” (BRASIL, 2009, p. 89). Essas atitudes gmsas demonstram que quando 0s seres nao
conhecem um espaco tém que ter cautela nas sues. &gtibora o Nemo de Assis Brasil
tenha sido capturado do seu ambito natural, oel®,ja considerava 0 aquario como um
espaco familiar. Alias, o aquario estd presenteduas narrativas, com a diferenca que no
filme é posto como prisdo e no livro como lar. Copoalemos perceber no seguinte trecho,
em que Nemo questiona: “— O que € ai fora? O gs®oéai? A nossa casa € bem aqui... e ai o
que €?” (BRASIL, 2009. p. 44). O reconhecimento adéro mundo, outro territorio, €
pertinente para a ampliacdo de visdo de mundo d@ics histéricos. Os dois mundos
apresentados nas narrativas, o aquatico, comoahatup terrestre, como o da civilizacao
humana (o estranho), transferem para o leitor ailpdade de uma interacdo com o0s
animais. Além disso, a sensibilidade infantil évoiada pelos dois mundos, o da fantasia e
do real.

Os questionamentos e reflexdes nas narrativas,sande estdo ligadas ao construto
humano e ao construto do universo, ou seja, de &wgdo que nos rodeia. Na narrativa
filmica de Andrew Stanton, o espectador assimilegvas da sua sensibilidade, algumas
reflexdes evidenciadas na narrativa, como a prdprsa incessante do pai pelo filho. Essa
observacdo pode ser feita no seguinte didlogo exstreegonhas: “— Eu espero que ele
consiga. Isso é que é um pai dedicado, se vocésaber.” (PROCURANDO Nemo, 2010,
56'477-56'54"). Parece que ha uma intencédo doeeista em propagar uma postura heroica,
propria dos pais, enquanto guardides de seus fike®arrativa literaria, existe a presenca de

guestionamentos acerca de Deus, do Criador dormgoive

— Espere ai, tio, 0 comandante Nemo estd me maodand mensagem. Ele quer
saber quem criou... quem inventou o do “lado ddérdée o do “lado de fora”... Tio,
me ajude, como é que eu vou falar, para um peixgdg@quario, quem é Deus?
Quem é o criador de todas as coisas? A ideia ds {Z@wcaber na cabecinha dele?
(BRASIL, 2009, p. 60).

O Nemo de Assis Brasil ja anuncia no proprio titdi® obra sua caracteristica
singular, a de ser filésofo. Portanto, com esstudér os questionamentos e reflexdes séo
naturalmente colocadas na narrativa pelo protaggnsomo podemos constatar o veio
filosofico do peixinho nos seguintes trechos: “h#@monia do todo foi que criou tudo — ele
disse e meu tio so faltou babar na gravata, quess,cha camisa.” (BRASIL, 2009, p. 61) —
um pensamento de Sdo Tomas de Aquino, de acordm @suritor; e “— Somos a beleza e a
harmonia num sentido amplo de viver: uma familRASIL, 2009, p. 77), concordando
com o pensamento de S&o Francisco de Assis, comforescritor. Consideracgdes filosoficas



dessa natureza demonstram gque o peixinho tem um @@nhecimento ético para um bem
estar individual e coletivo. Alias, nas duas nareat a harmonia e a paz prevalecem, sendo
transmitidas a sensibilidade infantil. E por megofantasia que o peixinho-vela e o peixinho-

palhaco podem construir realidades nas duas neasalirigidas as criancas e adolescentes.

Um dialogo em retrospecto

O didlogo entre essas narrativas foi possivel &irghas questbes observadas neste
estudo. Mas podemos também perceber, em ambagivasraim didlogo com uma obra
classica, lida por jovens e adultdgnte mil léguas submarinaslo escritor francés Julio
Verne, uma histéria protagonizada pelo capitdo Nezno que seu fantastico submarino, o
Nautilus, provocou a imaginacdo do mundo, concluigde tal maquina tratava-se de um
monstro marinho (VERNE, 2007). Em viagens pelostinentes, esse submarino, que
percorreu uma distancia surpreendente sob as @gupkneta, talvez tenha influenciado a
imaginacéo criadora do cineasta Andrew Stanton esddtor Assis Brasil. As referéncias a
essa obra candnica da literatura universal podeasestatada, explicitamente, nos nomes dos
protagonistas e em outros elementos da narrativaeAcao a essa narrativa literaria é para
mostrar que as obras podem ser influenciadas pmasoja escritas anteriormente, como
afirma Eagleton (2001, p. 17): “Todas as obrasditas, em outras palavras, sao ‘reescritas’,
mesmo gue inconscientemente, pelas sociedadesdéena; na verdade, ndo ha releitura de
uma obra que nao seja também uma ‘reescrituratidéipara confirmar nosso argumento,
estendemos o pensamento de Julia Kristeva a narféthica, considerando-a também como
um texto, ao dizer que “todo texto se constroi comamsaico de citacfes, todo texto €
absorcéo e transformacéo de um outro texto. Enr lleyaocdo de intersubjetividade, instala-
se o da intertextualidade [...]" (KRISTEVApud NITRINI, 2000, p. 161). Portanto, isso
permite arriscarmos afirmar que o didlogo realizadsse trabalho traduz a permanéncia da
fantasia e do real na narrativa infantojuvenilaads da citacdo da obra infantojuvenil de Jalio

Verne.

Consideracoes finais

A literatura e o cinema séo expressoes artistislintds, a primeira sendo verbal e a

segunda audiovisual, mas tém estreitos lagos quarlgetivo é atrair o leitor/espectador
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para a dimensdo da narrativa. Essas duas artasepos$écnicas especificas que contribuem
para o envolvimento do publico com a historia. Qisarealizamos a comparacao da narrativa
literaria com a filmica, trazemos a tona discusseshares que serdo importantes para a
compreensao dos textos, tanto no processo de @riqigdnto no de recepcdo. Os textos
analisados demonstraram que o didlogo entre essasades é possivel e que as semelhancas
identificadas nas narrativas foram importantes paralecer o elo entre o livro e o filme.
Assis Brasil e Andrew Stanton, como criadores dessarativas, contribuiram para a
producéo cultural dirigida ao publico jovem (crias@ adolescentes), proporcionando a esses
sujeitos visbes de mundo que os ajudardo a conatgia prépria visdo sobre si mesmo e o

universo que o rodeia.
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