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I. “E de que serve um livro sem figuras nem dialogos?”

Ha mais de um século, precisamente em 1865, L@aisol publicavadlice no pais das
maravilhas A pergunta “E de que serve um livro sem figurasrdidlogos?” (CARROLL, 2009,

p. 11), feita por Alice a si mesma logo no iniceordarrativa, aponta para questdes que permitem
pensar o livro infanto-juvenil a partir de sua telidade e de sua relacdo com leitor. Se por um
lado “figuras” (traco visual) e “dialogo” (traco nmal), estruturas fundantes desse objeto
artistico-cultural, quando atuam em conjunto, pcitdizam cada um desses tracos e, a0 mesmo
tempo, criam um terceiro que deriva dessa fuséoppto, desdobra-se dessa simbiose entre
texto e ilustracdo a possibilidade de levar o teitb construcdo do imaginario e,
conseguentemente, a construcao de si.

Marta Morais da Costa, no arti@onsideracdes iniciais a respeito de texto e imagem
livro de literatura infantil(2000), também fazendo reflexdes sobre a perguntalide, citada
acima, salienta que Lewis Carrol inicia 0 seu ligroblematizando a func&o do livro destinado
as criancas. Segundo a estudiosa, “Na perspedfigatil”, aventada por Alice, “um livro sem
figuras ndo tem serventia. J4 para os adultos, iam tom figuras permite redescobrir os
sentidos da obra” (2000, p. 24). Assim, o tracaaligjue ja serviu para instituir o estatuto de
infantil, com o sentido de arte menor e de sub-arte pagaliésratura, era para o autor Alice
no pais das maravilhasondi¢dosine qua nompara uma manifestacao literaria que se estrutura n
“livre exploracéo das interagdes de dois meios” {HU2010, p, 234): texto e ilustracéo.

Ainda para concebermos, no territorio da criticdimensao e o alcance da pergunta feita
por Alice, podemos citar pelo menos mais trés @ssod que, a partir da provocacao de Carroll,
realizaram algumas reflexdes acerca da ilustragalivib infanto-juvenil e sua relacdo com o

traco verbal. Maria José Palo e Maria Rosa D. @lyeno livro Literatura infantil: voz de



crianca (1992), discutem, no capitulo intitulado E de que serve um livio sem figuras nem
diadlogos?”, as funcdes pedagdgica e estética dm-iiustrado™. Segundo as autoras, a “figura”
nos livros infanto-juvenis tem funcdo pedagodgicamglo “transforma-se num simples apéndice
ilustrativo da mensagem linguistica” (1992, p. &),mesmo quando, mimeticamente, reproduz
a realidade visivel. Nesse caso, poderiamos fatauma relacdo de referencialidade entre as
linguagens verbal e visual, haja vista o caratereggesentacdo tanto na interacdo imagem-
palavra como na aproximag¢do imagem-realidade. Mio&e e Maria Rosa entendem que a
funcdo de representatividade da imagem materiair@$sa relacdo univoca, que alia palavra-
figura-realidade, cria uma conexdo duplamente “silibativa”, “por contiguidade” (1992, p.
16), pois a ilustracdo esta a servico, ou “intdgirecomo diz Peter Hunt (2010, p. 234), o
universo verbal e o real que a acolhe. Posto étm$ que um livro ilustrado sob a inscricdo da
funcdo pedagdgica leva o leitor a criar habito®@ativos “com o minimo de esfor¢co e com o
menor dispéndio de energia possivel (PALO e OLIVEIRI92, p. 16). Para o ensaista britanico
Peter Hunt essa condic&o é preocupante, porque/fos ilustrados sdo a primeira introducao da
crianca a arte e a literatura (2010, p. 243).

Por outro lado, Maria José e Maria Rosa, aindévno em questdo, chamam a atencgéo
para a “funcdo estética da figura” que se congttuio avesso da funcado pedagogica. Estamos
agora no campo da inventividade que aposta “nuhadeiro projeto artistico, simultaneamente
gréfico, plastico e literario” (1992, p 17). Nesseso0 a relacao palavra-imagem deixa de ser por
contigliidade. Mais do que representar o signo VYebanesmo a realidade empirica, a ilustracédo
quer ser presenca, tanto pelo principio do diadlpg® manifesta com o signo verbal, como pelo
carater autbnomo de sua existéncia no livro literié@fanto-juvenil. Decorre dessa relagédo, agora
bionivoca, melhor dizendo, de circularidadmtre as linguagens, de simbiose como a define
Marcelo Ribeiro no artigo “A relacdo entre o tegt@ imagem” (2008), um acontecimento que
impossibilita o leitor de saber “onde termina o maomeca o firmamento” (RIBEIRO, 2008, p.
126). Nesse procedimento, escritor e ilustrador t&msciéncia da porosidade das matrizes

discursivas com que trabalham. Na realizacdo dwo limfanto-juvenil, a criacdo de formas

! Termo usado pelo ensaista inglés Peter Hunt pdiracode literatura infantil ilustrado. CfeCritica, teoria e
literatura infantil. Trad. C. Knipel. S&o Paulo: Cosac Naify, 2010.

2 Nocao desenvolvida por Roger Chartier para trdgacircularidade das formas jornalisticas e litasaque se
comunicam e se modificam. Cf&.forca das representa¢odsistéria e ficgcdo. Chapecd — SC: Argos. Org. QeCl.
Rocha.



possiveis, marcadas pelos tracos da fusdo entemnesios duas linguagénsonduzirdo o leitor
as formas imaginaveis num processo de represdadtatey as avessas, haja vista “independente
da conformacéo da experiéncia e da razao” (PALQI¥BIRA, 1992, p. 17).

Para melhor compreender o que Maria José e Masa Refinem como “didlogo entre
ilustracdo e texto” e Marcelo Ribeiro chama ora,fde&o”, ora de “traducéo” (2008, p. 133),
mais uma vez nos apoiaremos @&tice no Pais das MaravilhasNo capitulo intitulado “A
corrida dos ensopados”, o Rato conta a Alice umaep@icdo que termina em morte. Essa
passagem da narrativa nada teria de extraordindodosse o fato de que a ideia que Alice faz

da historia narrada aparece inscrita no rabo do &aseguinte forma:

Fuaria, o cédo, disse a Rui, o rato,
visto escondido num sapato, “Saia ja!
Vamos ao tribunal do Rei”.
“Vamos 13, nde queira impedir,
caberd ao juiz decidir,
declarando o
juizo final da Lei"
Rui, o rato,
respondeu aa cao,
“Qual tribunal?
Qual decisio?
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(CARROL, 2009, p. 39. Figura 01)

Em que pese o aspecto ludico da passagem acimigneiado pelo uso inusitado da
palavra, Lewis Carroll, num processo de puro expentalismo muito usado um século depois
pelos poetas concretistas, nos conduz a questéasogypermitem pensar na construcao do signo

estético tendo em vista a pluralidade das relagd@&s.estamos falando agora, necessariamente,

% Importante lembrar que as linguagens verbal eaVisgrega-se ainda o projeto grafico que, usuaknéntealizado
pelo ilustrador e também se constitui como um isiatdiscursiva.



do diadlogo entre os sistemas verbal e visual, poeguisualidade da histéria do Rato se da pelo
“arranjo” da palavra e ndo pela manipulacdo deitcésnde ilustracdo proprias dessa arte.
Todavia, metaforicamente, o aspecto plastico desssagem faz-nos compreender tanto o
cruzamento, como a expansdo dos mundos verbalual \véen razdo desse cruzamento. Uma
coisa € saber que, via signo verbal, o Rato foitrartamente sentenciado a morte; outra é
visualizar essa sentenca na materialidade da pagnmavistas a duplicar essa informacéo
sobretudo, porque possibilita um modo particulaoltlar a metamorfose da palavra em imagem.
Retornando ao mote que norteia a proposta in@@atliscussdo deste texto, ou seja, a
pergunta de Alice e seus possiveis desdobramesabs,dizer que também Peter Hunt usa essa
frase como epigrafe de um dos capitulos do Bmdica, teoria e literatura infanti{2010). No
capitulo intitulado “A critica e o livro-ilustradpd ensaista analisa o posicionamento da critica
frente ao “livro-ilustrado”, bem como a leitura qadguns estudiosos britanicos e norte-
americanos fazem da relacdo palavra-imagem nassliverarios infantis. Para Hunt, “Diante
[da] diferenca no modo de ler tanto o livro consitacdo como o livro-ilustrado, a critica e a
teoria tém sido muito limitadas, tendendo a recarehavées figurativos (2010, p. 233). Alias,
vale ressaltar que esse € o tom que norteia prait® todo o livro de Hunt, ou seja, a proposta
desse ensaista € analisar o mal-estar criado pefé te pela critica quando se trata de
compreender a literatura infantil. Para ele, “&rttura infantil é diferente, mas ndo menor que
as outras. Suas caracteristicas singulares exiganpoética singular” (2010, p. 37). Isso deve
ser, especialmente, considerado quando a discest@mo entorno da relagdo palavra-imagem
no livro infantil, pois se essa interacdo se ef@ticomo uma exploracdo de mdultiplas
possibilidades, como um romper das fronteiras @daies de um e de outro signo, o potencial
semiotico/semantico desse sistema sera realcasimsequentemente, produzird um forte efeito
no expectador. Nesse caso, no processo de leufland-ilustrado” se daria o que Barthes diz
gue acontece com alguém que observa um quadro seffesse um teatro a italiana: “Abre-se a
cortina, esperamos, recebemos, compreendemos;ngndda a cena, desaparecido o quadro,
recordamos e jA ndo somos mais 0S mesmos quecam@sno teatro antigo, fomos iniciados”
(1990, p. 161). Estaria ai, a contrapelo, outrpasts a pergunta de Alice: um livvomfiguras e
dialogos serve para fazer do leitor um “iniciada’ medida em que o arrebata de imediato e o

devolve modificado.



ii. Flicts: para que serveum livro com figuras ecom dialogos?

A afirmacdo de que “a ilustracdo altera o0 modo cdemeos o texto verbal” (HUNT,
2010, p. 233) ganha mais sentido se pensarmos enivioncomo Flicts, de Ziraldo com
ilustracdes do préprio autor. Publicado em 196%em@mdo, em 2004, com o internacional
“Hans Christian Andersen”, essa narrativa anteoig@icio da contemporéanea literatura infanto-
juvenil brasileira que se daria a partir dos an@sl970. Primeiro livro publicado por Ziraldo,
Flicts (2005) “constitui até hoje um desafio [...] a0 @ndo apenas a historia de uma cor, mas
ao utilizar as formas geomeétricas como personagemsador e didlogo” (COSTA, 2000, p. 27).
E uma histéria singular contada de um modo singoéda subjetividade dos tracos verbal e
visual. Articulados esses tragos criam uma naaatjue presentifica a atuacdo conjunta da
palavra e da imagenklicts € um espetaculo para os olhos tanto quanto é panaginario do
leitor. O desfile de cores e de formas geométrprsonificadas, aliado ao texto, forma uma
cadeia na qual se inscreve o conflito, a crisetexesal de Flicts. Nesse livro, podemos
acompanhar a trajetoria de vida de uma personageméq segundo Carlos Drummond de
Andrade, “iluminacdo”, “cor, muito além do fenébmewmsual, é estado de ser, é a propria
imagem [...] no desejo de encarnar-se” (apud ZIR®L.R005).

Do ponto de vista da visualidade, diantd-tiets, o espectador é capturado de sobressalto
para um universo onde tudo sao cores e formas.ri2edsso ampressaade que a linguagem
verbal transita pelo colorido das paginas apenamcenfeite”, como “apéndice”, da linguagem
visual. Além disso, ndo passa despercebido o fatmuke a metafora visual se instaura na
simplicidade e simultaneidade do jogo entre coresreas. Esse jogo desestabiliza o olhar, pois,
segundo Rudolf Arnheim, “Qualquer linha desenhadaadorma mais simples modelada na
argila é como uma pedra arremessada a um pocarlied repouso e mobiliza o espacapid
BIAZETTO, 2008, p. 75). Com esse livro, Ziraldo demtra, artisticamente, que o ato de ver,
mais do que uma funcdao fisiologica, envolve prazgsinamicos que podem ir da perturbagéo a
elaboragcédo mental das sensagoes.

Cristina Biazetto, no artigas cores na ilustracdo do livro infantil e juverf2008),
destaca que perceber uma imagem € um ato com@egando a ilustradora, além de elementos
intrinsecos a ela, tais como “intensidade, tamaobotraste, novidade, repeticdo e movimento”

(2008, p. 76) que o artista consegue ao trabalbar knha, superficie, volume, luz e cor



(camadas estruturantes da imagem), € preciso evasifatores extrinsecos a ilustracdo —
“atencao, expectativa, experiéncia e memaria” (2p086) — pertencentes ao leitor.

Pensando na mobilizacdo de elementos intrinsedbasstéacdo, aludida por Biazetto,
podemos dizer que eRlicts, dada a sua natureza simbodlica, Ziraldo cria untase visual que,
num processo de auto-reflexividade do signo diz ajlieeratura infanto-juvenil € cor, € forma,
mas sendo cor e forma, mediada pela linguagem lyegbtambém um modo de narrar a
singularidade e a delicadeza de uma experiéncidavilNessa perspectiva, élicts, ofazer(no
sentido atribuido por Paul Valéry em “Acerca Gemitério marinht) da camada visual
apreende o mundo em sua diversidade de matizdsrrdas, de tamanho e de movimento e 0
reelabora dando-lhe outros sentidos.

Mas, lerFlicts sob esse viés, pode deixar transparecer que adliegu verbal teria tdo
somente papel reiterativo, ou de apéndice com@§eohos. Antecipamos que pensar assim € um
equivoco, pois nessa narrativa, palavra e ilustragéiticipam de uma relagdo de circularidade
entre as camadas que ora pode ser definida corfio,fag como expansao, ora como “mutuo
reforgo” (HUNT, 2010, p. 234).

A matriz verbal deixa-nos entrever gelécts € a historia de uma cor “muito rara e triste”
qgue viaja pelo mundo em busca de pertencimentg, ‘iNiAo existe no mundo/ nada que seja
Flicts” (ZIRALDO, 2005, p. 5). Mais do que compomuretrato de uma intima e longa crise
existencial, propria do sujeito da contemporanedacharrador deixa claro que a constituicdo da
identidade, da individualidade, depende da relagéio o outro, de se ver no outro. Dizendo de
outro modo, a trajetoria nbmade de Flicts € o percda construcao de si, do espaco intimo, do
encontro consigo mesmo e com 0 outro. Essa trge®marrada por um procedimento de
aglutinacdo e reiteragcéo de situacdes: “Flictsfetdro mundo/ em busca/ do seu lugar/ e Flicts/
correu/ o mundo:/ pelos paises mais bonitos/ peteas mais distantes/ pelas terras mais antigas/
pelos paises mais jovens/ Mas [..] Nada/ no muédBlicts/ ou pelo menos/ quer ser”
(ZIRALDO, 2005, pp. 25-30). Esse mesmo procedimsptoepetira quando Flicts vé o arco-iris,

o0 mar e a lua. Constatemos isso.



Um dia ele viu no céu

depois da chuva Cinzenta “Deixa eu ficar na berlinda?

a turma toda feliz Deixa eu ser o cabra-cega?
saindo para o recreio Deixa eu ser o cavalinho?

e se chegou para brincar: Deixa que eu fique no pique?”

e voltaram
a girar

“Nao quebre uma tra
I _ E as sete cores se deram as maos e & roda voltaram
“Por
uebrar a as” disse violento o Violeta

(ZIRALDO, 2005, pp. 16-17. Figuda) (ZIRALDO, 2005, pp. 2-21. Figura 03)

Em Flicts, a singularidade da linguagem verbal ja é sufteigrara produzir o que os
formalistas russos chamaram de “estranhamento’aviadé da fusdo, da simbiose, entre os
tracos verbal e visual que o sentido se expander BEtamos mais no universo da
representatividade da funcdo pedagdgica da imagemito menos na relacdo de
referencialidade. A ilustracdo n&o referencializgpaavra, ou vice-versa. Ela a distende
(podemos constatar isso na figura 2, transpostaaacEm momento algum o narrador diz que “a
turma toda feliz/ saindo para o recreio” (ZIRALDED05) é metafora do arco-iris. E a ilustracdo
gue expande esse sentido. Mas fosse s isso, @devexpansao, poderiamos falar em retracéo,
ou mesmo decodificacdo do sentido, porque impegu&o leitor construisse em seu imaginario
outras relagdes, outras associacdes. Mas esga leitlesconstruida nas paginas seguintes (figura
3) quando a ilustracao reelabora a no¢éo de dsce-& devolve em outros formatos, com outros
movimentos. Mantém a esséncia (as cores), mascdeslsentido, haja vista o retorno ao mundo
da palavra ja haver antecipado esse procedimeatudgucoloca “a turma toda feliz” a brincar de
“cabra-cega”, de “cavalinho”, de “pique” (ZIRALDQ@QO05, pp. 16 e 17). Segundo Peter Hunt
esse modo de construcdo que expande “as fronterasntativa explorar as possibilidades do

livro-ilustrado nos aproxima do conceito do liviano jogo” (2010, p. 249).
iii. “Meu desenho néo representava um chapeéu”
Com essa frase, dirigida as “pessoas grandes’radua deO pequeno princip€2009)

problematiza tanto a condicdo do adulto que na@amazx de ver além do Obvio, como da

representatividade/referencialidade do traco visRalpresentar nessa perspectiva é denotar e,



por extensao, delimitar. Tal qual a pergunta deéA(l'E de que serve um livro sem figuras nem
dialogos?”), a afirmacdo do narrador@eequeno princip€Meu desenho néo representava um
chapéu”) (SAINT-EXUPERY, 2009, p. 07) cria um mata porque desestabiliza nossas
certezas. Decorre desse gesto a percep¢do de qgeendiz respeito ao estudo do “livro-
ilustrado” ha muito chdo para percorrer. Se por lagdo a critica ainda ndo encontrou 0s
instrumentos apropriados para realizar uma le#géraa desse objeto artistico-cultural, haja vista
estar diante de dois sistemas discursivos, o verlmalvisual; por outro, mediadores de leitura
entre criancas e adolescentes, especialmenteg paisfessores, tendemirgantilizar o livro
literario que a elas € enderecado exatamente ptigarinhas”. Paradoxalmente, um dos tracos
que da ao livro infanto-juvenil identidade/espetifade € também o que o desqualifica. Assim, o
visual s6 pode mesmo ser visto como umzestido nessa literatura. Precisa ainda ser

problematizado.
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