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A arte de contar histérias € uma pratica milengr i gm se mantido até os dias atuais.
E uma forma de compartilhar experiéncias e de detem mundo que nos cerca. Ha alguns
anos era utilizada para repassar costumes, cremiaisps, a cultura e o modo de viver de
diferentes povos, hoje, ela estd cada vez maiemesa escola e na sala de aula. Busatto
(2006, p. 25) nos diz que “a contacdo de histariasarracdo oral de historias permite ao
sujeito que conta e ao sujeito que ouve um cortaime outras dimensdes do seu ser e da
realidade que o cerca”.

As historias, além de nos mostrar a realidade deadpdistintas, nos faz pensar sobre as
relagbes humanas, podendo se constituir em passgpma outros lugares, levando-nos a
conhecer outras experiéncias e culturas, tornaedb a afirmativa “quem |€, viaja”. As
historias também estao repletas de ensinamentastérios que nos ajudam a compreender o
mundo e a esséncia do comportamento das pessoaascqoais convivemos. As historias
ajudam, principalmente, as criancas a superarerouldibdes, medos, traumas, perdas e
desafios. Por isso a importancia de contar histdréaa as criangas.

Na sociedade atual, presenciamos situacfes gisaunma valorizacdo do contador de
historias em diversos espacos, especialmente nalaes®© contador contemporaneo,
geralmente, apoia-se em um texto escrito, cujartrahto, depende da habilidade e da
capacidade de organizar e usar a linguagem, bera acgrpressao corporal, gestual, vocal e
espacial, transformando esses momentos em eveatosnaunicacao oral. Apoiando-se nas
histdrias do livro, o contador de historias, ateantas escolas, tem a preocupacéo de escolher
previamente os textos e seleciona-los de acordoocpablico para o qual vai contar.

Quando a histéria contada desperta o interessgialaca, ha uma interacdo entre o
contador e o “ouvinte”, momento em que 0s sentgius estimulados através das trocas de
olhares, dos gestos e do corpo do contador quergoayuntamente que a linguagem verbal,
sentimentos e emocdo. N&o sdo apenas palavragyimasnjunto de agOes realizadas pelo
contador que s&o percebidas pelo ouvinte, estarelec uma troca, onde seducdao,
afetividade, cumplicidade e significacdo séo fafgela interacdo que se estabelece entre

quem conta e quem ouve.



Diante da necessidade de estar cada vez maismr@a ouvinte, de seduzi-lo para a
histéria, o contador de histérias na atualidade lbestado novas performances que possam

atrair ainda mais o leitor. Sisto (1992, s/p) qyeetiso preparar para esse momento.

Aprender uma histéria para contar € como constimifilme. Temos que visualizar
mentalmente cada coisa que vai sendo contada. oSerapazes de reconta-la de
memoria sem que tenha sido preciso decora-la.ciSelEmos os gestos e as vozes
que serao utilizados como continuadores da palpvia, A palavra, por sua propria
forca, demanda gestos e expressfes que surgem rd@ forganica, como
continuidade, nunca como ruptura. [...] Um contade histérias é também um
agente de sua lingua. Por isso a correcdo, azalaeeeliminacdo de vicios de
linguagem e a preservacao da literariedade do,texésmo numa fala cotidiana,
devem fazer parte de suas preocupacoes.

Esse aprendizado é fruto da observacéo e da bntscaa por recursos que possam ressaltar
aspectos que ja possui bem como realizar um pwaks®laboracdo e de reflexdo sobre a
importancia de contar historias. Nesses momentdemaer utilizados pelo professor alguns
recursos, visando transformar a contacdo de hast@m um momento muito agradavel.
Nesse sentido, o corpo e entonacdo de voz pam pagonagem, O SuUSSUrro, as
pausas, o siléncio e a clareza na pronuncia s@afuentais para dar mais realismo a histéria.
Todos esses elementos, quando trazidos para aeodantacéo, ajudam a tornar o momento
de contar e ouvir historias, mais especial. PauhtBor (2007) enfatiza a performance, a qual
pode ser considerada a interacdo estabelecida @mivatador e 0 ouvinte no momento da
contacao, envolvendo as trocas provocadas pelaag@ddo contador, podendo ser expressa

de diferentes modos: pela voz, corpo, olhar, gestos

A performance e o conhecimento daquilo que sermae®stao ligados, naquilo que
a natureza da performance afeta o que € conhe&ighmrformance, de qualquer
jeito, modifica o conhecimento. Ela ndo é simplestmeim meio de comunicagéo:
comunicando ela o marca. (ZUMTHOR, 2007, p. 37)

A marca realizada por meio da performance € pdsporgue ha uma proximidade
fisica entre contador e ouvinte, sendo passiveiepedes e sensacdes de varios elementos
utilizados na mediacdo. Cada ouvinte pode percadprctos e ter emocdoes diferenciadas ao
ouvir histdrias, pois a percepc¢éo de cada um depéasl experiéncias vivenciadas por eles. E
preciso remexer com a memoria, buscar referéncaaa p partir delas construir sua
compreensao e proximidade com a narrativa. Zum@@d7, p.59) diz que a “performance
designa um ato de comunicagédo como tal, refereese momento tomado como presente. A

palavra significa a presenca concreta de partitgsamesse ato de maneira imediata”.



Por que contar historias para criangas?

Se para um adulto ouvir uma boa historia € prapepera a crianca, esse ato torna-se
fundamental, pois antes de ser introduzida na @&sc@ conhecer e dominar 0os géneros
escritos, seu primeiro contato com a magia darditea” se da através dos géneros orais. A
partir da fala, das conversas e da audi¢do deriaist@ealizadas por adultos, a crianga inicia
seu processo de aprendizagem. Ao discutir esse @Gavacanti (2002, p. 68) afirma que a
crianca “é introduzida no mundo da leitura desdeméneiro olhar para o mundo, que em
geral, dirige-se a imagem materna. Assim, uma gaiatalentada e embalada pela voz, [...]
tem uma grande possibilidade de ser alguém poteranidée estimulado para o universo da
leitura”.

Podemos observar que a crianca que ouve muita®riagsttende a repetir
comportamentos e modos de contar do adulto e aocpse apropria de atitudes, gestos e
formas de dizer, criando uma postura de leitorsBesodo, contar histérias para crianga nao
é algo banal, sem importancia, usado apenas paetéela. Abramovich (1991, p. 16) reitera
que “é importante para a formacao de qualquer gaiauvir muitas histérias. Escuta-las é o
inicio da aprendizagem para ser um bom leitor,rée#ter € ter um caminho absolutamente
infinito de descoberta e compreensdo do mundo’utAra destaca a importancia de a crianca
ouvir muitas historias para formar o seu repertdgonarrativas e construir referéncias de
leituras e de comportamento leitor.

Ao ouvir as histérias contadas, a crianga tend&@porar em seu comportamento o
modo de contar, postura de corpo e até mesmo aamé@plda linguagem. Atitudes ao segurar
o livro, ao passar as paginas, a postura e o ugozjanfim, todo o processo de mediacao da
leitura é percebido pela crianca. Essas a¢cfes d#raomo inicio da aquisicao da leitura, uma
vez que a criangca que ouve histérias, mesmo n&endaber, tem maior possibilidade de
pegar um livro, usar a imaginagdo e inventar umsgdta, ou até mesmo recontar uma que
goste muito e tenha memorizado.

Com o trabalho sistematico, planejado e consciémtmediador € possivel ter éxito na
formacdo de criancas leitoras, que tanto queremasossa sociedade. Nessas experiéncias as
criangas vao internalizando comportamentos leitQuesajudam a formar o gosto pela leitura,
estimulando-a a aprender a ler o quanto antesdemendar, ela mesma, as narrativas dos
livros com suas mdultiplas palavras, frases, pafagra textos inteiros, sem necessitar que

outra pessoa leia para ela.



As propostas realizadas pelo mediador da leiturastala podem ajudar o formar o
leitor que desejamos: que tenha prazer com a deittircontacdo de historias realizada
sistematicamente na sala de aula fornece ao owldeteentos para que perceba o mundo de
forma mais ampla. Nesse contexto, ouvir histériassipilita a crianca desenvolver-se
cognitivamente, de uma maneira mais ampla, afleaadimaginacdo e a criatividade,
desenvolvendo a capacidade de perceber conflimsear solu¢cdes. Nao somente o ato de
ouvir, mas também o exercicio de representacadida®ias ouvidas ajuda a crianca nesse
caminho para o desenvolvimento, ao propiciar andi& de sentimentos como: alegria,
tristeza, medo, raiva, dentre outros, presentesnnedo das narrativas. “E isso pode ocorrer
pelo aconchego oferecido pelas historias; pelo &mida acalanto; pelo espirito de
amorosidade que flui numa narrativa oral realizaden prazer. Por outro lado, contar
histérias pode ser fermento para o imaginario” faane reitera Busatto (2006, p. 58).

Para a crianga, em uma contagdo de historias, ériampe a convivéncia e a troca
afetiva, a possibilidade de recontar do seu jejo® ouviu, a oportunidade de ouvir de novo,
enfim, a mediacdo da leitura. A interacdo entreontador e 0 ouvinte podem fornecer
subsidios para a compreensdo mais ampla da hjstonstituindo possibilidade de aproximar
afetivamente as pessoas, 0 que € fundamental pdesemvolvimento de comportamentos
éticos e de uma percepgéao estética mais apurada.

Diante disso, percebemos a relevancia da contigdustorias na vida das criangas e
nas praticas dos professores na escola. Assitera®ios a importancia de sua manifestacao
cotidiana no espaco da sala de aula, momento eragjireracdes entre quem conta e quem
ouve se realizam com mais intensidade e proximidattavés da mediagcdo da leitura.
Podemos dizer que acontece, nesse momento o proestsglado por Vygotski (2001) o
conceito de zona de desenvolvimento proximal, usrmgue podemos conceber a roda de
contacdo de historias como oportunidade de tramsigdio e desenvolvimento da crianca
através da ajuda do mediador e dos colegas, e ®adadde sua capacidade de imaginar.

Nas rodas de histéria, a percep¢éo do ouvintestars ampliar, porque o contador de
historias conta com o corpo inteiro e, da mesm@adQro ouvinte ouve com 0 corpo inteiro,
uma vez que elementos verbais e ndo-verbais ajadeameracdo entre eles. Ndo é apenas o
ouvido, mas o corpo do ouvinte que sente as vilesagdnoras e corporais do contador de
histérias, imprimindo sentido as palavras e deswasignificados buscados muito além das
palavras. Zumthor (2007, p.90) afirma que ainda “‘gueorpo € ao mesmo tempo ponto de
partida, o ponto de origem e o referente do dis¢uf3 corpo do contador também conta, ao

exprimir sensacdes e passar para o corpo do owvsdasacdes e emocao da historia.



Formacéo de professores e mediacao de leitura

Mas afinal o que significa mediar a leitura? Qgpe&tos devem ser destacados na
formacao do mediador? Edson Gabriel Garcia (20195p afirma que o “mediador muitas
vezes faz o percurso junto, ele mesmo é um sugeitgrocesso, alguém que vai formando
leitor a medida que vai formando outros leitores.n@diador da leitura nunca esta
definitivamente pronto: sera sempre um vir a sé&$sa afirmativa do autor nos leva a pensar
que muitas vezes, o professor ndo esta prontoreispm, a necessidade de uma formacao
continuada e de um trabalho coletivo nas escolasagude a fortalecer as acdes do mediador
no espago escolar.

Algumas vezes, o professor apresenta dificuldades a leitura, desconhece livros e
textos que podem ser utilizados com os alunos, geeferéncia por algum género e nao
trabalha com os demais, ou seja, ele mesmo préeisatimulo, de experiéncias com a leitura
que possam lhe proporcionar uma visdo mais amplaatesso de mediacdo. Além disso, é
importante perceber que o processo de formacaceithy € continuo e vai se dando no
decorrer de sua vida, com as experiéncias de degjue for obtendo na vida profissional e
particular, no cruzamento entre a teoria e a [@atic

Para que a atividade do mediador de leitura $eeete maneira eficiente entendemos
que alguns aspectos merecem ser observados. R&grdestacamos: conhecimento sobre a
funcdo do mediador, ser leitor, ter conhecimengédsi¢os e praticos sobre a arte de contar
histérias, ter acesso a um bom acervo de livros.

Para obter o conhecimento sobre a funcdo do mmdiad preciso investir na
formacdo. Entendemos que essa formacao precisa sie dlorma mais ampla, uma formacéao
cultural. Como diz Rosing (2009) a defasagem nm#&géo dos professores se da por varios
fatores, em especial pela falta de contato comitarauE a falta do habito de ler e a falta de
tempo que faz com que os professores ndo conseusm ampliem os conhecimentos que a
leitura de diferentes tipos de textos possibilita.

Acreditamos que a formacdo de mediadores da lepodera ser realizada nas
diferentes disciplinas dos cursos de graduacdo, diesrsas areas de conhecimento,
desenvolvendo no professor o gosto pela leituracertato com multiplas linguagens. A
partir dessa formacdo sera possivel uma melhoiifigagfio profissional, para exercer a
mediacao da leitura, desenvolvendo nos alunos gpei@mcia de ler e o gosto pela leitura.

Por outro lado, observamos que os cursos de féionde professores pouco tém



contemplado esse aspecto, de fundamental impcatgmmia a formacédo de educadores
capacitados e qualificados. Os cursos precisanecdemaior contato com a cultura, seja ela
local, regional, nacional ou mundial. Rosing (2009131) reitera essa ideia ao afirmar que “a
formacdo do professor precisa acontecer num proadssharmonizacao entre educacao e
cultura”. Quando isso ndao acontece, podera ocamer defasagem que incidira diretamente
na formagdo de alunos leitores, atualizados comca#ecimentos produzidos nessa
“sociedade globalizada”, e aptos para atuar edgtecom ela sem dificuldades. Para tanto,
deve-se repensar o curriculo e as metodologiazulses de formacéo de professores para
gue o ensino e aprendizagem possam se efetivande apreparar o aluno para uma leitura

mais ampla, formando verdadeiros leitores, ou nigthediadores de leitura.

O importante é que o professor no exercicio da rimaé em sendo um leitor,
aprecie as peculiaridades das linguagens e, agasse essa paixao no processo de
formacéo de leitores. E imprescindivel que estéstivamente, consigam n&o
somente distinguir a natureza das linguagens, amlsém desenvolver o gosto pelo
literario, pelo uso estético da linguagem, pelestes estéticos da linguagem, pelos
efeitos que ela produz na construcdo e no enriopegtd da interioridade de cada
leitor (ROSING, 2009, p. 134).

A medida que o individuo tem contato com uma vadedde textos e livros, a sua
capacidade de ler passa por mudangas, uma vezagampliando o seu repertorio de leitura
durante toda a vida. A leitura de uma diversidadetaktos e géneros textuais ajuda a
formacdao desse leitor critico.

Diante disso, a leitura de livros com estruturdaguagem diferenciadas, como, conto,
poesia, poema, artigos cientificos, jornal etc.jmportante, pois amplia a capacidade
linguistica e de compreenséo, enriquece o vocabutiando uma visdo mais diversificada do
mundo. Mas, sem duavida nenhuma, as competéncidsitdo tendem a se ampliar com a
leitura literaria, uma vez que ela é plurissigmifica.

A leitura de uma diversidade de géneros textuaia ps alunos, além de propiciar o
contato com diferentes suportes textuais, aind& fadorecer oportunidade para realizacéo
de performances, de interpretacdo, de diadlogodjsteissdes, a partir da analise das formas
de dizer e de contar. As vezes podemos caprichgonadidade da voz, nos detalhes dos
gestos, na forca do olhar. Mas € preciso ter semprenente, que todas essas formas de
apresentacdo de uma histéria, partem ou devenn parteitura. E a leitura que vai indicar o

melhor texto para ler, contar, dramatizar, integretc.



O mediador de leitura deve estar atento para os &atcontecimentos do seu cotidiano,
conectado com os fatos da vida dos alunos que possevir de mote para as conversas e
para as propostas de leitura que realiza. Por assteracdo com diferentes géneros textuais,
€ importante, pois eles podem fornecer oportunsladea aprofundar discussdes e conquistar
leitores ainda reticentes quanto ao prazer de Aeseducgéo para a leitura, por iSso mesmo,
envolve conhecimentos técnicos e de mundo, na medid que exige do mediador
sensibilidade para perceber o que esta aconteagemdEspaco social dos ouvintes e seus
interesses.

Entendemos que o mediador de leitura precisa sersanhador. Acreditar na
imaginagdo e propor praticas e experiéncias queniews ouvintes e leitores a
experimentarem o exercicio de por meio da subgitde, conhecer a realidade e muda-la, se
necessario. O livro de histérias e as narratigasipilitam aos ouvintes o contato e a criacao
de imagens, que na verdade revelam o que cadaeutoes leu, repercutindo as variadas
experiéncias que viveu. Por isso mesmo, 0o mediddoteitura deve estar disposto a
descobrir caminhos e formas que possam seduzivimteupara a leitura; descobrindo ele
mesmo 0 seu caminho de leitor.

Para isso, é importante que o mediador gosterdimieresse-se por leitura de textos e
por livros. Hunt (2010, p. 120) destaca “mais uamitna interface entre leitor e livro: o
conhecimento de livros e autores trazido pelo fgit®ara o autor, leitores qualificados ao
escolher um livro para levar para os ouvintes Evaconsideracdo o grau de atencéo que vai
despender, os tipos de sensacgdes que serdao opadasy antes mesmo de levar o livro para a
turma. Antes ou apoOs a leitura é conveniente am@mrouvinte uma postura de leitor,
explorando os varios aspectos presentes no livaoa Bso comentar sobre o autor, as
ilustracdes, as cores, a capa , o tipo de lettananho do livro e o leiaute, pode se constituir
uma boa estratégia para formar o leitor atentdtear Mas essa abordagem soO podera ser
feita por um leitor/mediador que conhece o livraie gplaneja a leitura e que possui
informagdes relevantes sobre o livro e o autor.

Como dissemos anteriormente, a formacéo do léiton processo, que se da em toda
a sua vida, mas é preciso inicialmente, o desgj@@uhecer as historias, querer saber como
termina a narrativa, como 0s personagens vao \ivele ficardo. Essa curiosidade pode ser
um indicio de que o leitor esta ali bem perto, dradd algumas experiéncias de leitura bem
elaboradas para fazé-lo desabrochar. Criar o desejariosidade, € um caminho que ajuda o
mediador a se formar leitor e formar aqueles qu&oegroximos a ele, em um processo

sistematizado e criativo, levando em consideradédieidade da leitura.



Para mediar o trabalho com o livro na sala de autaeciso que o professor esteja
preparado para realizar momentos agradaveis dedeitEsses momentos podem ocorrer de
diferentes formas e com variadas intencdes, semgortante que o professor conheca as
preferéncias dos alunos.

Sendo assim, 0 momento da leitura deve ser e$pédaiacionado de maneira a
despertar nos alunos o gosto pela leitura, o p@eder sem tantas cobrancas e avaliagdes,
como geralmente acontece. Cabe ao mediador estimukitura dentro e fora do espaco
escolar. E, na medida do possivel a pratica dardepossa se estender para o ambiente
familiar, tornando uma atividade cotidiana e ndtoeavida dos alunos.

O mediador também deve conhecer e ter acessaa tier literatura. O conhecimento
e 0 acesso aos livros envolve visita a biblioteeasalas de leitura e a pesquisa no acervo
disponivel na escola. Entendemos que o mediada sewvum pesquisador, de livros e de
textos que possam tornar as rodas de leitura agrsdé ludicas. Para isso, deve escolher
livros e histérias que goste muito, mas que tampéssa agradar os ouvintes, atendendo suas
expectativas. Os livros devem ser escolhidos, cegrescolhe um presente para 0s ouvintes.

A producéo de livros de literatura infantil apresese como uma excelente opcéo, na
medida em que dispde de um vasto acervo que padara) mediador na seducao do leitor.
A literatura infantil pode ser utilizada como instrento para a sensibilizacdo e contato com a
arte, para a expansado do interesse de analisarndorel a cultura. Nessa perspectiva, a
literatura infantil permite o contato da criancancama pluralidade cultural, pois a mesma
tem a capacidade de entreter, emocionar as criaeca® mesmo tempo, apresentar de
maneira ludica as narrativas e os diversos génl@marios presentes nela. Por isso, a
presenca da literatura infantil na sala de aulangiderada pelos especialistas, referéncia para
que o professor possa desenvolver nas criancasto gela leitura por meio do convivio com

a linguagem literaria.

Acreditamos que o livro para criancas e jovens c@mamuto cultural ndo pode
deixar de refletir a sociedade onde esté inseddm suas influencias [...] quando é
resultado de criagdo artistica, ou quando tratanfdemacao cientifica de maneira
criteriosa, sem esteredtipos ou sem preconceitassfbrma-se em importante
instrumento de formacéo intelectual e afetiva desas criangas, na direcdo de uma
educacéo libertadora (SERRA, 1998, p. 89-90).

Para a autora, a literatura infantil passa a sewnieecida como portadora de uma

linguagem rica e plurissignificativa, capaz de ajuds leitores, alunos e alunas, a realizarem



sua formacao intelectual e afetiva, uma vez quexiss presentes nela ajudam a desenvolver
a habilidades para apreciacdo estética e lingajséilem de desenvolver sua competéncia

leitora.
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