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Introducao

Ao analisar o conto “luz em Resisténcia” a autorggba o leitor para um universo de
multiplos significados, imagens diversas sobre apwca, lugares e principalmente costumes
gue atualmente podem ser observados e analisaddsmntee uma Otica mais critica e
diversificada.

A proposta que se estabelece ao desenvolver égie @cai sobre a posicao do leitor
dentro do processo criativo que é a realizacaordeexto literario. Apresenta-se, portanto um
leitor particularmente ativo, capaz de transpor litdes do texto literario sua interpretagédo
mais ousada e mais fiel diante daquilo que vé endgla no contato com a obra literaria. A
tentativa é de explanar a comunicacdo e interagéosq pode observar entre leitor e texto,
evidenciando que um dependera sumariamente do eutpartir do momento que se
estabelece uma relacdo de dialogo, em que as Rduseridas no texto ndo serdo apenas
preenchidas pelo leitor mais sim criadas por ele.

Como base para essa abordagem tedrica, lanca-seari&gricas e opinides que se
firmaram através da perspectiva de que o leitorendoadjuvante no processo literario, mas,
sobretudo criador e criativo. O artigo propde geeatunos do ensino médio consigam
compreender a importancia de suas interpretacGasgoastrucao do texto, reafirmando o

posicionamento que eles podem e devem adquirgramle analisarem a obra literaria.



A leitura como processo de significagéo

A Leitura além de ser vista como elemento essepeaigd que o ser humano efetive
relacbes estabelecidas com o meio no qual estéidosaleve ser observada mediante
aspectos sociais, culturais e histéricos. Com ticpréa leitura o sujeito é capaz de transpor
para o seu mundo, significados multiplos que cba&in para a construcdo de interpretacdes.
Segundo Chartier (1998) a pratica de leitura pedescarada como uma arte “que quase nao
seixa tracoes visiveis nem garantias contra a wkutampo, mas acao produtora que em cada
um dos seus encaminhamentos e de fazeres, ao nesEO alteram e conferem a existéncia
ao texto”. Podendo ser deste modo uma arte naon@uase restringe a moldes ou conceitos
pré-estabelecidos, mas praticas que se apresentailonstante mudanca.

Pode-se considerar o fato de que a leitura é uroepso que se caracteriza pelo
momento critico da constituicdo do texto: a int@cagerbal, em que 0s sujeitos ao se
identificarem como interlocutores desenvolvem a@esso de significacao.

Orlandi (2003) observa que “é na sua interacao apuénterlocutores instauram o
espaco da discursividade. Autor e leitor confroosadefinem-se em suas condi¢cdes de
producdo”. Portanto o processo de leitura se fgarér de fatores que constituem estas
condicOes. Tais fatores sao determinados pelaconalidade pelo contexto de enunciagéo e
pelo contexto sdcio-historico.

Por se tratar de um processo no qual incide napmatiacéo. A leitura ndo deve ser
observada como um conjunto imposto de conteudastivd$ ou como um calar do sujeito
perante o texto. A leitura € um processo de dedpterda inteligéncia por meio do qual se
produz sentidos e significados. Nao se trata se apeeacdo abstrata implica também o uso
do corpo, de relacbes dos leitores consigo mesmmreos outros. Orlandi (2008) reforca
expondo que “a leitura, portanto ndo € uma quegd&gdudo ou nada, € uma questdo de
natureza, de condi¢cdes, de modos de relacdo dahoaltle producdo, de sentidos em uma
palavra: de historicidade”. Portanto o leitor tamas especificacdes e sua historia, os sujeitos
e 0s sentidos sdo determinados historica e idex@oginte. O fato de haver diversas formas
de leitura faz com que se tenha a nocao de quiaantelectual esta intimamente relacionada
aos modos e efeitos de leitura de cada época eeségsocial.

Silveira e Moura (2007) expdem a posi¢cao do legste como sendo capaz de construir sua
marca interpretativa no texto, fazendo com que smmaefique dotado de existéncia, onde se
estabelece a possibilidade de criacdo. Afirma guetexto adquire sentido mediante a

interacdo dos anseios e da capacidade subjetiseute leitores, com 0 contexto espaco-



temporal onde se inserem, e com a especificidasleatacteristicas que lhe foram atribuidas

no momento de sua concepgao.
Viséo criativa da Obra Literaria

E importante compreender que o texto literariomdigura através de uma linguagem
associada com diversos elementos, como a natuaezantlinicacdo, o ritmo caracteristico do
texto, a imagens literarias inseridas no textqalavras distribuidas com uma finalidade no
papel, em fim uma série de aspectos que se origdwmtilizacdo da lingua que se usa e
pratica.

Pode-se observar que a criacdo artistica, se d#senwnediante a acdo de

comunicacao e criatividade, portanto pode se eaxe@rgexto literario como:

[...] um objeto de linguagem ao qual se associa tepeesentacdo de realidades
fisicas, sociais e emocionais mediatizadas pelesnaa da lingua na configuragao
de um objeto estético. O texto repercute em némedida em que revele marcas
profundas de psiquismo, coincidentes com as quad@srse abriguem como seres
sociais. O artista da palavra, co-participe daabssnanidade, incorpora elementos
dessa dimensédo que nos sao culturalmente comubbl@F2007, p. 07-08)

Aponta-se deste modo que o texto literario esttestaxlo na capacidade e percepcao
do receptor quanto ao seu universo cultural, semdoaterpretacéo e criagdo do receptor
proporcionada pelo repertorio cultural e avaliattavés de um saber delimitado no tempo e
no espaco.

Filho (2007) acredita que “quem se aproxima dootditérario sabe a priori que esta
diante de manifestacdo da literatura”. Portantoiteratlura ndo tem apenas um olhar
sociocultural, mas é parte introdutoria da cultimgroprio homem.

Jauss (1979) acredita que todo signo passivelitdeal®mao se configura apenas como
uma reproducdo, um reflexo dos eventos sociaispqasibilitaram sua concepcéo. E, antes,
um constructo social e cultural que, a partir de lsistoricidade, desempenha um papel ativo
na producdo das possiveis interpretacdes de ciéola il medida em que envolve e ativa as
estruturas intelectuais, emotivas e sensoriaisrssnos.

Tendo vista essa abordagem Jauss (1979) projeteoodomo figura historica daquilo
que I&, mas tem a capacidade de causar rupturasidangas nas leituras realizadas.

Sequencialmente se instaura na imagem do leitaracteristica de criador, pois ele torna-se



responsavel por uma interpretacdo propria, a mpessoal presente na obra que lhe é
apresentada. Segundo Zilberman (1989) o leitoradacterizado por Jauss, € representado

através de um:

[...] horizonte de expectativa, misto dos codigigentes e da soma de experiéncias
sociais acumuladas; e o conceito de emancipa¢@®ndido como a finalidade e
efeitos alcancados pela arte, que libera seusndédtios das percepcdes usuais e

confere-lhes nova visao da realidade.

Neste sentido, ao estabelecer que o signo lidoopeva partir de sua historicidade,
uma reacdo, um efeito em seus leitores, Jauss )(1&T®ui a leitura uma natureza
emancipatoria, segundo a qual a experiéncia daddibera o leitor de adaptacdes, prejuizos
e apertos de sua vida pratica, atribuindo-lhe aipitislade de se emancipar e empreender
novas percepgoes, sentidos e interpretacfes pawmdo no qual habita.

Iser (1996) ja tras outra perspectiva acerca dor|gbois acredita que a participacao
do leitor no texto ndo se limita a um preenchimetds lacunas presentes em todo texto
literario, mas sim a constituicdo do proprio texmoediante a atuagcdo efetiva do leitor.
Zilberman (2001) reforca que a obra literaria padea“'mero artefato artistico a objeto

estético, passivel de contemplacéo, entendimeinterpretacao”.

Anélise do conto “Luz em Resisténcia”

N&o se sabe ao certo a quem pertence a voz fengomaem primeira pessoa,
enuncia em “Luz em resisténcia”. Sabe-se apenaseqgoentra-se na “menopausa em
flor". O conto é uma espécie de conversa com Damsgue a narradora revela, na forma
de mondlogo, seus profundos temores em relagddadevem especial a velhice que se
anuncia. Como uma adolescente que “passou do pgmedcupa-se com a aparéncia,
mostra-se insegura com relacdo a si propria, Nd® sajue quer e nem mesmo quem é.
Reconhece, no entanto, que necessita da protecBewde neste momento de sua vida,
ela s6 espera pela vontade de Deus. “Luz em msigténos revela uma mulher
extremamente conflituosa com o mundo que a cerca.

Suas preocupacdes sao aparentemente frivolas,enelam ao mesmo tempo a
dor de alguém que se sente sozinha no mundo,asitiad um inconformismo mudo e

desesperado pelo passar dos anos e pela distatreizka e o homem desejado, que nao é



o marido, Miguel, mas um dos amigos do casal, Frenela fantasia, abrindo-se com
Deus como faria uma adolescente se pudesse pepai @oque deseja: “Meu Deus, eis-
me aqui, da um jeito do Franz aparecer em nossa e€aguanto o Miguel estiver

viajando”. (p. 17). Ou entédo, mesclando a culpdes®jo erdtico: “Deus, faz eu ficar com
Franz uma hora inteira — uma hora sé, ndo, pass depressa — , duas horas sO
conversando, sO isso que eu quero, me d& essa, gnagcapai’(p. 18). A pergunta

implicita soa como brincadeira cruel: qual a difiggeentre estar “na flor da idade” e na

“flor da menopausa™?

Proposta Didética a partir do conto “Luz em Resistécia”

Sequéncia Didatica

Justificativa

A linguagem literaria pode ser considerada como regpada de
multiplicidade de significado a natureza do quecsmunica. Desde modo seria
proveitosa a utilizagdo do texto literario, do mowke vista didatico em aulas de
Literatura. Nesta perspectiva, uma reflexdo sobiiguaa feminina no conto “Luz em
Resisténcia”, de Adélia Prado, facilitaria a pratiie ensino literario, observando que

0 texto traz aspectos positivos no que se referegretacao e reflexao.

Objetivo

Desenvolver reflexdes e interpretacées acercaxdo ligerario, com o intuito

de compreender as nuances contidas no conto “kesisgténcia’.

1° Encontro (01 aula)

Conteudo: Abordagem do género textuainto.
Objetivo:
» Explanar o contexto histérico no qual se desenvolgento

» Expor as caracteristicas do género textual conto




* Mostrar a analisar um exemplo de conto, a fim dmnbkecer a estrutura
finalidade do texto.

Metodologia:
» Elencar as caracteristicas do género textual aantousa;
* Leitura do conto “Final Feliz” de Adélia Prado;
* Discusséao acerca do conto.

Recursos de ensindousa ou quadro, texto xerocopiado.

Avaliacao: Participacéo oral

2° Encontro (02 aulas)

Conteudo: Breve contextualizagcdo acerca da posi¢cdo da malheonto apontando sua

participacdo numa selecéo de contos.
Objetivo: Mostrar o contexto de producao que envolve o cbato como a problemati
presente no texto.
Metodologia:

» Leitura do conto “Luz em Resisténcia”;

» Reflexdo e discussao das imagens literarias regseso a mulher;

» Debate acerca da posicao da mulher;
Recursos de ensinotexto xerocopiado, datashow ou retroprojetor paq@osicao de
alguns trechos do conto.
Avaliagéo: Participagao oral.

3° Encontro (02 aulas)

Conteuda Problematicas observadas no conto “Luz em Resiisté
Objetivo:
» Explanar sobre as possiveis tematicas encontradasno;
» Expor as interpretacdes dos grupos formados pélows sobre as tematic
presentes no texto.

Metodologia:

* Desenvolvimento de trabalhos em grupo, cada grugmydando uma situacé

observada no conto.
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* Exposicdo de cartazes, expondo as interpretacdesldoos sobre determinada
situag&o presente no texto.

» Discussao sobre as interpretacdes dos alunos.

Recursos de ensinocartolinas de diversas cores, hidrocor, revistdsas para recortes,

tesouras e cola.

Avaliacao: Apresentacéao oral dos trabalhos.




Consideracoes Finais

Ao término deste trabalho se percebe a importalwi@itor no processo literario, e a
capacidade do mesmo na construcdo de interpretagdemalises que objetivem a
dinamicidade que deve existir entre leitor e tdixgvario. O que se propde ndo é apenas uma
abordagem puramente tedrica, mas um olhar difereatdigura leitor assim como uma
participacéo efetiva do mesmo na criagao do texto.

Ao reconhecer as problemaéticas existentes no ¢bnmem Resisténcia”, o leitor tera
papel fundamental na releitura que se faz do téemiante suas implicacdes sera possivel
observar aspectos além daqueles descritos no coesse sentido o leitor assumi uma
caracteristica propria do leitor ativo, a percepedoecepcdo do texto ndo como mero
instrumento de entretenimento ou de busca de reasppontas, mas como arte. Arte esta que
nao deve perder sua originalidade sedo tida cone funvlidade para o deleite de alguns,
pois é através dela e por ela que o individuo cdinstsi mesmo e sua subjetividade.
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