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RESUMO

Este trabalho visa refletir sobre os métodos afili’s pela dramaturga Lourdes Ramalho em sua Adgabra

Cabriola para descrever a personagem principal homdnintige eles os elementos da narrativa oral (causodase
parlendas) e outras manifestacdes do folclore stirde as quais envolvem magias, crengas, fantadiaisicadeiras
gue povoam o imaginario infantil. Para tanto, budiszutir como através destes artificios a persemagabra
Cabriola é capaz de criar uma imagem negativagar@anca, provocadora do sentimento de medo.

Palavras-Chave: Cabra Cabriola. Folclore nordestinaginario infantil.

INTRODUCAO

Nascida em 1923, Maria de Lourdes Nunes Ramalhpulgomente conhecida como
Lourdes Ramalho, é uma escritora atuante no EstadBaraiba, escrevendo (e, por que nao
dizer, escreve) em verso e prosa. Seu forte é erg@namatico, através do qual ganhou destaque
e reconhecimento nacional e internacioAalvelhas(1975),Fogo fatuo(1974),A feira (1976),

Os mal-amadog(1977) eA Eleicdo (1977, com estreia em 197@ mpdem seu primeiro ciclo de
dramaturgia.

Por volta dos anos 90, Lourdes Ramalho inaugureo auitlo, desta vez com textos
escritos em verso, ao contrario do primeiro que fem prosaO romance do conquistador
(1991) inaugura este ciclo como consequéncia dtproncentivo & Dramaturgia de Cordel,
idealizado pelo encenador ibero-brasileiro Monctadriguez e desenvolvido na cidade de
Campina Grande. Oito anos depois estre@ntrovador encantado e Charivari, em 1999,
Presépio Mambembg2001) eGuiomar filha da mae (2003).

O romance do conquistadoy seu primeiro trabalho de dramaturgia em versmsjrha
singela encomenda feita a autora, para fins denfivceao género dramético apoiado naquele
suporte ou, se assim couber, adaptado aquelacaseetiorma artistica. Na verdade, foi uma
inauguracdo de sua série de producdes desenfrdaddmmaturgia em género cordelistico ou
literatura popular em versos e também seu passapara a insercao definitiva no cenério

literario-artistico-teatral nacional e internacipnando em vista que a referida peca foi encenada



no Brasil e saindo também em turné pela Espanhd398. Em terras estrangeiras, a autora
conquistou prémios com sua dramaturgia tanto narttspcomo em Portugal.

Ainda se referindo ao segundo ciclo de dramaturgis precisamente as teméaticas dos
textos que o compdem, a autora, em alguns aspe&tomuito diferentes de algumas tematicas
dos textos que compdem o primeiro ciclo, deixandansparecer denuncias sobre as
desigualdades e injusticas sociais, historicas olitigas existentes na regido nordeste
(ANDRADE, 2005). Acentuam-se também nos textos astwnes dos nordestinos que, ao se
fazer um paralelo com a cultura ibero-judaica, e/égale se estabelece uma relacdo de
ancestralidade entre ambos, ou seja, as manifestagditurais presentes pelo nordeste, na
verdade, sdo uma heranca desta cultura e do s€¢ulo

Esta contextualizacdo faz-se necessaria porqe@pusdeste trabalho, o tex#d Cabra
Cabriola, traz consigo essas caracteristicas, integrandtegaria dos textos infantis na literatura
dramética da autora, apresentando personagendadabuprocedimentos estéticos, além da
literatura popular em verso, dos contos de fadagygdes do maravilhoso, provérbios e dancas
dramaticas, conforme apontam Valéria Andrade e Magnho Lucio (2008). Daqui em diante,
conheceremos a tal Cabra Cabriola e sua origemtadémos de cada um dos artificios citados
anteriormente e os elementos da cultura populacdngdo, assim, “apurar os fatos” a fim de
saber o motivo por que esta personagem causa (e@ssimoutros personagens do nosso folclore

nordestino), por exemplo, tanto medo nas criangasagconhecem...

1 Cabra Cabriola, muito prazer em conhecé-la!

Também conhecida como Cabriola, Papao de Menin@abw Papéo, no Brasil, a Cabra
Cabriola deriva de um mito afro-brasileiro, acradito tratar-se de um duende maligno que
tomava a forma de uma cabra. Costumava atacares gquando estavam amamentando, bebiam
seu leite direto nos seus seios e depois devorasrbebés. Além de Pernambuco, foram
encontradas versdes deste mito nos estados do €daéa. Ha especulacbes de que a Cabra
Cabriola adveio da cultura ibérica, supondo-se sgiu entre a Espanha e Portugal, vindo
possivelmente veio para o Brasil no tempo da ceémédio e ganhando félego com a urbanizacéo

das cidades.



Na mitologia infantil portuguesa e também no redtopeninsula Ibérica, as versdes
apontam que a cabra era como um ser imaginaridpgema de uma can¢ao de embalar muito
comum no século XIX:

“Cabra cabriola

Corre montes e vales,

Corre meninos a pares

Taménte comera a ti

Se ca chegares”
(http://pt.wikipedia.org/wiki/Cabra_Cabriola)

Com algumas variacdes, a lenda existente em PeutangbPiaui data do fim do século
XIX e inicio do século XX. A lenda contava que &faCabriola era um animal monstruoso que
comia criangas traquinas, invadindo casas para gegamer as criancas que nao obedeciam aos
pais. Era uma espécie de cabra, meio bicho, meistmoque saia pelas ruas soltando fogo e

fumaca pelos olhos, nariz e boca e atacava criangksiadas e travessas, cantando estes versos:

“Eu sou a Cabra Cabriola

Que como meninos aos pares

Também comerei a vés

Uns carochinhos de nada”
(http://www.potyguar.com.br/folclore/index_arquiviemdas2.htm)

No texto teatral de Lourdes Ramalho, a Cabra Clabni&o é descrita fisicamente, e sua
primeira aparicdo na pec¢a se da quando a mae daaridaria sai, deixando-a sozinha. A cabra

logo aparece e a imagem que Maria vé € de umaafigada conhecida, como se Ié no final da
primeira cena da pe¢a (RAMALHO, 2004):

O Mas... que figura é aquela que vem correndo R4ELa2)

Essa imagem vista por Maria ndo expde que tipagdesf a cabra representa, podendo-se
deduzir que talvez fosse como a lenda apregoao‘ivieho, meio monstro’. Afinal todos tinham
medo e se assustavam com a “figura” dela. Na pgedas os animais sdo personificados —
caracteristica da narrativa da dramaturga e dos das lendas e dos contos de fada, pois todos
0s seres tém personalidade.

2 Artificios nada malignos usados na construgdo deabra Cabriola



Esse universo do teatro para criancas e da litergopular em verso cria essa mistura
das varias manifestacfes artisticas da culturalomm particular a nordestina. Dessa forma, é
realizada a juncéo de ritmos e versos, contidos cluma de festa e fantasia, proprio da tradicao
popular e, no mesmo nivel, do teatro infantil.

Em seus textos, Lourdes Ramalho tem como finalidedeslagcar temas que povoam o
imaginario da crianga. E em meio a insercdo dasesgpes do folclore nordestino em seus
escritos, a autora usa principalmente do humor kridaadeira. Para tanto, estdo presentes em
suas obras o ritmo das cancdes, do folheto de Icaddecantoria de viola, e ndo faltam
personagens fantasiosos, aparicdbes do maravillmesgias, crencas, fabulas, contos de fadas,
causos, lendas e parlendas, bem como elementasecésticos da oralidade, entre outros.

No universo infantil de Lourdes, todos esses el¢énseastdo amarrados nesse mundo de
fantasia, recriado/reinventado a partir das formemmaticas ibero-judaicas para o universo
popular nordestino e estabelecido como eixo esalutleste ciclo da dramaturgia da autora
(ANDRADE e LUCIO, 2008).

2.1 A brincadeira

A brincadeira na acdo dramatica das pecas de Rangakxpressa pela tradicdo oral
brasileira, por meio das dancas draméticas e dds<éolcléricos. No teatro infantil, o que rege
a brincadeira, conforme observam Valéria Andradéna Marinho Lucio (2008) € a lei da
repeticdo, isto é, a procura de sempre repetic@ssga realizadas, tipico da brincadeira, sempre
um ‘brincar de novo’, um ‘contar de novo’, um ‘réipe brincadeira’. Apesar dessa “repeticdo”
na brincadeira, a crianga tem o poder de tornar oo e com a imaginacao e a criatividade que
Ihes sdo inerentes, reinventa, recria a cada lo@meg ou seja, torna-se senhora de si mesma
(BENJAMIN, 1984).

Nessa perspectiva, a brincadeira ndo vem prontansétruida. As brincadeiras abrem
espaco para novas regras que as criancas poderficarodi libertacdo que a brincadeira expde
€ uma representacdo que tem como esséncia seraprenfais e de novo. A brincadeira é o
espaco por exceléncia da imaginacao e da fanisincar significa libertar-se das coisas postas

e imaginar, criar um mundo préprio.



Em A Cabra Cabriola a repeticdo dessa brincadeira esta presente gas yartes do
texto. Quando os animais quando veem a mée da an®taria chorar, nota-se essa sequencia de

repeticao pelo menos em trés cenas (3, 4 e 7):

Boi — Bom dia, minha comadre — que desgosto atfarac? (p. 73)

[...]
Cé&o — Boa tarde, minha amiga — que desgosto &nfaar® (p. 74)

[.-]
Gato — Boa noite, minha amiga — que desgosto elfaar? (p.75)

Através dessa repeticdo, bastante explorada no, téxtomo se todos pudessem tomar
parte da brincadeira e outras pessoas que cheghepais também possam fazer parte: seria
como incluir todos na roda, sem excecdes. Numa ipépatil, as criancas participam ativamente
quando ha musicas e frases que se repetem, pamsnaam e fazem com que elas sintam que de
alguma forma estdo encenando. Temos com exemplesrdigjas de roda e as musicas de
ciranda, em que todos os participantes cantam asémez, num refrdo que se repete e num
anico coro que todos entoam.

Essa brincadeira da repeticdo na peca ajuda nonddgenento da crianca, tornando-a
mais participativa e voltada ao contato com outr@@ncas, aumenta a capacidade de criar e
recriar narrativas, imaginar e inventar contosulad, transformar o feio em bonito e o rico em
pobre, construindo e reconstruindo histérias a cada brincadeira.

Segundo Janice Vida Bertoldo e Maria Andrea de BldRuschel, para Vygotsky, a
brincadeira possui trés caracteristicas: a imagimag imitacao e a regra. Elas estdo presentes em
todos os tipos de brincadeiras infantis, tanto tradicionais, naquelas de faz-de-conta, como
ainda nas que exigem regras. Por isso, a brineagdeporciona e favorece a crianga momentos
espontaneos e de liberdade, auxiliando no crestinmé so6 fisico, mas também mental.

Sob esta perspectiva, a brincadeira ndo € um massafempo, ajudando no
desenvolvimento das criangcas ao promover processacializacdo e descoberta do mundo.
Conforme orienta Maluf (2003), é possivel supesmpmblemas existentes e oferecer melhores
condicdes de desenvolvimento as criangas, amplianddorizando o espaco e as oportunidades
de brincadeira.

2.2 Arima



Outro artificio estético bastante utilizado por taes Ramalho em Cabra Cabriola, como
em todos os outros textos dela, é a rima. A awetabelece uma reciprocidade entre palco e

plateia através do humor e do verso bem rimadopamontrado em alguns trechos da trama:

Cena 1: [...]Jagora vou trabalhar,
[...]- ndo saia a passear

[...] anda por este lugar!

[.-]

Cena 3: [...]- e ja vamos almogar!
[...]- onde é que vocé esta?

[...]- veio a menina buscar!

[.]

Cena 5: [...] o Céo inda néo voltou
[...] o resgate ele também la ficou
[...] pobre de mim que estou s6!

Esses séo alguns exemplos de rima no final dassfex® algumas cenas, mas é visto em
todo o texto teatral da dramaturga. O uso da riorecede certa sonoridade e o fato do texto
conter rima torna-o mais apelativo para a leitliian vista disso, causa mais participacdo do

publico na peca que esta sendo encenada, atraviésd@ue a rima permite.

2.3 O humor na musica e na danca

Outra forma utilizada para envolver e dar um tigohdmor a peca, ainda a respeito do
uso da lei da repeticdo, estd na musica e na gaasantes durante boa parte da representagéo
cénica. Ramalho ndo explora qual musica é cantada,supfe-se alguma musica com danca
folclérica, pois enquanto se passam as cenas, jauree mudanca de ambientes, sdo tocadas

musicas e ha dancas, como se vé nas indicacOzmdeal pelas didascalias:

Cena 2: (Musica e danca em forma de luta. A cabbesta Maria e saem) (p. 73)

[.]

Cena 3: (Mée sai, boi danga, mae entra novamemt@s]

[..]

Cena 4: (Mae sai, misica, Céo danca até mae v(ptary)

[..]

Cena 6: (Coelho danca e vai a casa da cabra) ) p. 75

[.-]
Cena 7: (sai cantando e dancando e vai a casabda) ¢p. 75); (Mae sai e gato danca
até Mae entrar) (p. 76)

Embora na peca se presencie a violéncia (pela maaneie a cabra mata os seus

adversérios), pode-se perceber a existéncia de ¢temnor na forma como acontecem as



situacdes: a mae de Maria sai e o animal ali ptessmta e danga, numa mostra evidente de um
senso de humor irénico.

Além disso, na leitura do texto encontram-se tambétnos pontos de humor: seria 0
porte decrescente dos animais que, do maior par@nor (boi, cdo, coelho, galo, gato, formiga),
a vitéria sobre a cabra é alcancada pela formmaseguida com um ferrdo nos olhos da cabra.
Engracados também s&o os nomes dos mercados qgée danMaria cita para comprar comida

para os animais que pretendem salvar a menina, senénas cenas 3,4 e 7:

-Se é assim compro verdura la no mercado Mau Pfre¢dp.73)

[.-]
-Se é assim vou no Ruim Preco para um pedago compra
levo um saco de dinheiro que a carne cara est@&)(p.

[.]

-Eu vou no Péssimo Preco e seu leite vou comprainy)

Apesar da simplicidade dos fatos € possivel peraayta tendéncia ludica no texto. Esse
modo é natural da cultura popular e do folcloredastino, apesar da situagdo em que a menina e
a mae se encontravam ndo se podia deixar de ladmaagestacbes populares como as
brincadeiras ludicas e outras caracteristicas afweste da tradicdo cultural, como préprias do
teatro de Lourdes Ramalho.

3 A malcriagédo de Maria e suas implicacbes

No decorrer da histdria na peca, ha um simbolispeesentado pela malcriacdo da Maria
— a desobediéncia gera males. Maria desobedeces & n& partir disso, ocorre um sequestro,
acontecem mortes dos animais e gastos financeirosag para comprar alimentos. Essa parte é
presenciada ainda no inicio da trama, quando Mirsmbedece e sai a passear contrariando a

vontade da mée ja na primeira cena:

Obedecer? — Ah, qguem disse? — Vou sair a passeatr,
cacar borboletas, ninhos, correr, pular e brincar,
até pegar passarinhos para em gaiolas criar! jp. 72
Primeiramente € bom que se esclareca que todzaripre desobedece ndo vai acontecer
uma tragédia, mas ha sempre o perigo quando rtémsem adulto por perto para protegé-la. Na

peca, a autora utiliza de uma espécie de valoreaisnanas sem impor tais comportamentos e



procedimentos, apenas regras da prépria culturalgop

3.1 O sequestro

Outro ponto importante a ressaltar: revela-se e era simplesmente por qualquer
objeto ou alimento que a cabra devolveria Mari@alta & mée, e sim por grande quantidade de
valor em dinheiro. Seria para apontar as criangayigo que correm ao desobedecerem e sairem
de perto de um adulto e a dificuldade que se patia o resgate, como sdo apresentadas nas cenas

em que a cabra exige dinheiro:

Cena 3: -Trouxe um milhdo em dinheiro? — Entacoentiuma fria! (p. 73)

[..]

Cena 4: -Trouxe dois milhdes em notas? — poisti@emuma fria! (p. 74)

[.]

Cena 6: -Trouxe dinheiro? Pois outros nem pudeeressar! (p. 75)

[.]

Cena 7: -Trouxe o dinheiro? Sem ele vocé vai shantar! (p. 75)

[..]

Cena 7 -Trouxe trés milh6es em notas? E o quefaeér ca? (p. 76)

Percebe-se nas cenas que o valor estimado pela wabaumentando (um milhdo, dois
milhdes, trés milhdes), sem deixar chances paegaamcéo. Por essa dificuldade em conseguir
pagar o resgate € que sucede todo o acontecinmagtoot da peca, pois o Unico modo que a méae

da menina encontra é alimentar os supostos “retwyats’ de Maria.

3.2 A violéncia
A cabra ndo temia a nada e nem a ninguém, e aanteameacada ela usava de extrema
violéncia com o0s outros animais. Essa atitude geat& apresentada na morte dos animais que

tém as suas cabecas decepadas de forma cruel:

Cena 3: (Cabra arrasta o Boi pra casa e joga gaalete pra fora) (p. 73)
[...]

Cena 4: (Agarra o céo e joga a cabeca dele for@djp

[...]
Cena 6: (Cabra agarra o coelho e joga-lhe a cdbega(p. 75)

[.]

Cena 7: (agarra o galo e joga-lhe a cabeca for@b{p

[.]

ena 7: (Cabra agarra o gato e tira fora a calfpcég)

De certa forma, a violéncia faz parte de toda neatai;do cultural, portanto, a maneira



como é mostrada representa essa cultura populdesiora. Na Ultima cena da peca, ha ainda, de
um modo menos brutal um trecho dessa violénciaaague justificada, para que assim, Maria
seja liberta. A formiga se utiliza da sua pequefragl estatura, e com ndo menos esperteza, usa
da inteligéncia e, no entanto, de “violéncia”, qiamara livrar Maria das garras da cabra, entra
em siléncio na casa desta e a ataca:

Formiga: Como sou pequenininha — ndo vou baterfakari

Entro bem devagarinho — a cabra nédo vai notar

-Meto-lhe o ferréo no olho — e ela sai, doida,igadr(p. 76)

Essa cultura popular nordestina, posto que, virdmtzes ibero-judaicas, volta-se para a

tradicdo reinventada pela dramaturgia de LourdesaRe que constrdi cendrios infantis a partir

do teatro popular de rua, do circo, folhetos deleetc.

4 A imagem negativa da Cabra Cabriola
Imagemé um conceito amplo, cuja diversidade de usosizmgue ndo é estavel, nem
universal e, portanto, elege-se por ndo encergddaima simples definicdo, pois se correria 0

risco de limitar suas possibilidades significatjiva®mo bem define Sébastien Joachim:

O reino da Imaginacdo ou do Imaginéario, que tambBéondo Mito, é reino das hiper-
realidades espiritual-afetivas ou animicas, impoidsgs, impossiveis de ser
esquadrinhadas, impossiveis de ser contidas nalieegdo I6gica das frases, clausulas,
definigées. O imaginario transborda todo limited@, p. 11)

A imagem que Maria tem da cabra € indiferente,n@ar acreditar na historia que lhe é
contada e ainda néo ter tido nenhum tipo de comtetp do animal, sua aparéncia, etc. Por
consequéncia, ndo tinha receio algum como é ageseno final da primeira cena:

Mamae, que é muito chata, bobagens vive a inventar!
N&o acredito que venha gente ou bicho me pegar!
-Mas... que figura é aquela que vem correndo R4Lar2)

Pode-se observar como a imagem sustenta e intepage narrativa verbal ao apresentar
0 encontro da cabra com a menina, dando destaqaka@odespreocupado desta em relacdo ao

animal, cujas ideias comparadas a cabra sdo estoc¢edforma ameacadora — um ser, uma



figura cruel que sequestra e mata criancinhas. @hse despreocupado nota-se a partir da Cena
2, quando a cabra cabriola aborda Maria:

-Desculpe, estou apressada e ndo posso demorar!

[.]

-N&o tenho nenhum negdcio com vocé — va dandoad fpr 73)

O né&o conhecimento da “coisa”, ndo revela medonalgoorém a maneira como €
passada a imagem negativa para a crianca, pode carsador de muitos assombros. Sabe-se
que, estas lendas advindas da oralidade, comoaxplianadas nos topicos anteriores, a maioria
delas séo passadas de pai para filho, e como fdospais ‘darem ordens’, eles recorrem a estas
estoérias sobre seres fantasticos que assustavarmaarfuito mal as pessoas. O modo é utilizado
até hoje para amedrontar as criancas, quandofages malcriagdes e desobedecem. No que se
refere a licdo de moral, que serviria de advertééadnfancia incentivando-a a ndo desobedecer
ordens e ndo praticar o mal, Ledo pondera que eempre a licdo sera apreendida pela crianca

de forma linear:

Ao contrario, os personagens quando castigadosrpaustrar as criangcas as peripécias
de grandes aventureiros (...). Mesmo quando asdsavas acabam em “exemplos de
vergonha”, a imagem idealizada da infancia ndoaddix sofrer uns bons arranhdes, e o
que era travessura pode se transformar numa geaedéura. (LEAO, 2003, p. 15)

A fim de conseguir seu objetivo didatico-pedagogiRamalho faz uso dos recursos da
fabula, cujo carater alegérico e fantasioso pardiah imaginacéo das criancas, “é uma pequena
narrativa que, sob o véu da ficcdo, guarda umalidadz”, segundo Jean de La Fontaine (século
XVII).

Nas fabulas e nos contos de fada, a ‘violénciabtamé usada, s6 que, poderia se pensar
gue configurado de maneira bem mais leve, delieasidil, tendo em vista que as existéncias dos
assassinatos e roubos séo tratadas como algo rat@besejado pelos leitores ou espectadores
(depende se é texto escrito, encenado ou contadoldes Ramalho traz para o seu texto essa
estrutura caracteristica de qualquer cultura popul@s com um ideal no final, um processo
educativo. Uma vez que, ao final de toda fabulagerama licdo de moral.

Como toda aventura, a crianga leva muitos casasiste® na brincadeira. A traquinagem
era para se seguir como exemplo, mas, ao invés, disstem casos que a crianga leva consigo



apenas a diversdo. No caso do texto da Cabra Gglwituito da dramaturga era de expor um
conceito de fAbula como assevera Fedro (sécul®.) tA fabula tem dupla finalidade: entreter e
aconselhar”. Assim & que, no final da dltima ceandp fica bem, até os animais mortos pela

cabra reaparecem e na fala de todos fica uma-ighedecer:

-Todos ja com as cabegas amarram Cabra a um mourédo
A Maria, arrependida, leva um enorme cardo
E todos vocés que assistem — aprendam bem a (jzaos)

A cabra cabriola cria essa imagem negativa atrdaéesobediéncia cujas consequéncias
geraram sequestro e violéncia. Por meio de variaddgcios, a personagem maior referida na
peca, a Cabra Cabriola, € a personificacdo do medo,animal em forma de cabra,
provavelmente de aspecto monstruoso, sequestraposstvelmente comedor de criangcas. Um
ser assim imaginado sé poderia provocar esse smritnde medo, e dessa forma, ser uma

imagem negativa para a crianga.

Consideragoes finais

Observamos que a imagem negativa da Cabra Cabwlpeca teatral de Lourdes
Ramalho comp®&e o imaginario das criancas, printipate das traquinas e malcriadas. Os pais
ou adultos, ao utilizar desse animal personificagsiotom de ameaca e medo para seus filhos ou
criangas, buscam obter destes a obediéncia, paig,contrario, o bicho papao ou qualquer outro
ser fantastico das estoérias de trancoso, como @ fiigg a cuca, o chupa cabra e outros vao lhes
devorar.

Lourdes Ramalho constréi a peca Cabra Cabriolaintkea num mundo de fantasias,
fabulas, causos e crencas, compondo os elementaamddiva oral do folclore nordestino. A fim
de cumprir as regras de uma fabula e seu fim pgiagd representatividade negativa da Cabra
Cabriola na peca teatral infantil é destacada o ma desobediéncia de Maria para com a sua
mae, 0 que resulta no sequestro da mesma.

Nesse sentido, os valores morais da crenca nardeatiados aos recursos estético-
estilisticos da musica, da danca, da rima, em otmjcom as tematicas provenientes do folclore
e da cultura popular, unem-se ao ludico e ao diddtara criar essa imagem negativa da terrivel
e medonha Cabra Cabriola...
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