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1. Construcdo de um novo olhar: obras intersemioticapara o publico infanto-juvenil

O interesse pela traducgdo, adaptacao e diditgmrtistico crescem substancialmente
na atualidade, provavelmente em funcdo do amplcecesp de suportes multimidia
disponiveis e de seu rapido desenvolvimento. A ygéd e a apreciacdo da arte hoje
demandam um olhar diferenciado e plural, cada v&z apto a apreender, simultaneamente,
multiplas linguagens. Apesar da inegavel espeddite dos cddigos semidticos,
historicamente apontada pelos classicos estud@ottbold Efraim Lessing, que discute os
limites da forma de representacéo da pintura eoesi@, e de Yuri Lotman, que argumenta
em favor da existéncia de diferencas intransposigitre as linguagens verbais e as
linguagens iconicas; a relacdo entre as artes seaextiu e talvez nunca tenha vivenciado
um momento de tao franca expansdo como no cendtioal dos séculos XX e XXI.

Essa caracteristica intersemiética ndo se restiapgaas no didlogo do signo nao-
verbal para as obras literarias, a propria artastiphs utiliza-se dos signos verbais como

matéria para a elaboracéo de suas obras, comoxpmpt a artista Mira Schendelem

Figura 1 - Sem titulo, Colecadsraphic Objectg1972), Mira Schendel

! Mestranda do Programa de P6s-Graduacgéo em Teptidedatura da Universidade Federal de Pernambuco
UFPE e bolsista na modalidade GM do Conselho Natide Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico -
CNPq. E-mail para contatazanessaloyo@hotmail.com

’Algumas obras de Mira Schendel podem ser vistas site do Itai Cultural. Disponivel em:
<http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enoigédia_ic/index.cfm?fuseaction=artistas obras&cthete=
2814&cd_idioma=28555. Acesso em: 12/07/2012.

1



Compreendendo a importancia do dialogo entre asosiyerbais e ndo-verbais, e
compartilhando, com Wendy Stainer (1982, p. 13jfiemacdo de que “a pintura € téo
semelhante a vida quanto a poesia; ambas sédo idaneslidade”, o presente artigo visa a
investigar um caso representativo do atual movimel® busca de expresséotérartes’
através do projeto editori@®lhar um conto(Quetzal Editores), dirigido por Rosario Sousa
Machado, em especial gbra que serad o objeto de estudo deste arfigeegredo da mée
(2004), do escritor portugués Nuno Judice que tevarsubordinacéo histérica da imagem a
palavra ao criar uma narrativa glestra as obras plasticas de Graca Morais. Neste trabalho
iremos analisar como se da a inversdo da ilustrdg&igno ndo-verbal para o verbal, ou seja,
Ccomo a escrita torna-se ilustragcéo para as imagens.

A parte do expansivo universo da literatura infgotenil, com suas propostas cada
vez mais radicais de percepcdo do literario, eamaadfamiliaridade dos jovens com
linguagens multimidia, observa-se um interessel g@enaexplorar possibilidades criativas a
partir de estimulo intermidiatico. No Brasil e erartegal, essa tendéncia é evidente pela
existéncia de inumeros projetos editoriais, encalados a escritores, de criacdo de textos
poéticos ou narrativos a partir de imagens das gitesticas, invertendo a tendéncia habitual
da “ilustracdo” dos livros, na qual o desenho é&towomo subordinado a palavra.

A natureza complexa das obras dos artistas pléstisoolhidos, muito distante da
natureza das habituaisistracdes— em geral figurativas e referenciais — presemediveos
destinados a essa faixa etaria, assim como asbpiolsgles interpretativas advindas do
didlogo intersemidtico destas obras para a lingualgeraria, permitem estimular o publico
jovem aleitura: compreendendo-a como um processo mais complex@ gquera decifracdo
de codigos. A leitura deve, portanto, levar em meracdo a pluralidade textual e a
pluralidade do leitor, pois oet [leitor] que se aproxima do texto ja € ele mesmuau
pluralidade de outros textos, de codigos infinitas,mais exatamente: perdidos (cuja origem
de perde)” (BARTHES, 1992, p. 44).

A obraO segredo da méaé formada de um conto escrito por Nuno Judice @ess
plasticas das fases mais representativas de GragcaeM selecionadas pelo escritor como
fontes de inspiracéo para a construcdo da sudimareaduas sessoes reservadas a biografia e
a bibliografia/iconografia (comentadas) do escrt@rtista plastica em questao, o que ressalta
o interesse didatico da proposta. Proposta didd@iea aparece claramente assumido na
contracapa do livro, fazer com que o publico indgowvenil conheca o0s pintores
contemporaneos da sua terra, por meio, principabnelas narrativas dos escritores. Essa
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colecdo representa um conjunto cada vez mais otesde obras que exigem do seu leitor,
independente da sua faixa etaria, “um olhar in&gpivo relacional” (SALLES, 2008, p. 35).

Cecilia Almeida Salles, efRedes da criacdo: Construcao da obra de astébsidiada
pela critica genética, mostra o quanto a obra tée s&ja ela literaria, visual, cinematografica
etc., esta inserida em um contexto de rede bemangi$o do que a visdo tradicional da obra
relacionada apenas com o autor. A obra passa aosapreendida como umabra em
processpuma obra, portantabertaaosdiferentes estimulos relacionaismo, por exemplo,
as artes, a cultura, a memoaria, a sociedade. Nadaeth que o artista “tudo olha, recolhe o
gue possa parecer de interesse, acolhe e repdtapdntagens, organiza, idéias se associam,
formas alternativas proliferam e pesquisas integrambra em construgcédo” (SALLES, 2008,
p. 40).

A obra em processo sempre é incompleta, inacalmaelstno quando é publicada, o
trabalho do artista € motivado justamente peladdsssa completude. A interatividade passa
ser um dos pontos-chave para o trabalho da obra pootesso de um emaranhado de redes
da criacao.

A concepcéo de redes da criacdo nao se limitaaqortapenas a questao autoral, o
leitor ganha um lugar de destaque na rede, poisstfeimpregnado de memdrias. Quando o
leitor depara-se com uma obra, ele ir4, de forntarala associa-la as diversas manifestacées
perceptivas que compdem o seu horizonte de conbatimPortanto, compartilhamos da
ideia de Jean-Yves e Marc Tadié (apud SALLES, 2@0868) do fato de que “ndo ha
percepcao que nao seja impregnada de lembrancgas”.

Este olhar plural é que devemos possuir para canges todas as obras, em especial,
aquelas que se propdem claramente a dialogar corasdiormas artisticas, como colecéo
Olhar um conto A obra que iremos analisar, como ja foi mencionadteriormente, &©
segredo da mgedo escritor Nuno Judice inspirado nas pinturasGidaca Moraes, por
acreditarmos que nela encontramos um processo angio de didlogo entre os signos

verbais e ndo-verbais.

2. Graca Morais: reconstrucao de Vieiro e Mogcambique

A artista plastica portuguesa Graca Morais cria aogmos seus quadros através da
sua lembranca do campo (onde passou toda a sumia)f& associa as suas memaorias aos
medos atuais de uma Europa em crise, ndo aper@eanaconémica, mas, principalmente, na
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area humana. Entre as principais exposi¢fes de idoetacionadas a memoria da sua
infancia, destacamddemoria da Terra, Retrato de Mulh€t997); Terra Quente — Fim do
Milénio (2000); A Idade da Terrg2001); A Terra e o Tempd2003) eA Caminhada do
Medo(2011), essa ultima ligada ao medo atual dos eusop

Graca nasceu e viveu a sua infancia em Vieiro (@saslontes, Portugal) e dos sete
aos nove anos morou em Mogambique. A presencardricecampestre (arvores, animais,
cores, instrumentos de trabalhos etc.) mostra ec&spmnemonico particular da visdo de
mundo da artista plastica: a natureza é fonte da, Jorca e €, ao mesmo tempo, obscura,
adversa para a humanidade, em especial, para henesll

Figura 2 —Alda Il (2000), Graca Morais Figura 3 — Sem Titulo(2000), Graca Morais

A preferéncia em retratar o feminino pode ser olaskx nos quadro&lda Il (2000)e
Sem titulo(2000), especialmente no primeiro quadro em queubnen idosa € concebida
como parte integrante da natureza ou vice-versajajssegunda pintura encontramos a

representacdo do trabalho feminino envolto as sasnbfal preferéncia pelo trabalho e



expressividade feminina e a importancia das suabrbncas da infancia sdo discutidos em
uma entrevista feita por Anabela Mota Ribeiro (AMBYm Graca Morais(GM):

AMR - Peco estes pormenores porque tudo isto trangpece nos seus quadros.
E a matéria-prima essencial a partir da qual consii a sua obra. Por isso é
importante perceber quais séo as referéncias, com®dque aprendeu a olhar, o
gue é que viu quando comecou a olhar.

GM - Esta a dizer bem. Nem eu me apercebia, neguéin se apercebeu, de como
a infancia foi tdo fundamental naquilo que facoveTa sorte de nascer naquela
pequena aldeia. Havia uma estrada em terra queraaMfila Flor, que ainda néo era
bem estrada. Quase ninguém tinha automdvel. Coismlamento era total, descobri
o0 mundo a brincar nas fragas, nos lameiros, del@roma oliveira. E muitas vezes
me questionava. Via aquela gente a andar de umgado o outro. As mulheres
pareciam formigas, os homens sempre muito virisfidsado dia, preguicosos, vém
conversar para a rua. E elas continuam a trabaltiazer a comida.

AMR - A indoléncia nunca é delas?

GM - Nunca, é sempre dos homens. Quando vou zaaléaro: quem esta sentado

a ver passar 0s carros na estrada, sdo homenknk gauco. As mulheres nunca

estio na rua sentadas a olhar, tém sempre que . fazer
Segundo Rosério de Sousa Machado, a importanaiepdesentacdo do feminino nas

pinturas de Morais é comparado a for¢a das oliseira

[Graga] Utiliza uma paleta muito variada de figurasiininas que sdo captadas nas
suas tarefas quotidianas. H4 muitos anos que abasrinulheres, que as surpreende
em siléncio nos seus gestos e trabalhos, pensativalsadas para dentro e percebeu
gue os seus corpos se tinham envelhecido comdvagas. As oliveiras quando sao
novas tém uma casca mais lisa, mas quando enveihfgzam rugosas e com uma
presenca mais forte e bonita. Nas aldeias, as nagliméio tém medo de envelhecer:
passam 0s anos com naturalidade amadurecem commoodpetrabalho e da vida
com a familia, com os filhos, com o poder da madade. (MACHADO, 2004, p.
38).

A impressdo que possuimos quando analisamos as adrglorais € que ao voltar-se
ao seu passado no campo de Vieiro e em Mocambadgegetoma o presente e cria futuro
ressignificando-os, numa espécie de “memoria vidaimemoria interna da artista plastica
faz com que o seu corpo se mova ideologicamenteide externa ao criar suas obras
(BERGSON, 2006).

Na exposi¢ca® Caminhada do Meddsraca Morais distancia-se do campo e mergulha

nos medos atuais dos Europeus, através de solp@e®sie vultos e cores de tons sombrios

® Na cabeca de Graca Morais esta4 Tras-os-Montasrevista por Anabela Mota Ribeiro. Disponivel &
http://gracamorais.blogspot.com/2012/01/na-cabecgrdca-morais-esta-tras-os. #mhcesso em 24/06/2012.
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gque encaram O seu observador como se esperassemaadditude da parte dele. Como
explica Laura Castro (2011), essa exposicdo nossapta“‘criaturas que deambulam ou
avancam em fila, inseguras, reduzidas a vultospaatros, descarnadas pela condicdo de
refugiados”.

Figura 4 - A Caminhada do Medo (2011), Graca Morais

3. Olhando o conto de Nuno Judice: ilustracdo para asbras plasticas de Graca

Morais

Como discutido na primeira parte deste trabalhogrio O Segredo da Mag004)foi
escrito por Nuno Judice com o objetivo de ilusampinturas de Graca Morais para o publico
infanto-juvenil, em outras palavras, o signo verbsdrve como uma forma de
ilustracdo/mediacédo do signo nao verbal para orlditara conseguir cumprir a proposta da
colecaoOlhar um contpo escritor constréi uma narrativa que traz asciais caracteristicas
da iconografia de Morais.

De forma geral, a narrativa passa-se em uma peqaldesé| portuguesa que ndo é
nomeada, mas provavelmente é uma referéncia aoVigideia em que Morais viveu sua
infancia e que é constantemente recriada nas suasgs. A personagem principal desta obra
€ ocupada por uma figura feminina, género preddetpintora portuguesa, que, com a idade
ja avancada, leva aos homens da aldeia a se caefitnguando a olham junto das arvores,
uma forma de ilustrar o quadidda Il (ver figura n° 2). Essa mulher é a lider de todas a



mulheres da aldeia, por isso, a chamam de Maeh®mens acreditam que ela guarda um
segredo por ndo permitir que os homens aproximenaseda feminina formada durante
todas as noites de verdo. Para os homens dessejdydade é envolta por sombras, como a
pintura da figura n® 5, o que fazia com que todarae tivesse “medo dela, e muitos, quando
a viam a olhar para eles desviavam os olhos” (JEDIZD04, p. 9). O conto apresenta,
portanto, os principais elementos das obras p#sstie Graga Morais: natureza, representacao
feminina, imbricamento entre a mulher e a natusemabria.

Judice utiliza-se na sua narrativa um recurso best&corrente desde a Antiguidade
dentro da vasta area da traducdo/transmutacasemeitica como forma do signo verbal
remeter a uma imagem, éxfrase A écfrase, portanto, inverte a utilizacdo costumea
traducédo intersemidtica do texto escrito para aalisna medida em que ela objetiva
traduzir/descrever uma imagem (pintura, esculfilnae etc.) para um texto verbal, o que nos
remete a discusséo t pictura poesisTodavia, Barbara Cassin ressalva que a écfrasé na

uma mera descricdo de uma imagem, mas sim uma idufdgao:

O ut pictura poesisda metafora "como um quadro" toma assim um sentido
completamente diferente: ndo se trata mais derimifantura na medida em que ela
procura colocar o objeto diante dos olhos - pintabjeto -, mas de imitar a pintura
como arte mimética - pintar a pintura. Imitar atagéio, produzir um conhecimento,
ndo do objeto, mas da ficcdo do objeto, da objgfivaaekphrasislogoldgica é
literatura (CASSIN, 2005, p. 251).

J& Umberto Eco, utilizando uma visédo de écfrases mnadicional, chama a atencado para
o fato de a écfrase ser fundamentalmente um eien&rico, por isso, o fato da écfrase
necessitar ser reconhecida como uma traducdo deirnagem, 0 que, na sua opinido, a
diferencia de uma simples descricdo em que mu#assv“o autor oculta a fonte ou nao se
preocupa em torné-la evidente” (ECO, 2007, p. 246).

Acreditamos que a intencdo de Nuno Judice naaléaiauma imagem, mas sim criar

a partir dela, recriar a pintura, ou seja, dialogam ela, o que nos leva a aproximar as
écfrases contidas no con@® Segredo da Maea concepcdo de écfrase como uma dupla
imitacdo defendida por Cassin. As écfrases comnbpara que possamos compreender o
guanto o conto dialoga com outros textos nao-ver{aa obras plasticas de Graca Morais), 0
gue nos remete ao pensamento de Julia Kristevafaoder que “todo texto se constroi como
mosaico de citacbestodo texto éabsorcdo e transformacdo de um outrotexta”
(KRISTEVA, 1974, p. 64). Um exemplo de uma pequénfase pode ser observado no



trecho em que Judice descreve Méae dialogando catora plasticaSem titulo(2001) de
Graca Morais a seguir:

A figura central dessas reunifes era a Mae. Ndsesera a mais velha do grupo;
mas era a que falava menos, e era em volta delasgpassavam as conversas mais
sérias, ja que as muitas das frases que eram atitasurdina despertavam risos
abafados, como se ndo passassem dessas pequegas fque animam os verdes e
despertam a imaginacdo de quem sabe que ndo teea aportunidade para se
divertir, quando o frio fizer cair as folhas dasdies, fechando nas suas casas as
mulheres e calando as suas conversas em voltavdaesaiMais estranho ainda era

o facto de essa Mae aparecer, muitas vezes, comowglaa as costas, e uma
tesoura aberta na méo enluva@®JDICE, 2004, p. 8-9, grifo nosso).

Figura 5 - Sem titulo (2001), Graca Morais

Judice, ao deixar claro a rede da criacdo com s ae Graga Morais, nos mostra o
guanto elementos externos ao texto tornam-se ogedantro da obra literaria (CANDIDO,
2006; ISER, 2002) e, ampliando mais esse congaiiemos dizer que esses procedimentos
de transgressdes da referencialidade externa atane qualquer outra forma artistica. O
escritor portugués apresenta uma olhar relaci@aLIES, 2008) com as artes plasticas de
forma muito acentuada, cumprindo, com isso, o ngeto projeto editoriaDIhar um conto
de fazer com que o texto apresente/ilustre asnamtao leitor, como uma forma de mediacao
entre o signo verbal e o ndo-verbal para o puliitanto-juvenil. A utilizacdo desse recurso
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contribui para o desenvolvimento de um olhar rela&i por parte do leitor e o
desenvolvimento do seu horizonte de conhecimemupi@ando novas possibilidades de
significacao textual através da interacao textoralgitor (ISER, 2002).

Essas novas possibilidades de significacdo posadal pelo didlogo intersemidtico
sao ocasionadas, conforme argumentam Maria NiwalageCarole Scott, pelo fato dos signos
verbal e icOnico gerarem expectativas um sobretm0a que, por sua vez, propicia novas

experiéncias e novas expectativas. Ainda segursis ésoricas, o leitor se volta para o

visual e vice-versa, emma concatenagéo sempre expansiva do entendin@atia
nova releitura, tanto de palavras como de imageagpcé-requisitos melhores para
uma interpretacdo adequada do todo. Presume-sasqogancas sabem disso por
intuicdo quando pedem que 0 mesmo livro seja lala glas em voz alta repetidas
vezesNa verdade, elas ndo leem o mesmo livro; elas pemetada vez mais fundo
em seu significad(NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011, p. 14, grifos nossos).
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