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RESUMO

Este artigo se propde a fazer uma explanacdo adercaminho de Tatiana Belinky pelo teatro infanto-
juvenil, notadamente entre os anos de 1949- 19%&tulado através do Teatro-Escola de S&o Paulo —
TESP - grupo de teatro semi-amador especializadapeesentar espetaculos para criancas e adolescente
nos teatros de Sdo Paulo e em outros espacos séaitule fosse possivel a realizacdo de apreseatacd
teatrais. E, por reunir em sua trajetdria o conhento de idiomas como russo, alemao, francés ésngl
Tatiana Belinky traduzia pecas de grandes auteasais, adaptava-as e dirigia o grupo do TESPsAp6
esse periodo, Tatiana Belinky, exercendo a mesngify é convidada para a televisdo brasileiraadest
feita, também com 8itio do Pica Pau Amareladaptagdo da obra de Monteiro Lobato.

Palavras-chave Tatiana Belinky, teatro infanto-juvenil, criatilade.

A TRAJETORIA DE TATIANA BELINKY

Histérias de vida, quando narradas e escritasgmade fatos que marcaram certo tempo
vivido, rodeado de memdrias que permitem que caclardacdo sirva de construcdo para um novo olhar,
expresso por fases e acontecimentos marcantesdosona infancia, na adolescéncia, na juventuda e n
maturidade.

Assim se comporta a escritora de livros infantejus Tatiana Belinky. “Rodeada de
memodrias”, as lembrancas de datas e fatos vaonslarg “cada recordacdo serve, acima de tudo, como
estimulo para um novo livro, de uma nova crénicaa mova possibilidade de trabalho” (ROVERI, 2007,
p.160).

Apesar de uma artrite que provoca inchacos nossdéelsua méo, nédo lhe permitindo o uso do
computador, para Tatiana isto ndo representa tiice: “a cabeca esta 6tima, o problema é a carcaca
Hoje eu s6 viajo com os livros e com minha imagimad um método muito mais facil e barato de vjajar
e que ndo causa nenhum problema de coluna” (ROVERI,, p.16).

Na prédiga memoéria de Tatiana, “flui a maior desshabilidades” — a de contadora de
histérias, propagada através de roteiros de praganfantis, adaptacdes para o teatro, traducivess |
de crbnicas, poesias, critica de jornal e de liiméanto-juvenis, realizados em mais de cinquentsale
trabalho, desde sua chegada ao Brasil, em 1929.

A autora que ora observamos, assim se apresenta:

Vim ao mundo no dia 18 de margo de 1919, em plemarg civil. A Revolugdo Russa havia
eclodido em 1917, dois anos antes. Quando eu pioheo mais de um ano, derrotados pela crise
econdmica, meus pais voltaram para a Letonia, uqugy® pais do Mar Baltico e que era a terra
natal deles. Rosa era 0 nome da minha méae. Etarsed em Odontologia na Esténia, em 1914.
Ela era comunista dentista. Pouco antes de meimergo, meu pai estava estudando psicologia
em um liceu de S&o Petersburgo. Meu pai era quas@mos mais novo que minha mae. Ela se
formou e ele néo teve tempo de concluir o cursocposa da guerra. Estavamos no inicio do
século XX e meu pai ja estudava psicologia. Meusgachamava Aron, um nome biblico, o
irmao de Moisés. O sobrenome Belinky, em russo;, dizer branquinho. Eles ergpnafrentex
meus pais. (ROVERI, op.cit. p.23-24).

Tatiana Belinky vive em Sado Paulo, em um sobradalilsado em rua tranquila do bairro
Pacaembu, ha 56 anos. Ali, nasceram e crescerasnfifeas e netos. Tatiana ndo se sente sozinha,
porque sabe ficar sozinha com sua imaginacdo. Amesalembrancas de momentos dolorosos como a



morte do marido Julio Gouveia, causada por doengzodhcdo e do filho André, ocorrida na Franca por
atropelamento, ela demonstra ter excesso de humpoesia em sua vida: “poesia e humor séo
fundamentais na vida, como a literatura e a comgigécom os outros” (ROVERI, p.203). Foi também na
cidade de Sdo Paulo que Tatiana e Julio Gouvejatadan textos originais da obra de Monteiro Lobato
para a TV. Tatiana escrevia, Julio dirigia e aprese. A época, foi criada a primeira versadsaio do
Picapau AmareloAs solucdes caseiras faziam parte das histoniague as criancas do “sitio” viajavam
no tempo com o po dairlimpimpim

De modo simples, lembra Tatiana:

Tinha o reino das aguas claras, que a Narizinh@a&e o fundo do rio, encontra o principe
peixinho e acontecem coisas la. Como mostrar id$@® tive uma idéia, porque nés tinhamos
aqui, nesse lugar, um aquario. Eu disse: “Sabenu® apisa? Leva isso aqui para 14, pde na
frente da camera e pde os atores representand® através da &agua. Olha: deu certo”.
(PROGRAMA ACAO - Rede Globo, 22/10/2009).

Muitas foram as solucbes caseiras encontradascpsld para suprir a caréncia de tecnologia
em um meio de comunicagcdo como a TV, ainda emasgificial, aqui no Brasil, sem recursos capazes
de absorver impressfes decorrentes da imaginacdeudeadaptadores. N&o foi por acaso que 0 sucesso
do Sitio do Picapau Amarelpercorreu aproximadamente uma década, atingindoawtigncia de 70 a
80 por cento em cidades como S&o Paulo e Rio dgrdanuma época em que a aquisicao de aparelhos
de TV se limitava a pessoas de alto poder econdriiéon disso, havia restricdes quanto a criagéo de
novas emissoras, notadamente nas cidades maisvdesgs®s do pais. Segundo informa Pedro Luiz
Padovini, “com exce¢do da capital Belo Horizonte capitais do restante do pais puderam contar com
estacBes emissoras apenas a partir de 1959”. (PARIO006, p.27).

Para Tatiana Belinky, o escritor Monteiro Lobato on divisor de aguas: “antes dele,
produziam-se livros chatérrimos para as criangeamEbbras moralistas que diziam isto pode isso nao
pode, e por ai. Livros chatos que falavam mal at abntos de fadas que, segundo eles, eram fortes
demais e traumatizavam as crian¢as”. Tatiana cerssigstas opinides infundadas: “nem as canc¢des de
ninar, como o boi da cara preta, traumatizam amncas. S8o acalantos e as criangcas dormem muito
bem”. (ROVERI, p.121).

Para a critica, Tatiana Belinky é considerada uasaescritoras de livros infanto-juvenis mais
conhecidas no Brasil. Desde cedo viveu rodeadavoss| Quando crianca estudou no Mackenzie por
guase oito anos. Aos 18 anos cursou Filosofia, relgela, por um motivo pratico: trabalhava como
secretéaria bilingiie em um frigorifico de americagae ficava proximo a faculdade, no Largo de Séo
Bento. Foi neste curso que conheceu o critico aeoteClovis Garcia, que mais tarde escreveria sobre
teatro infantil e, como critico de teatro, assstino Teatro Municipal, no ano de 1948, a primeira
apresentacdo de Tatiana: uma adaptac@®etler Pan do escocés Matthew Barrie, com direcdo de Julio
Gouveia.

Quando seu pai morreu, Tatiana estava com 20 anasmae ndo estava trabalhando e seus
dois irmaos eram adolescentes. A mae entao degidila filha daria continuidade aos negécios do pai.
Embora deprimida e insegura, Tatiana se esforcaxe gprresponder aos desejos de sua mae. Ja casada
com Julio Gouveia, e com o filho Ricardo prestesmpletar um ano, o casal viaja para Nova York, ele
como acompanhante, e ela, com o objetivo de conloscelientes para fortalecer as parcerias deixadas
por seu pai. Era 0 ano de 1943 e os Estados Uaeglagam em guerra. Apesar do momento delicado e da
nacionalidade russa, foi possivel superar as diifacles, pois Tatiana dominava bem o idioma. Desta
forma, o casal permaneceu no pais por um més,aladaessidade de visitar clientes que se espalhavam
por varias cidades. Tatiana conseguiu conservastod clientes. Financeiramente estava bem, mas nédo
gostava do trabalho que exercia. Apesar da ajudaedeirmdo e do marido, o trabalho de maior
responsabilidade era executado por ela. (ROVER0§110, p.119).

A propésito desta fase de sua vida, Tatiana infotenasido de muita depresséo; afinal de
contas, passava muito tempo chorando como quanfla tjuatro anos e colecionava os livros para
chorar: “antes dos quatro eu nao lia, mas meugéaido para mim. Na estante, havia um lugar reskrv
para os meus livros de chorar. Eram histériasesjshoas histérias que me emocionavam. Havia uma
especialmente triste, sobre a morte de uma urddofquando eu sentia angustia e precisava chorar,
pegava aqueles livros e chorava. Mas ndo era panangausa. Eu ndo me daria o luxo de chorar por
minha causa, mas por causa do livro”. (ROVERI, @1Esta historinha vivida por Tatiana menina
transformou-se em livraChorar é PrecisoZTom ilustracdes de Graga Lima, a obra foi seledarpela
FNLIJ para o catalogo da Feira de Bolonha (ltaia)2002.



Quais seriam entdo, no meio de tanta diversidadatigizlades desempenhadas, os gostos
preferidos de Tatiana? Em entrevista concedidaogamljstas Alessandra Siedschiag e a Ana Paula
Xavier, ela declara gostar de tudo o que se reféaé.

Desde os tempos de escola, Tatiana demonstravargdst ler e aprender linguas,
principalmente espanhol e latim, também gostavdralecés e inglés, além do russo, seu idioma de
origem. Comparando estas linguas ao som de mésicdeclara que a fonética russa € “bem préxima do
portugués do Brasil, porque tem as vogais abe@iate Portugal amontoa as consoantes. Mas é que o
brasileiro fala muito devagar, usa as vogais”. ligia de admiragdo por sua terra, elogia: “é camtant
lingua russa. E muito bonita. Tem uma literaturaavithosa”. Além dessas preferéncias, Tatiana sempr
gostou de poesia, de ritmo e de cadéncia

Para uma escritora que se utilizou da leitura demd#o cedo, logo surgiu o desejo de
contribuir com a formacao de uma consciéncia pauted ética, no social para si e para seus leitores,
através de uma literatura de bom nivel poéticoqual o humor ocupa um lugar de fundamental
importancia. Faz-se necessario entender como sefessa consciéncia, como ela se desenvolve nos
horizontes de leitura percorridos pela escritorasem producéo literaria. Essa responsabilidade reemp
esteve evidente na paixdo pela profissdo, no madmfdrecer ao publico uma leitura formativa,
manifestada por meio da promoc¢édo de conteddo éti® uma linguagem capaz de ser percebida pelas
alusbes as informacdes contidas nela prépria,ést linguagem muito frequente na imagem emitida
pelos meios televisivos é quase sempre evidenaidaés do uso de signos do vestuario da época e da
prépria linguagem.

Sérgio Roveri, jornalista e dramaturgo, autor dagiafia deTatiana Belinky..e quem quiser
que conte outraassim descreve Tatiana:

Vérias coisas me surpreenderam nas declaracdest@md, mas principalmente a clareza de
raciocinio, a memoria prodigiosa e seu grande iespeela cultura nacional. Fiquei
impressionado em ver como uma mulher nascida nsi&@fabetizada em russo e aleméo, se
apaixonou perdidamente pelo nosso idioma, peloilBrg®lo nosso estilo de vida, a ponto de se
tornar uma referéncia na literatura infahtil

Tatiana Belinky € uma escritora de marcante presaocmeio cultural e também importante
figura na critica, na traducéo, na edicdo e nosguefere ao teatro e a literatura infanto-juveaiBrasil.
Sempre se diverte com o que esta realizando, pamente, escrevendo pecas e adaptacfes paraco teatr
dirigido para criangas e jovens. Por quase 13 é#oiosoteirista, fazendo quatro programas semanais,
depois, fez jornalismo e por ultimo e, atualmetem sido escritora de livros infanto-juvenis.

Muitas séo as premiacdes e homenagens recebiddafmma Belinky pelas suas producdes e
adaptacdes de pecas teatrais. Como autora de iinfewgo-juvenis, ressalte-se: Melhor Escritoraldé
Revista Manchete — 1960; “Mérito Educacional”’, EXESTUDANTIL, CBL (Camara Brasileira do
Livro) — 1978; Prémio Mérito APCA por 30 anos d&vidades em Teatro e Literatura Infanto-Juvenil
(Associacao Paulista de Criticos de Artes) — 1®f@mio Fernando Chinaglia, “Personalidade Cultural
da UBE” (Unido Brasileira de Escritores) — 1982éRio homenagem da 42 Bienal Nestlé de Literatura
Brasileira na area de Literatura Infanto-Juvenil988; Prémio Jabuti, da CBL, (Camara Brasileira do
Livro) de “Personalidade Literaria do Ano” — 198%émio ABRINQ — Homenagem da Associacdo
Brasileira de Fabricantes de Brinquedos — FundAERINQ pelos direitos da crianca — 1991

Em se tratando de tradugbes e adaptacdes, Tatinagréciada com as seguintes premiagdes:
Prémio “Monteiro Lobato”, de traducdo da FNLIJ -nBagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil (por
Salada Rusga 1988; Prémio “Monteiro Lobato”, de Traducdo déLiKJ (por Di-versos Russgs- 1990;
Prémio Altamente Recomendaveis Traducdo 1990 ([Pieversos hebraicos); Prémio Altamente
Recomendaveis Poesia 1993 (Piversos alemads

Entre as homenagens recebidas por Tatiana destaéaBalada Literdaria no més de
novembro de 2008, evento idealizado pelo escritarclino Freire que relne literatura e boemia a Vi
Madalena-SP, em seu terceiro ano, com cerca deté@ea distribuidos em sete espacos da regido. No
espaco que abriga a Livraria da Vila, Tatiana foitiggonista de uma conversa em que a atriz Anaaluiz

'Eu fiz parte de jari de textos, de teatro, de kvde historias para criangas, para adultos, e udm ¢om pseudénimo, ninguém
sabe quem é. E eu leio trés linhas e digo: essmérm esse é carioca, esse é galcho. Tem soteqgascrita! O jeito de falar,
como se forma a frase e até as palavras que sen#&ase escondiam de mim de onde era, de que E&adiho lindo, acho tao
interessante sotaque! Disponivel em: <http://degl@®am.br/inspiracdo /noticias>. Acesso em 10/0a%20

2 Disponivel em: <http:/delas.com.br/inspiracadkias>. Acesso em 10/04/2010.

3 Disponivel em: <http://dcomercio.com.br/especiais>

4 Disponivel em: <http:literaturainfantil-tatianainéd.blogspot.com>. Acesso em 01/11/2010.

® Disponivel em: <http:/fnlij.org.br/saloes/4saleditoras/scipione.htm>. Acesso em 01/11/2010.




Lacombe, famosa contadora de histérias pformancede dois livros de Tatian&® Grande Rabanete
e Dez Sacizinhds

Em outubro de 2009, o Programa “Acado”, da Rede Glathomenageou pela passagem de
seus 90 anos. A programacao contou com trés momelistintos: primeiramente, a repérter Neide
Duarte mostrou como vive a escritora em sua residéBm seguida, a mesma reporter, da continuidade
ao seu trabalho, agora em uma escola da cidadaalB&ilo, em que uma professora, na sala de leitura
apresenta a obra da escritora para seus alurnus, @timo, Tatiana Belinky presente nos estudad ¥
sendo entrevistada pelo apresentador do prograamgino Groismah

Recentemente, no més de marco de 2010, Tatiahariténageada na quarta edigcdo do Prémio
Zilka Sallaberry de Teatro Infantil por sua impodé& como uma das mais importantes escritoras
infanto-juvenis contemporéaneas. O evento foi radlizpelo CEPETIN (Centro de Pesquisa e Estudo do
Teatro Infantil) sob o patrocinio da operadoraféeiiea OF.

Entre antologias, traducdes, adaptacdes de cléssi@mto-juvenis, crbnicas, poesias, somam-
se, aproximadamente 200 publicacdes. Seu primeito foi publicado em 1987, imeriques que sao
poemas curtos de cinco versos, contando estonelas. De |14 para cd, Tatiana ndo parou de escrever
Entre os mais conhecidos livros infantis, destasa@ue Horta(1987); Assim Sim{1992); 0 Cacador
Valente (1995); Chorar é Preciso?(2001); Bregaliques (2002); Las apariencias engafaf2004);
Bisaliques(2005);Limeriques da Coroa Implicant®006);A Cesta da Dona Maricot?007); 0 Caso
do Vaso(2007);Quatro Amigog2007);0 que eu quer¢2008);As Coisas Boas Do A{@008) e Os dez
sacizinhog1989) que mereceu o célebre Prémio Jabuti, récebn 1989

Dentre os livros sobre Cronicas escritos por Tati8elinky destacam-séfransplante de
Menina(2003);0lhos de vef2004),Mentiras...e Mentirag2004),0nde ja se viug2004),Teatro para a
Juventudeg(2005),17 € TOV!(2005) eSustos e sobressaltos na TV sem VT e outros ma{2605),
alguns com varias reimpressoes.

Em Teatro Para a Juventud@005), Tatiana apresenta quatro adaptacdes pteatro dos
contosEdipo Rei(para os intimos)Ds Dois Turrdespeca baseada num conto popuks;Orelhas Do
Rej inspirada em N. Hawthorne Muitas Luas inspirada num conto de James Thurber. Os contos
adaptados foram encenados por atores do TeatrdaEde®ao Paulo e atrizes remanescentes do Teatro
Amador do SESC com o nome de “Teatro da Juvent{Ridinky, 2005, p.5).

Em Sustos e sobressaltos na TV sem VT e outros man2@@®), Tatiana dividiu o livro em
duas partes: na primeira, “TV sem VT” conta suageeigncias de teatro e TV e, na segunda parte,
Tatiana fala de “Outros Momentos” em que se redeaeontecimentos interessantes e curiosos ocorridos
em sua vida.

Tatiana Belinky também lancou um livro de poesidimeriques, apesar de ndo se considerar
poeta “ndo sou poeta, sou uma traca-rimas” deelar&/m caldeirdo de poema&003), livro que ela
apresenta 63 poemas, quadrinhas, can¢des, cardiggantos, rimas, odes e versinhos que falam de
aventuras, de trabalho, de amor e de saudade. Nbsia podemos encontrar classicos da literatura
universal, traduzidos por Tatiana do russo, doém@ do alemé&o e textos da prépria autora, erdee el
“Boa Minhoca”, “Sem medo do medo”, “Que delicialéra de seus “Limeriques”.

Como tradutora, Tatiana realizou trabalhos que ceeneser ressaltados con®alada russa
“Causos’russos publicados pela Colecdo ASA-DELTA,ambos pelas Eeic®aulinas (1988). Em
Salada russaestdo reunidos trabalhos de escritores univemaise eles Tolstoi, Gorki, Puchkin,
Tchékov, Liérmontov, Turguéniev, GarchiitCausos” russosrelne contos de humor do escritor Mikail
M. Zéchtchenko.Em aleméo, Tatiana tradu2iicontos de Grimnelassicos da literatura infanto-juvenil.
Em hebraico, traduziDi-versos hebraicadlivro, que, além dos poemas traduzidos, contdémmncom
uma pequena biografia de cada autor: Anda Amir,iadir Yallan-Shtekli, Saul Tchernitvsky, Lea
Goldberg, Haym Naccman Bialik, Abraham Halfi, Itzhbeibush Peretz, Dan Peguis, Yeuda Atlas e
Aharon Ze'ev.

Em 2008, as narrativas de quatro contos da Col@égpete de Histérias, publicados pelas
Edicbes Paulinas foram reescritas por Tatiana: Doros dos irmaos Jacob Grimm e Wilhelm Karl
Grimm, “Capuzinho Vermelho”;&Jodozinho e Mariazinha”, viraramdistéria de Loboe Histéria de
Terror. Um conto de Charles Perrault, “Cinderela”, vi@apatinho de Cristalenquanto “A histéria de
uma ervilha” é uma nova versao do quarto contd;laes Christian Andersen, “A princesa e a ervilha”,
contada pelo Papai de Lenita, passélistoria de uma ervilha.

Mais quatro contos, da Colegéo “Tapete de Histdfiaam lancados em 2009, seguindo a
mesma ideia de histérias reescritas por TatianalBel Dois contos de Hans Christian Andersen, “A
pequena Sereia” e "A roupa nova do Imperador”, grass aHistéria Molhadae Uma roupa muito

¢ Disponivel em: <http://lerparacrescer.com.br>. gsgeem 09/02/2009.
” Disponivel em: <http://acao.globo.com.br>. Acessn22/10/2009.
8 Disponivel em: <http://rioecultura.com.br>. Acesso 01/11/2010.



especiarespectivamente. Outro, de Charles Perrault, “© datBotas”, viroiHistéria de GatoO quarto
conto, dos irmaos Jacob Grimm e Wilhelm Karl Grinit,alfaiate valente”, recebeu o titulo @emata
sete por Tatiana. Em todas as oito publicacfes, 20@®@9, o trabalho primoroso de ilustracéo foi
realizado por Edu.

O teatro sempre fez parte da formacdo da escrifatiana. Desde pequena seus pais
costumavam leva-la para assistir a pecas teaf@gelata em E quem quiser que conte outf2007),
que sua casa era palco de encenacdes: “entre quaeio e 0 dos meus pais havia uma porta larga que
abria para os lados. Meu pai até improvisou umrigalala, entre os dois quartos. Meus primos
penduravam alguns lengéis e colchas no batentsanfaeatro” (Roveri, 2007, p.47). Assim, o quat&e
Tatiana abrigava o espaco do teatro e o de sesisgpplatéia. Deste modo, ao chegar ao Brasil Tafia
acumulava alguma experiéncia em teatro: “eu salij@enera teatro. Eu lia pecas de teatro. Como eu
conseguiria, mais tarde, escrever pecas de teatrananca ter tido aulas de dramaturgia? Eu sali@ co
se escreve teatro”. (ROVERI, 2007, p.47).

Embora, seu primeiro contato com o palco tenha sald.etbnia, terra natal da familia, foi
aqui, no Brasil, no ano de 1948, que Tatiana comecfazer teatro para criancd@sido comegou como
uma brincadeira, ao apresentarem, ela e Julio,cema da histéria d@eter Panpara a filha de um amigo
que aniversariava. Presentes a festa, umas serth@daziam parte de uma sociedade de leituraaficar
encantadas com a apresentagdo e sugeriram auraecgan de 20 minutos para uma hora e leva-la ao
Teatro Municipal. Assim ocorreu e resultou em teddtado e o inicio de uma longa histéria de trabal
em adaptacdes e criacdo de pecas infantis paefaitima Municipal de S&do Paulo com o TESP- Teatro-
Escola de S&o Paulo. (ROVERI, 2007, p.70-72).

Esse grupo de teatro semi-amador, especializadespstaculos para criancas e adolescentes,
funcionou na cidade de S&o Paulo, de 1949 a 196éde Bua estréia no Teatro Municipal, mas se
apresentava, ininterruptamente, nos teatros deiRmef de Sdo Paulo, levando a montagem a cada
semana a outras salas, primeiro, nos teatros diwaC@rmo, em seguida, aos bairros, aos espacisosén
as bibliotecas e a outros locais onde fosse pdsasi@presentacao do grupo. Desta forma, o grupo do
TESP, durante trés anos, manteve essa atividaohgreseom casa lotada s6 de criancas, com entrada
franca, todavia com ingressos numerados e program@a®ssos. A organizacdo dos eventos ficava a
cargo da Prefeitura que cedia os 6nibus para Evariancas que saiam dos parques infantis. Também
anunciavam nos bairros, através de auto-falantespetaculo a ser apresentado naquele dia. Foi um
momento muito significativo para Tatiana, pois @stperiéncia proporcionou uma aquisicao instruliva
sua vida profissional, ao atuar como escritora ®ef0s originais, e responsavel pelas adaptacdes e
traducées, e Julio Gouveia, seu marido, como digetésticd.

Tatiana fala desse periodo que durou quase tr&s(2848-1951) e em que atuava em todos os
finais de semana:

Foi uma experiéncia muito boa porque inimeras caigriam ao espetaculo acompanhadas de
um monitor, sem o0s pais por perto para atrapalteis atrapalham muito em teatro infantil. Ou
sentam na frente da crianca, que ndo enxerga oad&am mandando calar a boca, mandando
bater palma. Perturbam e inibem as criancas. Asopgise um teatro lotado de criancas, com um
monitor s6 em volta, € o melhor publico do mundanais espontaneo, o mais verdadeiro.
(ROVERI, 2007, p.75).

Em 1950, primeiro ano de operacédo da televisaorasilBa TV Tupi de S&o Paulo convidou o
grupo de teatro do TESP a apresentar-se com ungaapracao de natal para criancas. Dado o0 sucesso
causado por esta apresentacdo, foram convidadasmedma TV a fazer um programa semanal, cujo
titulo eraFabulas AnimadasA cada semana Tatiana escrevia uma fabula queagismitida, ao vivo no
horario matutino com os mesmos atores do TESP. Bagtande aceitacdo do publico, que telefonava
pedindo mais, o programa transformou-se em seriadd@V, apesar de contar com programas de
auditério, ndo possuia um programa especifico paemcas. Foi entdo que Julio Gouveia e Tatiana
foram solicitados pela emissora a trabalhar com temmgtica brasileira. A escolha recaiu sobre a dbra
Monteiro Lobato, uma teatralizacdo adaptada pomafate dirigida por Julio Gouveia, passando a série
Sitio do Picapau Amareltambém adaptacéo as obras daquele autor. (ROVE&I, p.79-80).

Como roteirista de televiséo, explicita Tatiana®ustos e sobressaltos na TV sem VT e outros
momento$2006):

Os nossos teleteatros semanais, na antiga TV def@ao Paulo, eram todos feitos ao vivo, sem
cores, como teatro mesmo, e recebidos nos receoreublico em transmisséo direta. Eram
segmentos de capitulos de cerca de quarenta minmasminissérie, transmitida duas vezes por

° Disponivel em: <http://grupocad.blogspot.com/2pi@7gouveia-e-tatiana-belinky.html>. Acesso em@52009.



semana, e 8itio do Picapau AmareJauma vez. E, aos domingos, um “teatrdo” completa c
mais de uma hora e meia de duracdo. Sem intergaiercial e com um Unico patrocinador para
cada programa! Agora imaginem s6 que trabalhos=m@! &u tinha de escrever o texto, o roteiro,
a togue de caixa (as minhas telepecas eram adaeptaiz®®d melhor literatura brasileira e
estrangeira, j4 que a nossa proposta era fazeo thiaertido e promovendo o livro e a leitura).
Eu tinha de produzir script, copia-lo em um arcaico mimedgrafo a alcool (o xéioxia levaria
anos para chegar), distribuir as copias aos autréscnicos — iluminadores, sonoplastas,
cendgrafos etc. E, ainda, reuni-los, fazer umarkeipreparatéria do texto, decora-lo, ensaia-lo
com o diretor artistico e no dia seguinte, levat ar direto, e seja o que Deus quiser!
(BELINKY, 2006, p.5-6).

O envolvimento de Tatiana com atividades na tef@vis no teatro evidencia a personalidade
de uma mulher extremamente preocupada com o résula um trabalho, que ndo era somente de uma
pesquisadora, adaptadora e escritora de roteipe;@s teatrais, mas de uma equipe comprometida em
levar ao ar um espetaculo de modo sério e quabtaBor conta do compromisso com o publico de
maioria infantil, Tatiana assumia para si a tadefaverificar, antes de qualquer apresentacéo des s
envolvidos estavam cientes do seu papel, mesmoluasnadores, sonoplastas, cendgrafos, etc.,
profissionais que exercem fungdes técnicas.

Assim, cerca de 1500 textos do casal, apresentado$V, promoveram intensamente a
literatura e a leitura onde a emissora alcancad&acia. Em 1968, 8itio do Picapau Amarelpassou a
ser apresentado pela TV Bandeirantes, ficando senpen catorze meses. Desde entéo, Tatiana dedicou-
se a escrever para o publico infanto-juvenil. Comf artigo publicado pela L&PM Editores, ela afirma
“que ndo abandonou a curiosidade tipica das criangau ndo quero me empobrecer, quero me

enriquecer, quero tudo que é bom. Quero ter viaioramica™°.

A FUNCAO DO TEATRO PARA CRIANCAS E ADOLESCENTES

O teatro que faziam Tatiana Belinky e JUlio Gouvéigha a marca de pioneirismo,
principalmente por serem precursores de um teaiitado para criangas e adolescentes, apresentando
textos que muito interessavam a esta faixa etariexemplo dePeter Pan.A seriedade, que sempre
esteve presente no trabalho desenvolvido pelo,aesstncadeou uma tese apresentada por Julio @ouvei
para o primeiro Congresso Brasileiro de Teatroa Eete baseava-se em uma “filosofia” na qual adfung
mais importante do teatro para criangas e adolesgieera a de educar. Esta experiéncia foi viveacia
no TESP, a partir da conviccdo de terem realizadotrabalho importante que passou por geragfes
visando a integracao familiar e social, conscientesponsavef.

Tatiana demonstrava muita dedicacdo em fazer umaltra voltado para este publico infanto-
juvenil, mesmo em relacao as adaptacfes de tert@utres ndo conhecidos como Tchecov. Falando
deste autor, ela considera que “o maior desafioglag adaptacées de um conto russo, por exemplo, er
o de criar um clima, fazer remissédo aquelas pamsadgéiio havia nada de imediato nas obras de Tchecov
as coisas iam acontecendo em seu devido tempo” BRDV2007, p.170). Tatiana acrescenta que sua
preocupacédo era a de contar histérias que mexessmnas emocdes, que pudessem aflorar sentimentos;
de riso, choro ou raiva, enfim, era importante mawsim trabalho sem conotacdo de moralismos. Este
aprendizado, dentre tantos, ela afirma ter adaquicimm Monteiro Lobato: “o respeito pela criancdape
inteligéncia da crianca, pela facilidade que anga@atem de entender as coisas. Eu também sab@ diss
por mim mesma, mas ele foi o primeiro que souberizalr isso, respeitar a crianga, tanto sua iréaliga
quanto sua fragilidade”. (ROVERI, 2007, p.170-171).

Em seu trabalho como jornalista, Tatiana exercetavatividade. Tinha a funcdo de critica de
uma coluna de TV; escrevia sobre teatro e reseudleaditeratura infanto-juvenil, voltados para
professores, criancas e jovens e até aos paisesstelos em escolher pecas e livros de boa qualidad
Sua esperanca era a de que,

como jornalista meu trabalho tenha ajudado a mattemualidade do teatro infantil no Brasil,
ou ao menos ajudado a aumentar a divulgacdo d&séeay Porque eu conversava com o pessoal
do teatro sobre as pecas a que eu assistia. Meshin® &s quais eu ndo escrevia, eu também
conversava com os diretores, com os atores. Euse@wa sobre o que eu recomendava.
(ROVERI, 2007, p.171).

1 por L&PM, Editores em 16/1/2008, Tatiana Belinlanba biografia pela Colegdo Aplauso. Disponivel shitp://www.lpm-
editores.com.br/v3/artigosnoticias/user_exibir.#8094626>. Acesso em 3/2/200.
 Disponivel em: <http://grupocad.blogspot/2007l@2fouveia-e-tatiana-belinky> .




A esse respeito, professores do Departamento dasLetComunicacdo da Universidade de
Caxias do Sul — RS, em “O teatro como atividadecativa” publicado enletras e comunicacdo
observam dois aspectos importantes para a comaoieaexpressao no teatro desenvolvido nas escolas:
como experiéncia humana e como atividade educabieaprimeiro aspecto, os alunos se destacam
notadamente por “adquirirem uma maior autonomiappoderem o medo de falar e de escrever” (p.121).
No segundo aspecto, “a imaginacdo € uma forma ti@paksar a barreira entre a vida material e a
espiritual, tdo dicotomicamente vistas [...] a $farmag&o por que passa a maioria dos que nekdheab
n&o é s6 cultural, mas também humanistica e liber#. (LETRAS E COMUNICACAO, 1984, p.123).

Por este aspecto, considera-se muito importanémiivar a criagdo de teatro nas escolas, cujas
funcdes de exibicdo deixariam de ser as corrigsidiias de festa, feriados comemorativos, aniviersar
do (a) diretor (a), etc), trocando-as pela criaddaim espaco para manifestacbes de anseios eiaagust
em que teriam como atividades principais: ler pégasais, montar pecas, ensaiar e escrever osgsop
textos, espaco que em muito contribuiria para uradamca significativa e qualitativa. Estas mudancas
fariam com que os estudantes obtivessem uma congéreede mundo e deles préprios, com novos
olhares e novas perspectivas sobre ele.

O conceito de teatro educacional proposto por MatBelinky e Jalio Gouveia exigia uma
postura critica. Era extremamente importante oatlodna escolha dos textos e dos produtos que
patrocinavam a programacéo dos teleteatros; aggeéerdo se coadunavam com a filosofia do programa
eram descartados imediatamente. Esta resolu¢@fadie das condigBes para desenvolver o trabalho n
emissora, como esclarece Tatiana:

Claro que nos tinhamos nossas posi¢des. O queaseachoje depoliticamente corretonds
faziamos de outro jeito. Por exemplo, se ndo guedamostrar bebidas e cigarros, entdo os
personagens ndo bebiam nem fumavam. Mas ninguérisgvra dizer que néo se podia fumar ou
beber, simplesmente ndo mostravamos estes hdliieméo diziamos isso é bom, isso é ruim,
faca isso ou faga aquilo. (ROVERI, 2007, p. 137).

Tatiana e Julio Gouveia entendiam que nem todésxtas utilizados nas adaptacdes possuiam
um carater didatico, mesmo porque alguns autoreseséreviam didaticamente, porém, seguiam uma
orientacao ética, educacional e cultural. O pulghedia se identificar com o vilao, se ele quisesse:

quando noés faziamos o Peter Pan em teatros dassbaiais centrais da cidade, em geral a
criancada torcia pelo Peter Pan. Na periferia, mnaadas criancas torcia pelo Capitdo Gancho.
Vocé quer sociologia mais nitida do que essa? N&oigava explicar nada. Ndo precisava
mesmo”. (ROVERI, 2007, p.138).

No ambito cénico e politico-social, a “narrativafpematica”, termo utilizado por Graciela
Ravetti (2002, p.47), referindo-se a “tipos espeasf de textos escritos nos quais certos tragastios
compartilham com a natureza da performance” aseatiifes escolhas das criancas em relacdo aos seus
idolos refletiam o nivel social a que pertenciamtaPos promotores das pecas, importava a emog¢ao
provocada por meio da apresentacdo de um teatrosgqupropunha levar informacdo e cultura,
independente do nivel social das criancas e adoltss

Tatiana ressalta a necessidade de recorrer avicléte, dada a dificuldade dos recursos
técnicos com que era feito o teleteatro na teleyisénda poucos e rudimentares, com 0s técnicos
operando apenas com “trés grandes e pesadas cémemnss grua, ou ‘girafinha’, no estidio tinham de
dar conta de todas as mudancas de cena, supegmdigiagens, e 0 mais que houvesse”. (BELINKY,
2006, p.6). Este era o espaco de trabalho da equipéinha sob sua responsabilidade uma programagéo
infantil que necessitava de muita magia, de muitgue, diferentemente dos dirigidos a adultos.

A forma de apresentacao dos programaSitio do Picapau Amarelseria um misto de teatro
e cinema, como relata Tatiana:

Alguns episddios do Sitio exigiam da gente uma dodm de criatividade. Um deles foi o
programaNo Reino das Aguas Clarasos tinhamos algumas cenas dentro de um rio, madstra
inclusive os peixinhosComo é que fariamos isso? Na época, eu tinha udriagmenso, com
peixinhos e plantas. Eu disse que o Julio deveviarlo aquario até o estudio e pedir aos atores
que fizessem as cenas atras do aquério. E issfeifoi O aquério ficou entre os atores e a
camera. Na televisdo, ficou parecendo que os agstasam dentro da agua, com peixe e tudo.
Funcionou lindamente. (ROVERI, 2007, p.135-136).

Neste mesmo livro, Tatiana descreve passagens tdes anomentos de apreensédo da dificil
tarefa de montagem dos programas na TV. Muitas svemseessitou recorrer a sua imaginacdo e



criatividade, além do que ja recorria, na tentatigaaproximar ao maximo a realidade ao seu objetivo
desse modo, levar efeito a encenacdo dos textgstaads, assim como dispor de pessoas para
desempenharem as personagens.

E importante esclarecer que o grupo de teatro emapesto de atores amadores. Outro
problema constante referia-se ao aspecto fisicpelsonagem; nao raro, tornava-se dificil encontrar
pessoas com as caracteristicas adequadas paralofpamplificando, Tatiana precisou de um atoapar
interpretarNero. Apos dias de procura, ela ndo hesitou ao engaminagsenhor saindo de uma livraria (era
a cara do Nero - serviria para o papel): “— O serh@a cara do imperador Nero! E nds precisamos
urgentemente de um ‘Nero’ no nosso proximo prograamavivo, na semana que vem! Me desculpe o
atrevimento, senhor...senhor...”.Conclui Tatiarlderh € preciso contar que ele aceitou o convitp [...
daquele simpatico engenheiro, que, pouco depoisp @pareceu, sumiu da nossa vida...” (BELINKY,
2006, p. 16-17).

Ao tratar “A esséncia do teatro”, eRrismas do TeatroAnatol Rosenfeld apresenta sua
compreenséao sobre a funcao do teatro:

O teatro, longe de ser apenas veiculo da pecajnmstto a servico do autor e da literatura, é
uma arte de préprio direito, em funcéo da qualcéitasa peca. Esta, em vez de servir-se do
teatro, é ao contrario material dele. O teatrocoripora como um dos seus elementos. O
teatro, portanto, néo ¢é literatura, nem veicula.déluma arte diversa da literatura. O texto, a
peca, literatura enquanto meramente declamadognese teatro no momento em que séo
representadospo momento, portanto, em que os declamadores,éatdametamorfosese
transformam em personagens. (ROSENFELD, 2000,.p.21)

De acordo com Anatol Rosenfeld, o texto literamo, formato teatral, somente pode ser
considerado Literatura no momento em que é enceramioontrario do que se pensava, esta forma de
encarar 0 assunto pode contribuir como elementaifitador na compreenséo de leitores e estudiosos
sobre 0 assunto.

Acompanhando o pensamento de Rosenfeld, Yan Mkihal®orda a questdo, em artigo
Literatura e Teatro: o conturbado, mas indissolic@ament@1984).

0 codigo expressivo da encenagdo, da qual o texapehas uma matéria-prima, difere
radicalmente do da obra literaria, e por conseguimtige, para ser decifrado, um outro
mecanismo de leitura; mas também porque a leitaratda literaria € um ato individual e
solitario, enquanto o contato com a realizagdadkae da, para cada espectador, no meio de
uma coletividade, circunstancia por si s6 sufidepara alterar o fundo, a natureza e o
mecanismo da leitura. (MICHALSKI,1984,p.52).

Yan Michalski, para provar a légica de sua comps@ersobre a relacdo da obra literaria e a
encenagdo, faz a seguinte assertiva: “se quisdavaiso raciocinio as ultimas consequliéncias, podese
constatar que em alguns casos é a rigor possizel faatro, e do melhor, dispensando por completo a
linguagem verbal”. (1984, p.52). Yan Michalski v@assibilidade de fazer-se teatro, também, senoo us
da palavra. Este é um recurso que o autor poderdiap e ndo comprometer o espetaculo, passando a
personagem a executar outro tipo de acdo em sté@rmpance. Ele cita como exemplo um espetaculo
apresentado no Brasil que ele considerou um dos imgiortantes nesta categoridempo de Espera
“onde nenhuma palavra era pronunciada pelos pegsosasendo, portanto praticamente eliminado o
elemento literario, sem que tal eliminacao ressétamm qualquer empobrecimento do resultado teatral”
(MICHALSKI, 1984, p.52).

Por conseguinte, apreende-se que a “esséncia tlo"téaa transformacédo que o ator/atriz é
capaz de exercer em uma personagem, tendo comailseeminiscéncias ou a forca da imaginacéo.
Ao adaptar os modos de falar de suas personagatiand procurava enriquecer o sentido que o texto
poderia exercer, mesmo em caso de personagensc@ugieomo a bonedamilia, criacdo de Monteiro
Lobato.

No setor infanto-juvenil da Comissédo Estadual datibe Tatiana organizou a revista “Teatro
da Juventude”, no periodo de 1965 a 1972, apesaseds numeros ndo serem impressos com
regularidade. A pesquisadora Karin Dormien Melloesy TATIANA BELINKY: A histéria de uma
contadora de hist6riag2008), dissertacdo de mestrado em Artes Cénietss Wniversidade de Séo
Paulo, faz um registro sobre esta época:

Em julho de 1965 é fundada a revista “Teatro d&dtude” e no nimero inaugural ela escreve
um artigo onde se dirige aos educadores de S&o,Ralaindo da importancia do bom teatro na
formagéo da juventude. Escreve sobre a necessittalens textos para gque o teatro escolar se



desenvolva e de que sejam adaptados e atualizadadidade das criangas e jovens que com
eles vao trabalhar... Nos nimeros 4 e 5, de oullm@embro de 1965, ela fala dos resultados
do trabalho, do nimero de publicagdes, das centEnassinaturas ndo s6 da cidade e do estado,
mas de outros estados. E um balango positivo dédaates. O terceiro texto que ela publica
contém um discurso indignado contra o mau teafemiih e um elogio a montagem de Romao e
Julinha de Oscar Von Pfuhl, uma adaptacéo de Remdelieta, de Shakespeare”. (MELLONE,
2008, p.89).

O resgate de parte dos numeros da revista “Teatdaekentude”, pode ser considerado um fato

representativo para a historia do teatro infantequl brasileiro. Com as assinaturas das entidades,
escreve Karin Dormien Mellone,

mostra a necessidade que foi suprida pela informmggé@ ela continha. E continua sendo até
hoje. No recente Festival Estudantil do SESI aoasetuas pecas foram encontradas a partir de
pesquisas no Teatro da Juventude”. Formou-se uertéejp acessivel, simples e liberado de
direitos autorais, um vasto campo de pesquisa datimpor critérios de boa qualidade abrindo

um leque de escolha para geragdes de estudiosegieaptes de teatro”. (MELLONE, 2008,
p.89).

Apébs esse periodo, Tatiana trabalhou, por dois,acm%i0o articulista do jornafFolha de
S.Paulo,para o qual escrevia duas colunas, uma sobre tedémtil e outra sobre literatura infantil.
Depois de sua passagem por mais dois jorndistaddoe Gazeta de Pinheirgscontados sete anos,
Tatiana recebe um convite da Editora Atica paraegsc contos. Dai em diante, ndo parou mais de
escrever, inclusive para outras editoras. Ao pdegam quantos livros seus foram publicados, ela
responde envergonhada, pelas poucas laudas cesseantum livro de literatura infantil: “sdo mais de
120, entre traducdes, adaptacdes, poesia e p(BSAVERI, 2007 p. 156).
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