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Preambulo

O livro de Adriana Falcdoé sobre uma mania. Uma mania que, diria uma
crianca, toma conta do adulto. Crianca também temiarde explicacdo. Mas de outro
modo. Ela brinca enquanto pede explicacdo. Arregalalho tanto quando uma
explicacdo Ihe agrada como quando ndo lhe agranl fue esta mais atenta as
surpresas. Surpresas que uma explicagdo de diciaaéamente produz. Dai, a mania
de Adriana Falcéo ser de outra ordem. Para sebetoa na definicdo, diriamos que é
da ordem do ludico. O dicionario diz que Iudicdgpdrelativo a jogo, a brinquedo” ou
que “visa mais ao divertimento que a qualquer oulgetivo” (cf. HOUAISS
Eletrénico). O ludico, assim, seria o contrario ekzlarecimento? A explicacdo seria

umapalavra gasteem que se luta para produzir um sentido Unico?

E o que insinua um dos sentidos mais ambiguosvdo: fExplicacdo é uma
frase que se acha mais importante do que a palateg palavra seria esta? A palavra
da literatura? A palavra enraizada na ficcdo? A irapertinente que brinca de
definicbes despropositadas, inusitadas, que orapssximam ora se distanciam do
sentido tautolégico do dicionario (explicacdo: di explicar(-se), de tornar claro ou
inteligivel; esclarecimento”; Houaiss eletronicai), resolve brincar com a ambiguidade.

Deixa no ar o que serexplicar. Alguma critica a critica?

O jogo da ficcdo esta posto. Nada remete addseliteral. As definicdes que

surgem, algumas vezes, utilizam elementos criatdhg, mas para criar uma estranheza,

! FALCAO, Adriana.Mania de explicacdo llustracdes de Mariana Massarani. Sdo Paulo: khage
2001.



produzindo uma quebra na expectativa, como em $Aéatema lagarta que ainda nao
virou borboleta”. Dito assim, fica facil imaginaranterioridade da lagarta gdepois
se transforma em borboleta, como se “antes” ndegsadter outra definicdo. Mas nao

antesde ser dito, do modo como foi dito.

Em estado de dicionario, a mania de explicacdo dleaAa Falcdo aproxima-se
da de Arnaldo Antunes que, antes dela, em 1992icpulAs coisasDiz ele que para
responder as duvidas, as questdes, da filhaasgiraas imagens a esquerd@esenha.
Nem a imagem nem a palavra estabelecem relacoessdicom as coisas em sua
concretude, embora 0 que pede para ser definidomsepisas (mar, campo, ponte,
chuva, agua, passarintmisasenfim); e as definicbes remetem a concretude: Wdovi
guebra mas nado derrete. O plastico derrete maguélora”. Remeter no sentido de
“promover adiamento; delongar, procrastinar” (COBAISS Eletrbnico), pois através
de associacles inusitadas a objetividade € adiadmnomento mesmo em que é
impressa: “... A pedra quando afunda turva a 48ssim é a perda.” (1998, p. 41). Ao
estabelecer uma relagédo diferenciada com a obwedssl sentidos gastos do 6bvio

perdem vigorPerfil é um fio.

Depois do preambulo

N&o nos parece que a busca ai seja pela faciliddake.dois livros, ha uma
quebra no previsivel, numa aproximacdo com o usivela crianca sem subestima-la,
sem subjuga-la ao fechamento dos sentidos. Entoetslevarmos em consideragcao os
modos distintos como se tratam a literatura e exalitira infantil e infanto-juvenil,
colocadas em campos distintos no que se refereagsespecificidades, é de se prever
que ha uma diferenca radical no discurso criticaumee de outro. Adriana Falcdo é
uma escritora de livros infantis e infanto-juverisnaldo Antunes € um musico e poeta
queapena flerta com o universo infantil, tendo sua obriada para o publico adulto.
Tais identificacdes fazem toda a diferenca na @duapreciacao e critica de suas obras.
Os modos de leitura da literatura infantil e inéajuvenil carregam nas costas a
tradicdo da funcdo educativa. O exato contrarieqeardistinguir a literatura — sem
termo que Ihe acompanhe e Ihe delimite em fung@ehacadas na maior parte das
definicbes que constituem o conceito, sejam aquelganizadas e difundidas pela
critica, sejam aquelas proferidas pelos criadot@s.poema é antes de tudo um



inutensilio”, € o que disse Manoel de Barros (1992825). E ja disse também Paulo

Leminski.

Entre uma e outra concepcdo empareda-se o ensliterdtura, que é distinto e
envolve muitas outras demandas além das que fazfetidas até o momento. Uma
coisa sdo os estatutos da literatura e da literatdantil e infanto-juvenil; outra € o
modo como a escola se relaciona com esses estalifios que a escola esteja
totalmente afastada dessas posi¢fes de podersejadiom pouco responsavel por elas.
Pelo contrario; tanto as suas acdes quanto a agadrrepercutem no modo como nos
relacionamos com a(s) literatura(s). Este trabadiflete sobre esses lugares distintos a
partir de uma questao que, embora sem ser novataapara uma fragilidade tanto do
ensino quanto da literatura: por que, na escabalitica do “gosto médio” parece gerir
as escolhas das narrativas de ficcdo? Estas sémmagdsim, numa condicéo de “sem-
lugar” definido a partir do papel secundario queslié designado. Essa designacao nao
leva em consideracdo uma série de relagfes quétaenso reconhecimento do objeto
literario como objeto literario, ou seja, sua indeterminacgdo, isw@mpletude, suas
dificuldades, sua caracteristica de resistir angdses dados; enfim, naquilo que fustiga
0 senso comum, a relacao direta, o exemplo bem. @z dato, trata-se de reivindicar
para o texto ficcional infantil e infanto-juvenilrulugar mais adequado, tendo-se como
hipotese de que isso sO seria possivel se houvessemdicoes de leitura
(instrumentalizacdo critica e tedrica, como se rg)ighara tratar daquilo que Ihe é
proprio. Reivindicar a propriedade, nesse sentidfietiria uma politica de ensino

distinta da que parece estar posta.

Peter Hunt, logo no inicio do seu liv@ritica, teoria e literatura infanti{2010,
p. 19), afirma que “A literatura e a critica liteeaparecem nao ter relacdo com criancas
e livros, mas o bom trabalho com literatura infadépende, em ultima instancia, de
critica coerente e judiciosaUma critica coerente e judiciosajudaria, inclusive, a
compor 0s motivos por que ndo se devem escolhemdietadas obras apenas para estar

em consonancia com as imposi¢des ideoldgicas eadmfgicas dominantes.

E o primeiro risco consiste exatamente nesse moxorde escolha, de recolha,
quando ndo h& uma concepcao criticagppmare o bom do ruinCertamente, se tivesse
que definir a palavra escolher, Adriana Falcdo d&@ que significa “selecionar,

separar 0 bom do ruim; aproveitar (aquilo) que sgwta maior qualidade” (Cf.



Dicionario Houaiss). Talvez houvesse a aproximagio esse significado, mas, antes
dessa proximidade, haveriam os jogos de sentiddapgen toda a diferenca. Como é
gue se faz isso? Tentando imitar os passos de rjrsem a mesma competéncia,
evidentemente, diriamos que “Escolher € uma rowallte cai bem”, para dar énfase

ao saber que deve ser inerente a esse gesto.i&opaber quandwéo cai bem

O bombardeio das indefinicbes ndo ajuda muito. Besfim do século passado,
no Brasil, com o surgimento dos Parametros cuaresl nacionais, é forte 0 movimento
de reorganizacéo das disciplinas no interior dalastldo se duvida da énfase dada ao
texto literario que deveria estar enxertado em gaak disciplinas, num movimento
transversal que parecia inexistente até entdo.etanto, é possivel que devido ao
carater de novidade, a falta de tradicdo de porosapos procedimentos, o préoprio
sentido da literatura, que antes parecia clar@gearvacilar. Para dar conta de “servir”
a todas as disciplinas, sobretudo as aulas de &iRgutuguesa ou aquelas atividades
que substituiram disciplinas de carater disciplimad mesmo atividades com o intuito
de “aproximacao” do aluno, o processo de escolbdivins de ficgcdo que circulariam
deixou de se basear, necessariamente, numa cooaphteratura.

Uma sensacdo desagradavel de vale-tudo, que panéee a literatura a funcéo
de ensinar algo que nédo ela mesma, tem aos poacadogeacdes que questionam este
estado de coisas. A medida que a escola correm dis tornar-se depositaria de toda
uma politica do “gosto médio”, devem-se redefiimpoessupostos tedrico-metoldgicos
que conferem razdo a presenca da ficcdo no ingi@scola. Faz diferenca, sim, uma
concepcgao de leitura que sem se fechar num dognmatt®go tenha condi¢cbes de
questionar os valores da politica do “gosto médiwimo beneficiario das vantagens do
mundo contemporaneo, ao “gosto” medio so interagsidlo que mais rapido pode ser
absorvido: obest sellerggue pode ser lido em qualquer lugar, a telenoaetas de ir
dormir depois de um longo dia de trabalho, a mugiea compde a trilha sonora dos
fins de semana, o espetaculo que faz dar boasligatgsa, o filme de herdi que salvara
o mundo da destruicdo etc.. De fato, estamos tamoebidos nesse movimento
cultural. Relaciona-se, mesmo, com aquilo que, ele@sdanos 1950, convencionou-se
chamar de cultura de massas, que, por sua vez, @atee decretar o fim das utopias,
muitas vezes funcionou como uma critica a proaeslade de consumo de que fazia

parte.



Desse modo, ndo se defende aqui que a escoldutavaontraas referéncias
culturais de boa parte de seus alunos e, mesnseudeprofessorésA constituicio de
uma politica de leitura diversa deve ser suplemestado complementar. E preciso
instituir a diferenca que ndo produz fechamento.ile@s de se conformar com o
mesmo, saber apresentar a diferenca. Um saberagupade dissociar-se de um saber-
fazer. Num espaco de relagbes, fazer girar a rodaaberes que ndo devem ser Unicos

nem estanques.

Existem aquelas mentiras que parecem verdadeslepaiaar o titulo de Marisa
Bonazzi e Umberto Eco. E uma das mais pernicioaes @ ensino de modo geral e,
mais precisamente, para o ensino de literaturditainsa crenca de que o aluno néo vai
compreender nem se interessar por algo que esteggade seu campo de interesse
imediato, sobretudo se estiver numa linguagem elaisorada. Essa aparente tomada
de posicao a favor doprimido historicamente abriga um mal disfarcado precoogeit
pois, num outro sentido, significa defender quéun@néo tem condicbes de aprender
para além do que ja lhe esté posto, j4 @st&#o A interdicdo cultural trabalha com a
l6gica de que poucos tém condicdo de usufruir tamdens culturais, estando ao

alcance apenas das comunidades em que essesrbaelasrTi

N&o mostrar a figura de uva, se ndo houver uva @&a ¢ um modo muito
simplista de ler o legado de um educador como P&ardoe, uma vez que para ele
consistia em esclarecer por que ndo ha uvas em &zdeasas. Assim, trabalhar com a
vivéncia e as experiéncias do aluno néo signifglhaiharsomente com a vivéncia e as
experiéncias do alunanas, sim, constituir, juntos, essa vivéncia eagexperiéncias;
colocar em transito o que se ensina, de modo qu®sEam restabelecer os proprios

sentidos das instituicdes de ensino.

O contrario seria negar a necessidade da escola peomrio sujeito em
aprendizagem. Seria contentar-se em trabalhar samstos de um saber que ainda esta
em formacé&o. Dai a necessidade de uma tomada igé@ase profissional em educacgéo
que trabalha com a literatura infantil e infantegnil, tendo em mente que para se
relacionar com a politica do gosto médio é impreigel uma concepcao de ensino que

possibilite fazer a sua critica.

2 Um pensamento um pouco diferente, e mais radéalpresentado no texto “O lugar nenhum da
literatura nas Aulas de Lingua Portuguesa”, presenot livro Ensino de Lingua Portuguesdo qual
Milena Magalhdes é uma das autoras.



Um exemplo

Ainda que a escolhaaia bem as abordagens de leitura € que produzirdo
sentidos. Este € o segundo risco: a uniformizagateitlra que tende a conduzir para
um unico efeito de sentido, geralmente simplificadduma de suas frases mais
conhecidas no Brasil, Roland Barthes afirma qudd$oas ciéncias estdo presentes no
monumento literario” (1996, p. 18). O espaco geeaeprofere € um espaco de ensino.
Ou melhor, que antecede ao ensino, visto que edeasua aula inaugural G@wllége
de France espécie de apresentacdo formal, oficial antesdie®s propriamente ditos.
Quando Barthes faz essa afirmacdo, da prevalénbiaratura; e ndo deixa duvidas
quando usa a palavra “monumento” para acompanhBdaa presenca, assim, nao € de

modo acessorio. E o contrario.

E o que se vé, hoje, é uma indefinicdo. Em algugrades curriculares do
ensino fundamental, a literatura tende a desaparestando presente nas aulas de
Lingua Portuguesa. Entretanto, sem saber exatanwore trabalhar com essa
disciplina, e diante de seu conteudo extensoggatiira fica em segundo plano. Ou é
usada apenas para auxiliar na compreensao de alguestio julgada mais relevante.
Ha, pois, uma crisexternaresultante do desprestigio institucional da distgplue

exige politicagexternas

Ainda que essas soluc¢des ndo surjam de imedidtapalho do professor deve
partir da concepc¢édo de que como outras disciphni#ieratura exige um conhecimento
sobre as suas especificidades. As noc¢Oes de uitarppdem ter mudado, e mudaram,
mas ainda é valido, e € muito dificil que deixesé@do, ter o que dizer sobre um texto
baseando-se nas ambiguidades suscitadas por eleprésamos nem reivindicar a
qualidade estética, no que isso demanda um redomdr®@o das relacdes de poder que
definem, em larga escala, o que deve ou ndo serdavado literatura. Para a discusséo
gue nos interessa, basta pensarmos que todo digeunsgraus de simplificacdo e de
dificuldade que servem a determinados fins. Bdstae um texto dditeratura for
escolhido apenas para tratar de questdes comam@gcisitolerancia, preconceito,
desrespeito, velhice, ou seja, essas grandes tea@dicas do nosso tempo que por
meio de decretos a escola é obrigada a traballchgrece de se escolher um que chegue
direto ao pontado rapido quanto possivel € grande. No afa gmoneer as questdes e



exigéncias de nosso tempo, uma leitura tdo-sontematica reforca os preconceitos
que se quer combater, ora pela ordem direta e i@unt@r dos textos, ora pela
superficialidade da interpretagéo.

Essa superficialidade de interpretacdo € o quéwesficcionalidadeda ficcao.
Tratada como um discurso assertivo, destinada iaagrnsoas condutas, acompanhada
por conselhos simplorios e ameacas nada veladasafiVvo que aconteceu com
Chapeuzinho Vermelho porque desrespeitou a sua’madieratura perde seu poder
de encanto e de sugestdo. E preferivel escolhresliyue sugerem, sem dizer de modo
direto. Pode ser um conselho, mas um consafttsinuado (Cf. “sugestdo” no

dicionario). A forca da literatura infantil e infianjuvenil esta nessa insinuacgao.

Sobre a contenda referente a qualidade dos liveser Hunt, ao fazer a
comparacao entre dois textos, afirma que “deversogzart cuidado para ndo nos
envolvermos nos argumentos esnobes sobre qualdivnelhor, pois isso depende do
uso que se quer dar a obra” (2010, p. 129). Emidagreferindo-se a um delesirst
Term at TrebizorfPrimeiro semestre em Trebig@nele nos indica que ha livros que
ditam seus modos de leitura, exigindo “pouca dedlyg®m poucas informacdes cuja
“familiaridade o torno previsivel”. “Em vez de suigeum publico leitor, o livro
prescreve o nivel de leitura. ... Ele nem demamaribuicdo do leitor nem fornece

nada além da confirmacao dos padrées do mundori@li(2010, p. 129).

Quando falamos em politica do “gosto médio”, refernos a esse tipo de livro.
Livros que, nas palavras de Hunt, servem parar&ispassar o tempo, propiciar mais
pratica de leitura que desenvolvimento, reforcaragBcacdes sociais simplistas ...”
(idem). Essa é uma férmula muito comum que tem a ver agonépria ideia que o
adulto faz da crianca e do adolescente, visto comaser que nao tem a capacidade
interpretativa do adulto. Que o modo de interprelia crianca e do adolescente €
distinto do adulto ninguém pode negar, mas “a ititAfnem a adolescéncia] ndo é hoje
(se é que alguma vez foi) um conceito estavelcBoseguinte, ndo se pode esperar que

a literatura definida por ela seja estavel” (HUIQU10, p. 94).



Reticéncias

Talvez nunca a crianga e o adolescente estivéiarem evidéncia. No que se
refere a produtos destinados a esse publico, enskn os livros, a oferta nunca foi téo
grande. Importantes editoras do pais oferecem uwdloga variado e sofisticado.
Embora com relativo atraso, muitos desses livregaim a escola, misturados aqueles
feitossob encomendpara atender ao gosto geral. No entanto, esseéc@d@® significa
que estejamos, de fato, vendo a crianca e o a@olfiesaima vez que os diversos filtros
gue nos ajudam a compor a sua imagem, muitas vezesgem que esta seja visto para
além desse filtro. E como vé-losalment® Dando-lhes o direito a palavra. Isso nao é
apenas ouvi-los a partir da nossa experiénciadpianediato, relativiza o que eles tém
a dizer. Ouvir exige o reconhecimento do outrousmdiferenca; naquilo que parece ser
mais distinto do que somos. Essa atencdo ao ootpede 0 menosprezo do seu
conhecimento e da sua poténcia de conhecimentor sup vez, pode impelir também
ao conhecimento. Na hora de escolher um livro tdealura para trabalhar em sala de
aula, o profissional em educacao nao pode perderste esse entrancado de relacdes

gue esgarcam os limites.
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