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Introducao
O caminho do objeto até a crianca e desta até etolpassa por outra
pessoa...]
Lev Semenovitch Vygotsky (1896-1934)

O ensino da literatura e da literatura infanto-pive® uma das questbes mais
debatidas nos ultimos anos e também muito consavek literatura infanto-juvenil que,
segundo os Parametros Curriculares Nacionais (BCN%99), perpassa tanto o Ensino
Fundamental como o Médio, de acordo com Barbodadjd@vantam muitas questbes sobre
0 ensino da literatura, suas abordagens e métouas,ndo oferecem respostas praticas as
indagacdes e preocupacdes dos professores e puca dferecé-los, em especial aqueles
gue estao ha alguns anos longe da sala de aulzsausos de capacitacao.

Os objetivos e as metodologias do ensino da liteaatdo estdo claros, visto que a
guestao principal, os motivos e as formas de senesala de aula também nao estdo. Nesse
sentido, porque trabalhar com os contos em sakulde em especial os classicos contos de
fadas? Uma abordagem psicanalitica levanta algpoesbilidades na formacao do cidadéo,
tdo desejoso na contemporaneidade.

Pensar a préatica docente e seus objetivos no edsinieratura infanto-juvenil
também pode responder a alguns anseios e queseot@ndos educadores necessarios
acerca da relacdo ensino-aprendizagem entre alofespor, que pode ser ou nao tao

estimulante e enriqguecedor para ambas as partes.

Um viés psicanalitico: possibilidades

Uma das abordagens possiveis para se trabalhart@ déssico infantil na sala de
aula é o psicanalitico. De grande importancia, imec como uma espécie de valvula de
escape para a crianga devido ao seu encantamemnocpdo, independentemente da idade,

pois segundo Barbosa,

Pode-se afirmar que essas narrativas sdo umadaoad@mpre renovadas
pelas demandas do homem que, embora marcado pgho &Em que vive,
atualiza sempre 0s mesmos sentimentos: amor, nfédasorte, de crescer,
de amar), culpa, angustia, amizade, raiva etc.elé fato de mobilizar



tantos e tdo variados sentimentos que os contéedds surgem como uma
possibilidade a mais em sala de aula. (2003, p.76)

Nesse sentido, num primeiro momento, tratar do aconma perspectiva
psicanalitica, cumpre a necessidade de preparaiarca para participar e enfrentar uma
sociedade complexa como a atual, que requer apgeggain autbnoma e continua ao longo da
vida e da formacédo do aluno “[...] como cidadaotipigativo, reflexivo e autbnomo,
conhecedor de seus direitos e deveres.” (PCN; 1295).

Para Bettelheim (2007, p.11) as historias infamtiglernas ndo prendem a atencéo
das criancas porque néo restituem significadosias wdas. O autor afirma, como podemos

observar, para que uma historia

[...] prenda a atencdo da crianca, deve entreté-ldespertar a sua
curiosidade. Contudo, para enriquecer a sua vidag cgestimular-lhe a
imaginacdo: ajuda-la a desenvolver seu intelectm ®rnar claras suas
emocdes; estar em harmonia com suas ansiedadega@ss; reconhecer
plenamente suas dificuldades e, ao mesmo temperissglucbes para os
problemas que a perturbam.

O contoA guardadora de gansq&RIMM; 1987), segundo Bettelheim (2007) vem
exatamente de encontro com as necessidades maisa®m®e inominaveis da crianga como
um meio singular delas aprenderem a lidar com lesnds de suas vidas interiores e trata da
conquista da autonomia por parte da personagemigalna princesa. O tema central é a
usurpacao do lugar do herdi por um impostor, tesoarrente na vida de qualquer criangca em
varios momentos da vida, que, por vezes, senteeserioa.

Bettelheim (2007) afirma que como em todo contdadias, para que aconteca a
maturidade psicologica e sexual da personagem,céss@io que ela deixe o ambiente
familiar, é preciso que saia da seguranca do lar pader crescer.

Na primeira fase edipica, em que “[...] a criangague o genitor do mesmo sexo é
um impostor que assumiu por engano o seu lugaafeagdes do genitor do outro sexo, que
na verdade preferiria muito mais té-la como paac&onjugal.” (BETTELHEIM; 2007,
p.196), podemos notar como o conto orienta a aiangassar para a fase edipica seguinte em
que, inconscientemente, ela é capaz de percebersgagpensamento néo esta de acordo com
a realidade e que é ela quem anseia assumir o tdmagrai de mesmo sexo. O conto
demonstra, por meio da trajetéria da personagentipél, que se encontra estereotipada,
bem marcada, para que a crianca perceba que érraed#itar o seu proprio lugar.



No momento seguinte, a crianga percebe que parartee ela propria, ela tem de
enfrentar os problemas sozinha, ndo pode depewndgpais para salva-la das consequéncias
de sua fraqueza, pois por mais poderosos que ssppeecam eles ndo podem assegurar 0
desenvolvimento do filho para a maturidade ou megu®isso ocorra sem dor.

O conto simboliza isso de forma clara quando aaveffinha libera a filha para o

casamento, no trecho que segue:

Chegou 0 momento em que a jovem tinha de ser mang o tal pais
distante, a fim de ali se casar, e a velha raiebaiu grande quantidade de
trajes e joias, ouro e prata, tacas e ornamergabnente tudo quanto fosse
digno de um enxoval régio, pois amava muitissinfitha. (GRIMM; 1987,
p.121). (sic)

Percebemos, assim como os alunos também percebertgdp a riqueza que a mae
dera a filha ndo garantiu a maturidade e o deseinvehto da filha.

A rainha, além das riquezas, d& a filha um pedagoatio com trés gotas de sangue
gue a protegeriam durante a viagem. Esse objetm é&la forjado pela mée que estava
preparando a filha para tornar-se sexualmente,aiivasimbolo da aquisicdo da maturidade
sexual. Entretanto, uma das vezes que a princedaelar agua no rio, e essa sede pode
simbolizar o desejo sexual que é forte na adoleszala perde o simbolo e nem percebe.
Nesse momento a dama de companhia “[...] vira tedoegozijou-se por haver adquirido
maior poder sobre a noiva. Sabia que a princesdepdo aquele pedaco de cambraia ficava
fraca e indefesa.” (GRIMM; 1987, p.123), pois adaersugere que a moca nao estava
preparada para crescer e, assim, a dama de cora@anhriga a trocar de lugar com ela, isto
€, usurpa-a.

Outra licdo € apreendida pela crian¢ca neste mompaots a histéria sugere que o
apego a infantilidade quando é tempo de cresceluprama tragédia na vida dela e na dos
préximos. Um exemplo disso é a morte do cavalo d@lgorque se a princesa tivesse
assumido as responsabilidades que lhe cabiam &sstena acontecido.

A historia enfatiza as dificuldades que encontramasviagem da vida como
adquirir maturidade sexual, conseguir independéacauto-realizacdo, pois a princesa soO
passou por tantos problemas pelo modo imaturo coen apiu diante dos problemas e
obstaculos, ndo conseguindo se firmar na sua fuhefoincesa e de noiva.

A realizacdo da criangca acontece com a punicad doupersonagem malvado dos
contos. O que assusta a crianga assegurando-aedeaguto e justo castigar o crime. Muitas

vezes a crianca se sente mal tratada e incompdeepdios adultos, por isso quanto maior a
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severidade com que se lida com os personagensdanalwaais segura se sente a crianga, pois
acredita que seus malfeitores serdo punidos assimo 0s malvados da historia.

O fato de o usurpador pronunciar a propria sentéfich deve ser colocada,
despida, numa barrica, e levada pelas ruas, puyxadaois cavalos brancos até morrer —
respondeu a falsa noiva.” (GRIMM; 1987, p.129)nsraite a mensagem de que as intencdes
perversas constituem a prépria destruicdo da pesabeada e reforgca para a crianca que ela
deve ser boa, pois as pessoas ruins cabe uma pEeNéra.

A escolha dos dois cavalos brancos na punicéo ulpadora denuncia a culpa da
morte do cavalo Falada que é branco. Tudo issansegBettelheim (2007), a crianga aprecia
em nivel pré-consciente.

A recuperacdo da autonomia por parte da princesa-ise quando 0 menino
guardador de gansos junto com ela tenta usurpf:la Quando alcancaram o prado, a
princesa sentou-se na relva e soltou os cabeles. lEilharam como ouro puro, e quando o
pequeno Conrado viu aquilo, ficou tdo encantadoqque arrancar alguns fios.” (GRIMM;
1987, p.125), mas princesa nao permite que o garoamque seus cabelos através de uma
musica que ela canta e o garoto é obrigado a caim@s do chapéu. Nao séo tanto os fatos
marcantes que contam, mas o desenvolvimento intgueodeve ocorrer para que o herdi
conquiste uma autonomia verdadeira.

Durante a viagem a dama de companhia roubou saudugmbém sua taca de ouro
“Assim, como a sede era grande, a princesa desmenitaclinou-se sobre o regato, ja que a
outra ndo |Ihe dava a sua taca de ouro.” (GRIMM;7198122). A taca de ouro e o cabelo da
princesa eram dourados, isso demonstra situacdeslismntes, mas diferentes reacbes da
moca perante tais situacdes, submissao e autonomia.

A auto-afirmacdo da moca perante o garoto € o pdatisivo de sua vida. Ela
percebe que nado deveria ter feito a promessa a dantampanhia “[...] forcou-a a jurar,
diante do céu, que ndo contaria a ninguém, na,apgee se tinha passado.” (GRIMM; 1987,
p.123), mas que uma vez feita a promessa deveni@a, o que ndo a impediu que contasse
para um objeto, assim como faz qualquer crianc& nfoca aproximou-se do fogédo, e
comecando a chorar e se lamentar, abriu o corazéodgd [...]” (GRIMM; 1987, p.128). O
fogédo enquanto representacao do calor humano da méae

A afirmacgéo de sua dignidade e o fato de ter candegepelir o garoto e mantido a
promessa produzem o esperado final feliz.

No conto consta a representacdo de dois animaiavalo e o ganso. O cavalo é o

simbolo do psiquismo inconsciente ou do ndo humanguétipo préximo ao da mae,
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memoéria do mundo, simbolo da juventude, da forga, sdxualidade e da virilidade.
Percebemos que o cavalo Falada pode simbolizansziémcia da princesa e ou a memodria, a
voz da mée para a princesa usurpada; lembrandcétanabprincesa da sua situacao e de
como a mée ficaria triste se soubesse. E tambéavalo Falada quem vai colaborar com a
solugéo final quando o rei ouve as palavras dolcay@HEVALIER; GHEERBRANT;
1998).

Ja o ganso € o mensageiro do mundo espiritual,oédndio amor, fertilidade,
fidelidade conjugal e da vigilancia, qualidades ge@am necessarias a noiva real nessa nova
etapa de sua vida. Assim como a viagem migrat@igahso, isto €, a mudanca de um lar
para outro € cheio de surpresas, assim também Va@agem da princesa. (CHEVALIER;
GHEERBRANT; 1998).

Segundo Gillig (1999), a leitura e o trabalho carcontos classicos em sala de aula
possibilitam as criancas dar forma a sua imaginagéianeio de jogos criativos orais, com a
leitura dos contos que poderéo conduzir com fadkdas atividades de producgéo escrita.

Os exemplos de trabalho com os contos sdo muitoep gpedir aos alunos a
insercdo de novos elementos no conto classico;rted@s, parodiando os originais;
misturando os personagens e 0s elementos dos cantegendo o tempo cronolégico dos
contos, como colocar automéveis nas florestas asyticprtar certas partes do texto para que
se tenha outra interpretacdo do mesmo; entre otécascas em que se pode trabalhar a
estrutura classica dos contos e animar a imagindgdalunos, que ndo esta carente e sim

esta sendo abafada, cortada, mutilada.

Reflex6es sobre o ensino da literatura infanto-juvl

“Mestre ndo é quem sempre ensina, mas quem deteepprendée
Guimaraes Rosa

Segundo Soares (1999), a literatura infanto-juvesgéoma como aquela que é
produzida para as criangas e jovens, produzida ga&teentela escolar, para o consumo na
escola ou através da escola.A expressao ‘escglaazia literatura infantil’ toma o sentido de
literalizacdo do escolar, isto €, de tornar oditier 0 escolar. A escolarizacédo da literatura e
inevitavel ao se tornar um ‘saber escolar, masua eritica deve ser quanto a ma
escolarizacdo que se faz da literatura e que seiztram sua deturpacao, falsificacdo e

distorcdo, que, ao transformar o literario em escalesfigura-o, desvirtua-o, falseia-o.



Os objetivos de trabalho do texto literario devean, €ntre outros, a andlise do
género, dos recursos de expressdo e recriacao amade; figuras autor-narrador,
personagem; interpretacdo de analogias, metafatastificacdo de recursos estilisticos,
poéticos, mas o professor geralmente se apoia extestque figuram no livro didatico,
doravante LD, que se resume, normalmente, a ei@yale compreensdo, entendidos como
mera localizacdo de informacdes na superficie dtojteexercicios de metalinguagem, ou
moralizantes.

Desse modo, o trabalho do professor pautado exalmeinte sobre o LD limita a
selecéo de tipos e géneros textuais com uma espollneo criteriosa de autores e obras,
pseudo-textos, fragmentos sem textualidade, enagjatividades que se desenvolvem néo se
voltam nem para a textualidade nem para a litatade. A obra literaria € desvirtuada e
transformada na escola em texto informativo, foivoad em pretexto para exercicios.

Quando o aluno faz uso da escrita e da leiturasnas atividades diarias, tornando-
se agente do seu préprio aprendizado, mesmo gda a#iv seja alfabetizado, o envolvimento
com tais praticas, faz com que ele se torne letyaois “ndo basta saber apenas ler e escrever,
€ preciso também fazer uso do ler e do escrevegr sasponder as exigéncias de leitura e de
escrita que a sociedade faz continuamente” (SOAREH, p.20).

Esse trabalho com o texto literario € um dos olgetina escola, pois observamos
gque a concepcao sacio interacionista da linguagearprincipal concepcéao de lingua adotada
pelo Projeto Politico-pedagogico (PPP) das escolas, que geralmente ndo € seguida pelos
professores que sentem dificuldades em seremauj@t LD’'s e em serem mediadores do
conhecimento.

Luckesi (1983, p. 26) pensa a pratica pedagogicaocom saber-fazer com um
carater ideologico, que deve estar em conformidade o que esta acontecendo no mundo,
pensando em um aluno autbnomo, historicamente aatach seu contexto histérico
especifico. Assim, para o autor, “[...] educadar grofissional que se dedica a atividade de,
intencionalmente, criar condicbes de desenvolvimeet condutas desejaveis, seja do ponto
de vista do individuo seja do ponto de vista dpgniento humano.”

O professor deve tomar cuidado para nao cair nessadilhas, que tornam a sua
pratica docente mais facil, como seguir a riscandgacdes do LD, pois s6 um professor-
leitor, pesquisador e aberto as constantes mudaegasssa sociedade é capaz de manejar 0s
mais diversos textos com conhecimento e autoridade.

A concepcao socio interacionista da lingua, segusdpostulados do pensador Lev

Semenovitch Vygotsky (1896-1934), o tedrico do mmsiomo processo social, afirma que a
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aprendizagem realizada na interagcdo assume umashmeoletiva, sendo que o pensamento
verbal se da na interse¢do do pensamento comuatjeqn, assim, a valorizagdo da escola, o
papel do outro na constru¢cdo do conhecimento gel paediador do professor na dinamica
das interacdes interpessoais e na interacdo dag;asi com 0s objetos de conhecimento sao
algumas das implica¢des da abordagem vygotskiaasapaducacao.

Nos estudos da lingua portuguesa temos o termo-sderacionista que, por sua
vez, visa a lingua em seus diversos usos circulaadi@almente, pois “a lingua so se atualiza
a servico da comunicacgao intersubjetiva, em siemc@ atuacdo social e através de praticas
discursivas, materializadas em textos orais etescriANTUNES, 2003, p. 42).

Segundo Antunes, “A leitura é parte da interac&balesscrita, enquanto implica a
participacdo cooperativa do leitor na interpretagdma reconstrucdo do sentido e das
intencdes pretendidas pelo autor” (2003, p. 663selenodo,os exercicios de leitura e de
escrita se completam, sendo uma atividade de g&#erantre sujeitos, em que o leitor
participa ativamente procurando interpretar e rerpsentidos atribuidos pelo autor do
texto.

Desse modo, acreditamos que o professor deve sdeiton pesquisador e um
mediador do conhecimento, procurando sempre receniseus erros e melhorar sua pratica
docente, o que ja levaria muitos profissionaistaooentendimento da disciplina, visto que até

o proprio PCN, Parametros Curriculares Nacionaia p&nsino Fundamental, coloca que:

O trabalho com leitura tem como finalidade a forawmagde leitores
competentes e, consequentemente, a formacdo d#&ores;r pois a
possibilidade de produzir textos eficazes tem stgem na pratica de
leitura, espago de construcdo da intertextualidadente de referéncias
modelizadoras. A leitura, por um lado, nos fornacmatéria-prima para a
escrita: 0 que escrever. Por outro, contribui pacanstituicdo de modelos:
como escrever. (PCN; 1997, p. 53)

Outro problema da escola é tomar o texto literénmo um subterflgio para a
escrita de outros textos enquanto um modelo aegglido e ndo como um todo carregado de
significado e de producéo de sentidos, visto gatupno ja esta carregado de conhecimentos
prévios, isto €, de significagdes, sentidos. Bab(@)04, p. 121), coloca que devemos

compreender

[..] a linguagem literaria, primeiramente, como aurmanifestacdo da
linguagem verbal, cuja unidade basica € o textdeneido como um
processo de interlocucédo, que produz um discuesdior principal do ato



linglistico, poderemos identifica-la em suporte@dios como osutdoors
musicas, cancoes.

O texto literario, classico ou ndo, como € o casocAdguardadora de gansos
(GRIMM; 1987), pode sim ser trabalhado no Ensinomd@mental de forma particular,
visando a leitura enquanto um prazer, dotandoaagai de instrumentos interiores, incluindo
o aluno como leitor e produtor de sentidos paextotliterario, sem precisar usa-lo como um
subterfugio para o ensino de gramatica ou someam®ieendé-lo como um género textual,
modelo a ser seguido.

Libaneo (2008, p. 86-87) afirma que a aprendizagsoolar “[...] € uma atividade
planejada, intencional e dirigida, e ndo algo clasuaspontaneo.”, tanto a aprendizagem
quanto o ensino formam um todo significativo, massmo assim néo se confundem, visto

que

A aprendizagem escolar tem um vinculo direto cormeio social que
circunscreve ndo s6 as condi¢Bes de vida das asamgas também a sua
relacdo com a escola e o estudo, sua percepcdo@aesnsao das matérias.
A consolidacdo dos conhecimentos depende do sigddi que eles
carregam em relacd@o a experiéncia social das esangvens na familia, no
meio social, no trabalho.

Assim sendo, a aprendizagem depende muito da celafgtiva que o aluno
estabelece com a disciplina. E, geralmente, quaadoata de literatura, passa a ser uma das
mais “criticadas” pelos estudantes e muitos dosvomitdessa rejeicdo € que 0s objetivos da
disciplina ndo estdo claros para o profissionahds, bem como ndo estdo definidos nos
Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s) de linguéuguesa para o Ensino Fundamental,
segundo Barbosa (2004).

Mrech (2003, p. 21) nos oferece outra visdo dessbrg-cabecas, que € a educacéo
afirmando que a sociedade, nos dias atuais, setedra pelos estereotipos, ou seja, no
desejo de um padrao fixo ou geral, que todos deseguir, perpassando todos os campos da
sociedade, sendo que na area da educacdo deveradgaaaue ha uma maneira de como
alunos e professores devem se relacionar, comess®Es emagens estereotipadas fossem

verdadeiras fontes do saber.

Assim, ndo € de se espantar que muito rapidamestée saber acabe se
transformando naquilo que ele era originalmentea imformacao rala, que
nao da conta de dizer a realidade dos sujeitosiglagaba emergindo € um



saber que muito rapidamente se transforma em mp@epgdo, em
preconceito.

Acabamos por achar que o nosso “lugar” € melhoais apropriado que o do outro.
Nos tornamos narcisicos. Assim, o0s professorescibadlmente pensam seus alunos,
estigmatizando-os, sendo que as pessoas estdooeass continuo de mudancas. Quando
excluimos o outro, na verdade, acabamos por exchudis mesmos.

Nesse sentido, temos que aceitar o “olhar’, o pmsanento, do outro para
incorporarmos as diferengas, pois “[...] somos &smo tempo agentes e consequéncia do
processo educativo que estabelecemos.” (MRECH,,20039). Esse processo educativo €
longo, continuo e esta longe das teorizacdes, nasmmos por tentar atribuir a nossa légica
individual ele, ndo levando em consideracdo oosyiarticipantes dessa acéo continua.

Mrech (2003) chega a conclusdo que a educagdor@cesso educativo devem ser
compreendidos como um processo evolutivo de aprendprender, que diferente do modelo
anterior, ja dado, nos coloca num movimento ciaieaconstru¢do e reconstru¢do, pensando
nas necessidades especificas e gerais dos aldacsoenunidade.

Muitos desses obstaculos para a acdo continua waagib também podem ser
revistos e mudados e um dos meios para que issoac®eria a constante atualizacao por
parte do professor, que, como vimos, também deveurse leitor-pesquisador. Sabemos
também que nessa relacao entre aluno-professepanibilidade para mudancas e a quebra
dos paradigmas deve ser uma constante na vida dcadmt que deve ser um leitor,

pesquisador e um mediador do conhecimento e nudeteator de toda a sabedoria.

ALGUMAS CONSIDERACOES

Segundo Barbosa (2003), os contos de fadas contirerecantando adultos e
criangas, por isso mesmo 0 preconceito com asriaistoriginais dessas narrativas deve ser
superado, ja que “Para nao ficar a mercé dos acesesda, devemos desenvolver n0ssos
recursos intimos, de modo que nossas emocOes,natégi e intelecto se ajudem e se
enriguecam mutuamente.” (BETTELHEIM; 2007, p.12).

E necessario que a crianga crie argumentos ingsrjgara lidar com o mundo real, e
com as adversidades que surgem no decorrer deevid® fique acreditando que as coisas
acontecem como num conto de fadadMdt Disneyem que tudo sempre esta bem e acaba

bem. A andlise psicanalitica do conto classiconiiifaabe ao professor como uma ferramenta



a mais para conhecer e compreender o mundo dalsmas, estimulando-lhes a imaginacéao,
0 gosto pela leitura, a competéncia leitora e, tamlcompletar a atividade de leitura com a
atividade escrita, tornando a atividade entre saged mais completa possivel.

As reflexdes tratadas no segundo momento sobrétiggpdocente foi também uma
tentativa de pensar a literatura de uma maneirss, significativa ndo s6 para os alunos como
também para os professores.

Uma reflexdo de novas possibilidades para o procdssensino aprendizagem a
partir de uma postura mediadora do educador sujeitsua pratica em sala de aula. Pratica
pautada em objetivos claros no trabalho com o tibeic@rio, em que o educando realiza um
trabalho ativo de construcdo do significado dodegartindo de relacdes estabelecidas entre
o lido e o vivido, o conhecimento de mundo, sobesitor, de tudo o que sabe sobre a lingua,
0 género textual e o suporte em que esta insergderito, entre outros.

Foi também uma tentativa de “olhar” o aluno emistegralidade, enquanto um ser
sem estereétipos, pois a relagdo aluno-professoipode ser carregada de preconceitos. E
importante que fique claro o que se deve sabenansiaprender.

A educacédo € processo nhao soO para o aluno, magrampéra o professor que deve
estar aberto e ser capaz de aprender e se traasfoom as diferencas. O saber evolui, assim

COmMo as pessoas estdo em constante transformagao.
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