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1. Introducéo

Este texto surgiu da interface poesia e educaga@omesta superficie de contato entre
estas duas areas, nos seus espacos de articulpgdess tracaremos algumas reflexdes no
intuito de conversar com o0s professores que quexdemtrar ou jA adentraram com a
Literatura em sala de aula no ensino médio.

Tudo comeca com o fato da literatyrque é arte, sofrer o processo de escolarizacgéo.
A escola se apropriou e a tornou uma disciplindrdeta grade curricular, sendo ela no inicio
apenas do meio elitista (ser bom leitor ndo erarluacessivel a muitos), aos poucos,
acreditamos, esse fator foi colaborando ainda pes a dessacralizagéo da literatura. Aqui,
dessacralizacdo no sentido do ato de ler ndo serapanas da classe dominante, havendo
esta “disseminacao” da literatura, da poesia,\do fjue se tornam artefatos indispensaveis e
proximos das pessoas.

As pessoas que sédo indiferentes atribuem a lireradpenas como refor¢co das
habilidades linguisticas, esquecem a quantidadeodas que ela proporciona. Poderiamos
aqui elencar algumas das funcdes e beneficios dueratura traz, como: concentragao;
familiaridade com o texto escrito, com a graméaticantato com a lingua de forma
espontanea; preparacdo para a sensibilidade vezkpé&riéncias das vivéncias humanas
através da reconfiguragdo do mundo real nas oliesdrias; desperta o senso poético do
aluno, sendo uma espécie de educacao para o septiesia nos proporciona prazer, e esta é
a funcao essencial da poesia, ler-se para passampw, por diversdo e entretenimento, pois a
literatura cria mundos dentro do mundo e as pedsoas necessidade de fuga. Tamanha € a
importancia da leitura (aqui especificamente seutido de textos literarios), pois para ela se

concretizar unem-se aspectos cognitivos, afetiesigticos e sociais, portanto a leitura ativa

! A palavra “literatura” com letras mindsculas amdo do artigo representara a arte literaria nolggaa
“Literatura” com maiusculas a disciplina da gradeicular de Lingua Portuguesa.



todos estes aspectos tornando quem |é mais semsisebstimulos e impulsos das novas
leituras e compreensao no/do dia-a-dia.

Uma das maiores dificuldades dos professores dbstiplina € ndo visualizar o
ensino de literatura como pratica significativagpar aluno, antes mesmo dos alunos o
professor tem que ver o que a literatura faz na vdds pessoas. Outra dificuldade dos
professores de Literatura é ter em mente a nocapedeitores nascem prontos, mas eles
precisam comecar engatinhando para assim anda&aminte e com gosto pelas obras
literarias. E o professor deve antes de tudo serbam leitor, pois como este ira passar
alguma paixao por leitura, por livros e etc.? B, @aemplo, as vezes ndo basta escolher para
seus alunos um autor adequado em muitos momentqgaehde adequar ao autor escolhido,
assim sendo, o professor deve ter uma boa bagageitdra, conhecer varios autores e
obras de varios géneros é essencial a pratica tlExiamam questdo, pois como o professor
fard indicacdes de leitura de acordo com a divadgdle estilos para os diversos gostos de

seus alunos?

e A

leitor é utilizado como conceito que funda a &s&, em
particular, das condi¢cdes de recepcdo de uma ohrajedida em
que ela se inscreve no horizonte de expectativardkeitorado: este
julga uma producdo nova com base em sua experi@stiica
anterior (Jauss, 1978), e dessa adequacdo ou deskeamento,
nascem avaliacdo da obra.” (CHARAUDEAU, 2012, p.)

Normalmente a Literatura no Ensino Médio é tidancouma parte deslocada da
Lingua Portuguesa em que se é delimitado as eskitgla®ias e suas caracteristicas, esta
reducdo simplista da Literatura em historia litera recorrente das nocbes dadas pelos
professores a esta matéria, € comum esta discg#intratada como um saber desnecessario
por ndo ser uma tarefa de carater utilitaristaemtido de produzir algo concreto e lucrativo
para a humanidade, no sentido mais marxista dotégbhgjue ndo € bem assim, pois sabemos
que tudo possui uma funcéo, a arte ndo € um ofgetado nela mesma, ha uma funcéo
social (como bem elencou T. S. Elfpfha uma funcdo emocional... E, no ensino médidaain
temos que arcar com as consequéncias causaddsupsteatizacao da leitura obrigatoéria pro
vestibular, quando a literatura tem que ser apdacidiscutida, além de delimitar escolas,

caracteristicas, assim sendo, ndo seria mais ulaaliteratura, mas outra coisa.

>Em “De poesia e de poetas”, Sdo Paulo: Brasiliense, 1991.



E, ndo basta o pouco tempo dado a Literatura, nenda € o contato com a poesia,
talvez por ser um género de estética peculiar enauitas vezes ndo sdo postos para 0s alunos
de forma séria para se trabalhar suas varias iatia para iSso € necessario ir até o centro
para entender o fazer poético, normalmente nas dektinadas para a literatura a poesia vem
em segundo plano apdés a prosa.

Entender a poesia como arte é presumir que epr@ssa algo de vital ao homem,
uma vez que esta € feita de valores essenciaisgarasténcia humana, € um meio de
descobrir o mundo para a humanidade, tirar o véutguna a vista do homem opaca ao olhar
para ele mesmo e para o0 mundo.

Aprender a ler e entender poesia amplia vocalmsl@&inocdes estéticas dos alunos-
leitores, uma vez que “a poesia faz arranjos dafgigntes e de sentidos inusitados. Ao jogar
com os sentidos das palavras, provoca mdultiplosifeigntes e estimula o imaginario do
leitor a participar desse jogo de interpretac@ADEMARTORI, 2010, p. 37)

As pessoas ndo conseguem visualizar a import@acpoesia na sala de aula. Acham
que é um saber desnecessario, a literatura é heatzalcomo mero apéndice da Lingua
Portuguesa, no ensino medio ha uma reducao datlitara historia literaria no ensino médio.

O poeta aqui abordado, Leminski, diz sobre o fapético e seus desdobramentos:

“Construir estruturas, processos e recursos, irareadfrustrativos as
expectativas, aberturas, ciente de que mexer ptafoente com o0s
homens é mexer com os proprios fundamentos matemaique se da
a comunicacdo. Industria de base: na propria edgteutura signica.
[...] Funcdo fundadora, construtiva, inovadora, ristiga, da
consciéncia. [...] Quem nao entende o carater poodie consciéncia,
nunca compreendera a arte de vanguarda. [...] Gaake invencao
ou experimental ndo reflete. Ele € um novo objeiommundo (um
Primeiro). E critica do mundo, pela linguagem, e g4 consegue ser
sendo também critica da linguagem, onde se depossavalores da
cultura, os mitos e os ideogramas vigentes. (LENKNSpud
MARQUES, 2001, p.67)

A poesia é encontrada nas horas de descuidonpmdam a pratica de ler esse género
o aluno-leitor aguca seu olhar, um dos primeirtsrés que temos que levar em consideracao
€ 0 de que ler é um ato solitario, € sozinho qualwsos sentirdo e chegardo ao coracédo do

poema.



Sobre 0 poeta e poesia temos a fala de T. S. &lioDe poesia e de poetas: “Ao
expressar 0 que outros sentem, também ele estdicandd seu sentimento ao torna-lo mais
consciente; ele estad tornando as pessoas maisiatrescdaquilo que ja sentem e, por
conseguinte, ensinando-lhes algo sobre si profyriasde percebemos uma das funcbes da
poesia, 0 texto-poema é uma ponte de vivéncia thy aom o leitor, ambos vao se tornando
mais conscientes ao lerem através de palavrasos jogtaforicos as experiéncias humanas,
servindo assim como ensinamento por deleite verbal.

Sabemos que a poesia possui formas peculiares, gassar para os alunos-leitores
nocoes sobre versificagdo, metrificagdo, rimass sonitmos, fatores ligadas a linguagem
caracteristica do poema é um fator basico. Poesiarte nutrida de palavras, por meio delas
nasce um universo autbnomo de dimensfes diferenfasesia é abertura do ser-autor, onde
este se inaugura através da linguagem. Percebamasagpoesia a palavra deixa de ser signo
representacional para se tornar um sinal vocagvacgno e apelo.

A linguagem estende a nossa visao e assim sendi@itomgue seja familiarizado com
esta possuird uma relacdo melhor com o mundo g @m a sua condicdo humana. Ao
longo do tempo o homem sempre tentou traduzir poerebs meios seus sentimentos e
emocdes sentidos ao tentar se encontrar, se conhi&@dalante s6 se relaciona ativamente
com sua lingua por meio de uma interacao afetiméetectiva com o sistema linguistico, em
que lingua e falante deixam de ser estaticos, g@anm@dimensionarem por acao reciproca.”
(CADEMARTORI, 2010, p. 73/74).



2. Caminho didatico-pedagdgico

Tracar um plano de sequéncias a serem seguido landsaaula para o trabalho
planejado da literatura € um dos primeiros alvesram visados pelos professores de Lingua
Portuguesa, uma vez que € normal trabalhar de fatezlria com os textos literarios, nédo
sistematizando o aprendizado e tempo do aluno ctarto. Mas, o fato é que os professores
necessitam de um tipo de letramento literario eapepois eles acabam possuindo um
conhecimento desproporcional aos beneficios gueeratlra tras, sendo assim transmitido
para os alunos apenas um pouco do prazer que bé kmos diversos textos literarios.

Arrogancia, indiferenga, ignorancia e desconhegtmenorteiam, como apontou
Cosson, o universo dos professores de Lingua Rmsagou somente de Literatura] que néo
valorizam a poesia. Os professores sao importantgfuenciam os alunos, eles devem entéao
possuir certo habito de leitura, e ter cuidado @ipoesia, aproximar os alunos de forma
planejada, pois como visto anteriormente a poesia §€énero literario um pouco novo para a
realidade escolar deles, realidade de vida ndo,vemgue entramos em contato com a poesia
sem no cotidiano sem querer, pois a poesia est@dawlugar, nos acotovelando, ela esta na
Otica que aplicamos sobre a realidade que nos.cerca

O professor deve possuir critérios estéticos egagicos, e deve também levar em
conta a competéncia de leitura que o leitor prevadtancou para a partir dai preparar suas
aulas, caminhar com cuidado e de maneira eficazqer 0 ensino da literatura seja efetivado
de forma coerente e que 0s alunos ultrapassemgemarara chegarem a ser leitores.

Um dos aspectos que costumamos ver € o de o prinafiessor de Literatura nao ter
vontade de ler, de conhecer, de se envolver cooesigy ha uma grande falta de professores
leitores de poesia.

Para entrarmos em determinada escola literarielezisnarmos algum autor temos
que levar em conta algumas questdes como: a coatizegdo teodrica, historica, estilistica,
poética, critica e tematica, s6 assim caminhardseos dentro das caracteristicas textuais de
cada época e entraremos em contato com variasi@xgas, experiéncias com as palavras,
com as formas, com as subjetividades trazidas emagpetc.

Ter em mente que a literatura € uma arte relagiena que autor, leitor, através do
texto se relacionam se estimulam e interagem, lgavassim uma leitura produtiva, onde a
troca de experiéncias, sentimentos e emocdes s@@ofortes, desse modo iremos além do

objeto lido, este chegara por fim a ser recriado.



alerta, ndo ha um roteiro seguro de como se trabadh poesia um indicativo, uma
possibilidade de realizagéo.

O professor tem que estar atento ao universo weesse dos alunos, visar uma
assimilacdo significativa por parte do aluno, dseolpoemas que serdo facilmente
apreciados, para assim conquistar o aluno-leitobyes a escolha da poesia, temos: “E
evidente que vale a pena trabalhar a poesia nalsaala, mas nédo qualquer poesia, nem de
qualquer modo. Carecemos de critérios estéticasoalha da obra [...]” (PINHEIRO, 2002,
p.18)

Ao recortar da historia literaria brasileira umetay o professor precisa ter o0 maximo
de conhecimento possivel sobre sua obra, selecalgama fase de seus escritos e mais
ainda, determinada tematica que perpassa algumssadepoesias, desta forma as aulas de
Literatura sobre poesia fica mais produtiva.

Noés sugerimos para a leitura de poesia em sadalden leitura silenciosa do poemas,
sem paradas, para depois |é-lo em voz alta, lemizajue para a leitura oral do poema é
preciso de um certo preparo, pois um leitura nmtd feoderia acabar com a beleza e o intuito
do poema; o segundo momento, o de leitura altaaanésimportante pois sé assim néo se
pode passar por cima de uma frase ou de um verscom@reendido com tanta facilidade, e
também desta forma perceberemos a musicalidadeagpeesia carrega. Depois destas
leituras, por falta de tempo, um dos principaisnigbs dos professores em sala de aula,
partiremos para a discussao do poema, sabendsgué ée uma leitura inesgotavel.

A didatica aqui é uma invencdo, uma experimentag&oprofessores, pois 0 modelo
gue logo abaixo sera sugerido néo é fixo e s6 paeem sala de aula dird de acordo com as
especificidades das turmas como se trabalhar dapees sala de aula, e, “uma sequéncia
enfadonha de autores, caracteristicas de estilépat= e figuras de linguagem, cujos nomes
tdo-somente devem ser decorados independentenemjgattjuer contexto” fruto do pouco
contato dos professores com o mundo da literatuoesia, formular conhecimento e
entusiasmo, paixao e sensibilidade para as realiddds escritos literarios € o grande salto
qualitativo do educador da Literatura.

Sao dois tipos didaticos essenciais que os paressle Literatura devem conhecer, e
que podem ser bem utilizados ao tratar de poesiaé ® método recepcioiabjue consiste
em cinco momentosleterminacdo do horizonte de expectatiem que o professor utilizara

algumas téticas e estratégias ap0s conhecer evabseus alunos, perceber qual o valor que

¥ Método colocado Vera Teixeira de Aguiar e Maria@aria Bordini em “Literatura e formagéo do

leitor: alternativas metodolégicas”.



eles dao a literatura, etatendimento do horizonte de expectats@ da na escolha de temas
que satisfagam as necessidades dos alunos os chateegéo;ruptura do horizonte de
expectativaé a etapa de agitar a agua parada da percepgaardkd dos alunos, tanto em
referéncia a literatura quanto a vivéncia cultugakstionamento do horizonte de expectativa
ocorre a partir das andlises e comparacdes famsiacussées em sala de aula, por isso esta
etapa exige reflexao e por fimmpliacdo do horizonte de expectatidepois das inferéncias
realizadas em torno da leitura a tomada de consei@tontece e o0 aluno passa a ser agente
de sua aprendizagem.

O outro, a sequéncia basica proposta por Cossde, se divide em quatro momentos:
o0 damotivacde em que consiste no fato de preparar o alunogueatrar na poesia de forma
lidica, escolhendo uma teméatica que objetive e&dimuma boa leiturajntroducéq
momento para apresentacdo do autor e obra seldo®para auldeitura, esta possui alguns
intervalos para mediacdo do professor e alunos soas duvidas sobre vocabulario do
poema, este fator € importante, pois faz o alumoda&istir do préximo passo e abandonar o
poema, anterpretacdq que Cosson divide em duas, a interior e exteaqgurimeira como
decifracao feita pelo individuo e a segunda partemadizacdo, construcdo de sentidos em
conjunto. E na interpretacdo exterior que a leitnea escola se diferenciara da feita
aleatoriamente de forma independente, pois o mofeserd intermediario nos debates e
levantamentos de sentidos dos poemas.

Apoés a resumida explanacdo do método recepciendd, sequencia basica notamos
que o trabalho com textos literarios em sala dex ailo pode acontecer de maneira
despreparada, com textos escolhidos visando apenastérios do professor, na proposta
aqui apresentada, aspiramos mostrar que existeospara o desenvolvimento da leitura na

escola para a vida, de maneira instigante e nagatbria.



3. Chega-se a sala de aula: passeio pela poesia lerkiasa

“Estamos sempre no perigo de sobrecarregar um poemaexcesso de
pensamento e assim impedir que o poético nos toHEIDEGGER 2008)

A linguagem de Paulo Leminski (194#11989), poeta curitibano dos anos 70, possui

forte jogo sonoro, devido a musicalidade de seummps e para haver uma verdadeira
experiéncia com seus poemas estes devem ser hdo®z alta, sua linguagem soa como
espécie de subversdo do ja estabelecido, Lemimsdup certa aversdo a padronizacédo da
forma de se fazer poesia. Ele abre as palavrasiwsrsds sentidos e formas, alargando o
lugar que estas poderiam ocupar, além disso swvrpapossui ritmo, melodia, formas
sensorias e plasticas. Selecionou-se este poetapegsentar aos alunos um poeta moderno-
marginal brasileiro, que se aproxima do Concretisemsaa forma Iudica de producao poética.
Selecionamos seu livi@aprichos&Relaxo$1985) que é uma coletanea feita em 1983
gue reune poemas iniciais de Leminski dos livRslonaisesNao fosse isso e era menos/
ndo fosse tantoldeolagrimas Sol-te Contos Semidticos Iven¢des;cuja apresentacdo da

obra é feita por Caetano Veloso e diz:

“Esse livro de poemas é uma maravilha, porque @mpe do
Leminski sdo muito sintéticos, muito concisos, muiépidos,
muito inspirados. Ele é um sujeito gozado. E unsq@eagem
muito Unico, no panorama da curticdo de literahoaBrasil. Eu
acho um barato. Leminski tem um clima/ mistura aleccetismo
com beatnik. Que é muito legal. “Verdura” é um sori genial.
E um haikai da formac&o cultural brasileira. Dege igstigante
para os poetas do Brasil o aparecimento dessess netas

todos. Leminski € um dos mais incriveis que apaaece

Leminski pode ser considerado um poeta-sintesdédada de 70, e motivos nao
faltam para abordamos na sala de aula a sua poéets poemas Sao pequenos e
instantaneos, o que nao significa serem faceiedemnpreendidos e interpretados, pois em
poucos versos e palavras ele cria uma arena déomsest@& ambiguidades que fazem o aluno-
leitor expandir seu horizonte vocabular. Sua poésieloz e precisa, talvez por possuir
ligacOes fortes com as artes marciais e seus “gapeeiros” e com a poesia japonesa que

costuma sintetizar muito bem as coisas em simh@dsais como os ideogramas. O haicai,



por exemplo, € uma das formas poéticas japonesaestadas do poeta Bashd que Leminski
muito utilizou, seja seguindo sua forma ou recraresultando em seus “haiquases”.

Os poetas desta determinada fase recebem a alderipaetas marginas” ou “geracao
mimeodgrafo” por ndo estarem ligados ao eixo intakdcda época, aos Orgaos oficiais da
literatura ou a uma editora, eles queriam uma obrdracultural independente das escolas e
movimentos literarios brasileiros, estes poetasditavam na liberdade da poesia e eram,
portanto da esquerda literaria, aqui torna-se itapte abrirmos um parénteses, embora
Leminski tenha forte influéncia da poesia concida seus amigos, os irmdos Campos e
Décio Pignatari, mas “na verdade, ele ndo se s#hmetenhuma escola, nem mesmo ao
Concretismo” (VAZ apud IVAN, 2009, p. 91).

Como proposta para se trabalhar a poesia em sa&uld utilizaremos a partir da
poética de Paulo Leminski um plano de sequénciatidal sobre a tematica “eu no mundo”,
visando alcancar os jovens do ensino médio, aaqlijetivo ndo aparecera de uma sugestao
para se usar a poesia/literatura como apenas ogbemh trabalhar temas, uma vez que a
linguagem realiza um des-velamento das significagiiemundo, ela deixa que o ser seja a
linguagem que é também onde o ser hdbBabe-se que poesia ndo tem que estar a servico
ou possuir alguma causa, pois a poesia é exewdclinerdade, no sentido de fazer seu uso
no intuito de atribuir aspectos moralizantes olhdeclo a leitura de um poema de maneira
unilateral, mostrando apenas um lado, um sentigandp este € um tecido cheio de sentidos.

Vejamos enfim seis poemas leminskianos e suassasali

4 Esta nogdo é advinda dé “origem da Obra de Arte'le Martin Heidegger, que trata a poesia como
desvelamento do ser e das coisas no mundo.



1.
contranarciso

em mim

eu vejo o outro

e outro

e outro

enfim dezenas

trens passando

vagoes cheios de gente
centenas

0 outro

gue hd em mim
é vocé

vocé

e vocé

assim como

eu estou em vocé

eu estou nele

em nos

e s6 quando

estamos em noés

estamos em paz

mesmo que estejamos a sés

(p-10)

2.

Quem nasce com coracao?
Coracao tem que ser feito.
J& tenho uma porcao

Me infernando o peito.

Com isso ninguém nasca.
Coracéo é coisa rara,
Coisa que a gente acha

E é melhor encher a cara.
(p- 16)

3.

tanta maravilha
maravilha durar
aqui neste lugar
onde nada dura
onde nada para

para ser ventura
(p. 60)

4.

apagar-me
diluir-me
desmanchar-me
até que depois
de mim

de nés

de tudo

nao reste mais

que o charme

(p. 64)

5.

a vida varia

0 que valia menos
passa a valer mais
guando desvaria
(p. 78

reldgio parado
0 ouvido ouve

o tic tac passado
(p- 98)

Deixar que os alunos se expressem apos a leituppeima € essencial, para isso é de

grande necessidade a criacdo de um espaco abeatalipaussées em que estes se sintam

confortaveis. Apos tracar o “Caminho didatico-pentago” no topico 2 deste artigo, uma

sequéncia didatica que foque o objetivo da aulpratica, o professor ao preparar o material

e entregar a todos da sala deixa que eles realir@rprimeira leitura em siléncio, pois é este

o momento de encontro e estranhamento, ao lermmgseus conhecimentos verbais/estéticos

e de mundo vao sendo acionados e a segunda le#@raealizada em voz alta.

Na grande maioria das vezes os poemas de Lensiéslascritos em letras minasculas

causando uma sensacdo de descaso do poeta coma &80 por fugir do padrdo que é

iniciar frases com letras maiudsculas, talvez pdiuémcia dos haicai o poeta consegue

magistralmente sintetizar um pensamento uma imalgewida em um poema, como 0 ndcleo

tematico escolhido é o “eu no mundo” o 1° poema $abre a sua no¢édo de vida em cadeia



onde todos formam um s0, diferentemente de Namisioo o eu-lirico do texto quer acabar
com a nocgao individualista do ser tdo ocidentagsp@lmente pelas no¢cbes advindas do
oriente, por exemplo, do zen-budismo, filosofiauseg pelo poeta, que pensa no outro como
reflexo de si, ou melhor, como constituicdo do eseupois todas as coisas sdo um e como diz
no ultimo verso “mesmo que estejamos a sO0s”. Erm peamas encontraremos assonancias,
aliteracbes, ecos, paranomasias e paralelismasiagigde linguagem que constituem os
recursos sonoros e semanticos de sua poesia.

O 2° poema é bem peculiar, pois € um dos poupassuir letras maiusculas e rimas
alternadas, a forma se mantém, portanto ligadareeinaaerudita, problematiza a ideia de vir
ao mundo com ou sem coracao, havendo a possildlidadser ir aprendendo e juntando
pedacos para forma-lo, aqui coracdo representadm@imnimia, os sentimentos que formam
um ser humano, como o amor por exemplo, no ultiersos“e € melhor encher a cara” ele
mostra a coloquialidade que é caracteristica sudurar de modo equilibrado girias e
expressoes sofisticadas. A liberdade de podenescaiemaneira que se fala era a alma de sua
poesia. Sao “poemas curtos, sem titulos, apenasaomracdes, todos formatados em caixa
baixa e sem muita pontuacdo que ele consideravgouatiaa ‘paranasiana” (VAZ, 2009, p.
79). Percebe-se 0 uso do humor em grande nimeywadepoesias, como se fosse um poema
desesperado e ao mesmo tempo alegre.

Os outros quatros poemas selecionados para afdlbse sobre a temporalidade do
ser, reflete sobre a passagem das coisas; no p8tmaoeta atenta para o fenbmeno de
passagem do tempo, um devir das coisas e das pegsado cessa de acontecer. No 4° ele
mostra uma gradacdo de acfes que o leva ao fite dimsso traz o encanto do que o eu-
lirico foi em vida. No 5° além de retratar o tenmgde menciona a fluidez de valoracdo das
coisas e no 6° o autor de maneira ludica escrdwe soagora que é passado por o ponteiro do
reldgio marcar outras horas.

Nestes quatro ultimos poemas percebemos “uma giéretdade, que ora permite o
uso da rima e da assonancia, ora utiliza o verancbre sem medida, ora monta o poema
visualmente, tirando partido do espaco e da forrsacaf das letras e palavras.”
(FRANCHETTI, 2000), as palavras parecem ser redastide musicas, seu fascinio pelo
poder de sintese da poesia japonesa, dos haicéiemé comprovado nestes poemas,
percebemos que Leminski possui certo rigor corsteetios quais relaciona com
procedimentos da fala cotidiana mais ou menos adlBx dai surge o nome
Caprichos&Relaxos, no que se refere ao ritmo e dassuas poesias notamos uma cadéncia

coloquial e antilitéraria distanciando-se da acdadewrie defendia uma valoracéo radical da



palavra, utilizando o método da “palavra-puxa-pagvfazendo experimentos com elas seja
por uma semelhanca fonética ou semantica, parans&miassim como Maiakovski, ndo
bastava mudar o olhar e tematica da poesia, maalmr sua forma.

E como suporte literario deste autor tem-se algondas-metragens bastante
interessantes como Brvilha da Fantasia(1985) e oPolaco Loco Pacapor exemplo,
valendo a pena mostrar aos alunos, para assimangoim as imagens documentadas o

mergulho e o universo no poeta.



4. Conclusdes parciais

Como espaco para se fazer pensar sobre as diftrdddos professores que na
maioria das vezes dao aulas de Lingua Portuguefa @éispdem de leituras literarias e ajudas
metodoldgicas que o auxiliem, este artigo possotwto de ajudar e encaminhar discussfées
acerca do ensino de poesia em sala de aula.

Se a pratica da literatura consiste exatamenterexploracdo das potencialidades da
linguagem, da palavra e da escrita, ela diz o ques e nos incentiva a desejar e a expressar
o mundo por nés mesmos, e isso se da porque a&uitaré uma experiéncia a ser realizada,
pois uma leitura literdria nunca serd a mesmaitorleempre tera algo a ressignificar. A
leitura é inesgotavel, ha abertura para muitaarbest pela ambiguidade nos poemas, ndo ha
interpretacdo Unica, portanto tem-se que acabaractorma mecénica de analise da poesia,
uma vez que este género peculiar (possui certiszast particularidades, sentidos, extensao
e profundidade) requer romper limites, que ndonsegareféns da tradicdo, explorando a
sonoridade e ritmo e também a criacdo e recomposigé palavras, uma vez que a poesia €
fruto da reinvencéo e descoberta de estruturadtises, 0 homem interage no mundo porque
€ capaz de lé-lo de diferentes formas e com feenédos diversos.

A leitura na escola deve contemplar a formacao diecando, estimulando-lhe a
sensibilidade estética, a emoc¢ao, 0 sentimentegassse que o texto literario tem muito a
contribuir para o aprimoramento pessoal, para ocanhecimento, sem falar do constante
desvelamento do mundo e da grande possibilidade tpirira de determinada obra oferece.

O ideal seria que o professor de Literatura ppegse de projetos para discussoes,
troca de experiéncias com outros professores dmandssciplina. Como meta principal das
aulas de literatura seria o de transformar aluefratarios em alunos reflexivos, a literatura e
poesia, naturalmente caminham para isto.

A escolha da poesia de Paulo Leminski mostra-seissante para analisarmos a
reelaboracdo do fazer poético brasileiro, que testbar com o abismo existente entre o

portugués escrito e falado. Espera-se que a cuoiti#id dada se desdobre em outras reflexdes.
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