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INTRODUCAO

As recentes discussbes sobre o ensino de literdemeonstram que a leitura deve
estar pautada na garantia de uma efetiva expegi@oon o texto, além de fazer com que o
aluno desenvolva uma competéncia literaria atraladeitura. De acordo com Colomer
(2007), “[...] o prazer da leitura se constroi eompeténcia se desenvolve através da leitura
dos livros” (p. 137). Portanto, a literatura dews gista como um eixo primordial para o
desenvolvimento das competéncias do individuo; emuentemente, o sistema educativo
deve reconhecer a sua importancia para a formag&otdres criticos e autbnomos.

A estética da recepcao, teoria desenvolvida passJélO79), coloca o leitor, e ndo
simplesmente o texto literario, como objeto de dstudiscutindo o seu papel de interagcao
com o texto. Em outras palavras, essa teoria veatéadeiramente o leitor como protagonista
no ato da leitura, cujas experiéncias e a propnéneia dos alunos sdo de fundamental

importancia na leitura de um texto literario. SedpuBordini e Aguiar (1993),

Constréi-se, na obra literdria, um mundo possiwel,qual os objetos e
processos nem sempre aparecem totalmente delinézd@smundo, portanto,
envolve lacunas que sdo automaticamente preencpéaladeitor de acordo
com a sua experiéncia (p. 14-15).

Desta maneira, a estética da recepcédo viabilizeitwr uma experiéncia de leitura
pessoal com o texto literario. Vale ressaltar, messntexto, o conceito deorizonte de
expectativas que pode permanecer imutavel durante uma leitowmaser absolutamente
rompido e expandido, dependendo da experiénciaitbw Em determinado momento.

No trabalho em questdo, visando oferecer a opalddei da leitura integral de um
texto literario em sala de aula, selecionamos “Uatenmuito branco”, de Jodo Guimaraes

Rosa. A partir do mesmo, verificaremos especialmanmportancia dos aspectos cromaticos



qgue sao reproduzidos no texto através da linguageomcomitantemente, pretendemos
demonstrar caracteristicas que fazem com que © sajd considerado um relato fantastico,
tais como a verossimilhanca e a hesitacdo. Pordfareceremos uma possibilidade de se

trabalhar com o conto de Guimaraes Rosa em saalde

ANALISE DO CONTO DE GUIMARAES ROSA: ELEMENTOS CROMA TICOS,
INSOLITOS E RELIGIOSOS

“Um moc¢o muito branco”, de Guimardes Rosa, fatepde uma obra que tem como
titulo Primeiras estoriascuja primeira edicdo data de 1962. No conto eesiio, € narrada a
histéria de um jovem que aparece na comarca dm $eiw, em Minas Gerais, ap0s um
evento climético incomum. A partir desse episodiota-se uma verdadeira transformacéo
psicolégica nos habitantes da cidade.

O fantastico esta presente no conto, mas de masditaHa, como teorizou Todorov
(1975), a primeira condicdo para o fantastico, guehesitacdo Para o autor, nesse género
havera sempre duas possibilidades de leitura,shiagbes possiveis para entender o insdlito:

Somos assim transportados ao amago do fantastiomm Mundo que é
exatamente 0 nosso, aquele que conhecemos, serosdisitfides nem
vampiros, produz-se um acontecimento que ndo pedexplicado pelas leis
deste mesmo mundo familiar. Aquele que o percele dptar por uma das
duas solucdes possiveis; ou se trata de uma itlosisentidos, de um produto
da imaginacdo e nesse caso as leis do mundo camtiauser o que sdo; ou
entdo o acontecimento realmente ocorreu, é panteaidade, mas nesse caso
esta realidade é regida por leis desconhecidaspardp. 30)

Guimaraes Rosa consegue, nesse conto, mantertoougia sensacao de davida, a
comecar pelo fato do protagonista ter uma cor qgaatente impossivel a uma pessoa. Sua
chegada e os acontecimentos que surgem ao longmardaiva na sua presenca também
corroboram com essa incerteza sobre o que é pgusivmundo real ou o que é, de fato,
insélito.

Além disso, o conto também apresenta muitos elemesinbaolicos representados no
texto através da linguagem, dentre eles estdo taste das cores, das personagens, bem

como referéncias ligadas ao mito cristdo ortodoxo.



A histéria inicia-se com a descricdo exata da datdo lugar onde sucedeu o
acontecimento que marcard o inicio do conto e derdundamental importancia para as
mudancas que se desenrolardo na trama. Trata4se derremoto seguido de um temporal
que destrocou grande parte da cidade.

Apesar de ser um acontecimento em principio fiwtigiespecificidade da data e local
corrobora para uma leitura verossimil do ocorridem disso, os fatos narrados foram
“referidos nas folhas da época e exarados nas Efsae (p. 99) de um local real, ou seja,
Guimardes Rosa se utiliza do real como artificicapassegurar e atestar que os fatos
realmente ocorreram, dando maior plausibilidadaréativa. Vale ressaltar que “a ficcéo, por
mais “inventada”’ que sejaestoOria terd sempre, e necessariamente, uma vinculagdaco
real empirico, vivido, o real daistéria. O enredo mais delirante, surreal, metaforicorésta
dentro da realidade [...]” (MESQUITA, 1986, p. 14).

Os indicios de que o conto apresenta um elementastico jA podem ser notados a
partir do primeiro paragrafo, quando o autor armrguie na regido “deram-se fatos de
pavoroso suceder” (p. 99). Foi, entdo, na noité dee novembro de 1872 que o fenbmeno

climatico aconteceu:

Dito que um fenbmeno luminoso se projetou no espsEguUido de estrondos,
e a terra se abalou, num terremoto que sacudiltass guebrou e entulhou
casas, remexeu vales, matou gente sem conta; caiassim medonho
temporal, com assombrosa e jamais vista inundagdmdo as dguas de rio e
corregos a 60 palmos de plana (p. 99)

Podemos notar que Guimardes utiliza, como recumsguiktico, um sujeito
indeterminado para narrar o que ocorreu nesteNdia. obstante, se introduz na narrativa o
primeiro elemento insolito: um evento luminoso rEpago que provoca um terremoto na
regido de Serro Frio, em Minas Gerais. Entretaadgprincipais causas de um terremoto sao
falhas geoldgicas, vulcanismos e encontro de pkaecaéSnicas, nada que tenha relagdo com o
firmamentd. Além do mais, abalos sismicos ja foram detectadnsalgumas regides do
Brasil, todavia nenhum de enorme magnitude, cordesarito no conto, capaz de provocar
consequéncias tao devastadoras.

Ainda sobre a construcdo da narrativa, Guimardesa R@o utiliza a 12 pessoa do
singular, como é frequente no fantastico, mas umadar que ndo presenciou temporalmente

os fatos e que carrega caracteristicas da narratala“Seja que da maneira ainda hoje se
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conta, mas transtornado incerto, pelo decorreredqpo, porquanto narrado por filhos ou
netos dos que eram rapazes, quer ver que menionasdg em boa hora o conheceram”
(ROSA, 1975, p. 100).

Como primeira consequéncia dos cataclismos, a ngadg podia ser notada:
“confirmou-se que o terreno, em raio de légua, mauda feicdes” (p. 99). Esse evento marca,
entdo, um processo de transformacédo que parte immmente do ambiente, no qual a
devastacédo foi extremamente intensa, deixandoommberivel a paisagem local, além de
vitimar, soterradas ou afogadas, 0s que estavararregores.

Era dia de Sdo Félix quando apareceu na Fazen@Gastm, de propriedade de Hilario
Cordeiro, um moco “de distintas formas, mas enintéstle condi¢des” (ROSA, 1975, p. 99).
Séo Félix foi o primeiro capuchinho canonizado pefeja catélica. Pobre e analfabeto, sua
vida foi marcada pela simplicidade e devocéao. Vaksaltar que 11 de novembro, dia dos
eventos cataclismicos, € considerado no calendasi@o-ortodoxo o dia de Sdo Martinho de
Tours. Este santo foi batizado e ajudado pelo BHjério para seguir nos votos cristaos,
tornando-se monge, diacono e sacerdote. Ora, azeada de Hilario Cordeiro que 0 mocgo

consegue 0 primeiro apoio:

Hilario Cordeiro, sendo homem cordial para os pakiemente e bom, e mais
ainda nesse pdés-tempo de calamidade, em que g mesmo tinham
sofrido morte e arrasos totais, ndo duvidou emdeterir hospedamento,
cuidando de adequar-lhe roupa e botinas, desdtathe de comer. (p. 100)

Consoante a essa analogia dos santos com as mEssna sobrenome de Hilario
também nos remete a religido. Os cordeiros eramuegmnte utilizados como sacrificios
pelos hebreus para remissao dos pecados. Jests t@ndbém foi chamado de cordeiro por
ser o maior sacrificio de Deus na terra.

Também a fazenda, na qual 0 mogo apareceu, estaadasproxima a rua do Arraial
do Oratorio, onde podemos entender arraial comogarlonde se relnem 0s romeiros e
oratério como um adoratério, ou seja, um lugargiesio ao culto e a oracdo. Ele estava
enrolado apenas em um pano, como a manta de osltavalos. Esse detalhe também pode
ser associado ao famoso episodio do manto de Sé&mmMa Conta-se que um mendigo foi
pedir-lhe esmolas, como nao tinha nenhum bem rahwrnsigo além da roupa que vestia,
Martinho cortou com a espada um pedacgo de seu neaetdregou ao mendigo. Na mesma
noite, Jesus apareceu-lhe em sonho agradecendggsttotdo nobre de té-lo aquecido.



Era manh& quando o moco foi avistado. Acanhadaeajgae se escondia atras do
cercado de vacas. Esse contraste da noite (fenébrhenomoso com consequéncias
catastréficas) e manha (aparicdo de um jovem) éeuma recorrente na literatura fantastica.
Podemos dizer que linguagem da noite refere-sen@ansciente e a linguagem do dia a
racionalidade (LE GUIN, 1979 apud CESERANI, p. 7778). No caso do conto de
Guimardes Rosa, percebemos vérias contraposiches asro e escuro, dia e noite, sol e
escuridao, referéncia cromaticas que aparecem centema narrativa Roseana.

Fazendo jus ao titulo, a criatura chamou atencéapénas por estar malvestido, mas
por ser de uma cor nunca vista pelos moradoresgiaor.

Tao branco; mas nado branquicelo, sendo que de amedieve, semi dourado
de luz; figurando ter por dentro da pele uma segwharidade. Sobremodo se

assemelhava a esses estrangeiros que a gentepadia dem nunca viu; fazia
para si outra raca. (p. 99)

A descricdo do moco é bastante poética e rica eagens claras, luminosas e
douradas. Ele € comparado aos estrangeiros dos ayepulacao local nunca teve contato.
Erico Verissimo, en® tempo e o ventéambém descreve com bastante perplexidade aoreacéa
dos habitantes de Santa Fé com a chegada dos nesnimiigrantes alemaes: “Muitos dos
santafezences nunca tinham visto em toda a suaumdapessoa loura e aquela colecao de
caras brancas, cabeleiras ruivas e douradas, alhas, esverdeados e cinzentos [...]" (p.
270); logo, ndo demorou muito para que 0s novogdrdbs virassem o principal assunto do
municipio. Entretanto, Rosa deixa claro que o khabét recém-chegado ndo tem um tom de
pelo normal, trata-se de um ser que manifesta tent@nacao.

O aparecimento de um ser estranho no conto de Gas&osa €, ainda, um sistema
tematico recorrente na literatura fantastica. Ddacom Ceserani (2006),

A cena da aparicdo repentina e inesperada de umngsiro no espaco
domeéstico de uma casa € quase um esteredtiponf@ese psicologia e no
imaginario cultural das comunidades humanas ariteda ajue nos textos
literarios, artisticos ou cinematograficos, forteteeimplicado (e por isso

rigido) nos processos de constru¢éo da identidasi@alos, das comunidades
étnicas e nacionais. (p. 84)

A figura do individuo que aparece inesperadameat#ama provoca perplexidade e
inquietacdo. Normalmente, esse personagem provégama transformagdo ou gera
desequilibrio na narrativa, seja ele um vampiro,famasma ou um monstro. No conto de

Guimaraes, € esse moc¢o o responsavel pelas traragfoes que ocorrem ao longo do texto.



Para tornar o caso ainda mais estranho, o moca fiehdido totalmente a memoria,
ndo se lembrava de onde tinha vindo e nem do sguipmome. Nao quiseram lhe dar outro
nome, deduzindo que ele ja teria um. Concluiu-se @la seria “filhno de nenhum homem”
(ROSA, 1975, p.100).

Apesar disso, os moradores da regido gostaram Halecipalmente o preto José
Kakende, ex-escravo. O moco cria logo forte estela negro. José Kakende faz parte de
um grupo marginalizado pela sociedade, ainda masdp 0 descrevem como uma pessoa
“de ideia conturbada” (ROSA, 1975, p. 100). O maggor sua vez, também parece estar
deslocado, um estrangeiro em terra estranha. Netaemtdo, a dicotomia entre branco (o
moco) e preto (Kakende). E justamente o negroopagem sem nenhuma credibilidade na
histéria, quem afirma ter avistado algo incomunvésperas da catastrofe. Suas adverténcias
e avisos sobre a aparicdo que presenciou nas rsadgemo do Peixe sdo, por conseguinte,
consideradas sandices.

Em carta escrita pelo padre da regido ao cbnegsalL€adaval, sdo relatados os
“despautérios” que José Kakende afirmou ter vistbeira do rio. Note-se que a descricao da

visao é recheada de elementos cromaticos:

... ‘o rojo de vento e grandeza de nuvem, em edpfer nela, entre fogo, se
movendo uma artimanha amarelo-escura, avoante ¢teatn e redondo, com
redoma de vidro sobreposta, azulosa, e que, poosdedientro, desceram o0s
arcanjos, mediante rosas, labaredas e rumore$0{p.

Segundo Ceserani (2006), a loucura também ¢é umnmsstematico recorrente no
fantastico e esta “ligado aos problemas mentaipedeepcao. [...] 0 tema do louco se liga
aquele do autdomato, geersonadividida, e também aquele do visionario, do coedec de
monstros e fantasmas.” (p. 83). A figura do negséXakende estabelece essa incerteza no
conto, tendo em vista que ele, Unico a presensisal eena que antecedeu o terremoto e o
temporal, tem sua sanidade contestada.

A carta escrita “de punho e firma, para testemuhihe@squisito” (p. 101) pelo padre
Baydo relatando a visdo de José Kakende também gmdeonsiderado um elemento
recorrente no fantastico, ja que reforca a plalid#tnle do acontecimento. Além do mais,
trata-se de uma figura respeitavel na cidade quesaa de ndo crer nas divagacdes do negro,
nao as trata com banalidade.

Dentre os personagens do conto, o Unico que naagsacou com o mogo foi um tal

de Duarte Dias, pai de Viviana, a moc¢a mais batateegido. Ele € descrito com um “homem



de génio forte, além de maligno e injusto, sobep@téncias: naquele cora¢do ndo caia nunca
uma chuvinha”. (p. 100 — 101). De acordo com Pmhg&011), a aliteragdo ethno nome
desse personagem ja foi constatada em outro cenBuomaraes Rosa, “Os irméos Dagobé”,
que também eram pessoas de ma indole: DamastacaBobismundo e Derval. Segundo
ele, essa aliteragao pode ser vista como uma aggoch “demo”, “demonio” e “diabo”.

Mais uma vez adentrando no ambito religioso, dewsidlevar 0 mogo a missa. Ele
portou-se indiferente, ndo fazendo “modos de crem increr” (p. 101). O trecho dedicado a

descricdo desse momento € de bastante poeticidade:

Cantoria e musicas do coro, escutasse, no sérinsamal. Triste, dito, ndo;
mas: como se conseguisse, em si, mais saudade sqdensais pessoas,
saudade inteirada, a salvo do entendimento, e gqu&apto se apurava huma
maior alegria — cora¢@o de cdo com dono. Seu s@sivezes parava, referido
a outro lugar, outro tempo. Sorrindo mais com ¢oragndo com os olhos [...]
(p. 101).

Na saida da igreja, 0 mog¢o encontrou, cena bastantam, um cego a pedir esmolas.
O moco observou-o demasiadamente e, mais uma vexzyativa confirma a forte presenca
da oralidade: “contam que seus olhos eram cor-s@rROSA, 1975, p. 101). Os elementos
cromaticos também podem ser percebidos nesse mmmenando o proprio narrador
comenta o contraste de um cego estar de baixoldeano “calor do astro-rei” sem poder
perceber a beleza da luz.

O moco foi em dire¢do ao cego, que se chamavaadice deu-lhe uma particula
retirada da algibeira. O cego apalpou-a, percegoewnao era uma moeda e foi logo levando
0 objeto a boca, quando o seu menino guia o adwguie aquilo ndo seria algo de comer, mas
uma espécie de semente. O cego a guardou por vaesss e, apesar dela sé ser plantada
apos os fatos ainda serem narrados, o narradaigante que dela nasceu:

[...] e deu um azulado pé-de-flor, da mais ramesperada: com entreaspecto
de serem vérias flores numa Unica entremeadas deinmampossivel, nhum
primor confuso, e, as cores, ninguém a respeit@sdeloncordou, por
desconhecidas no século; definhada, com pouccaglaesem produzir outras
sementes nem mudas, e nem 0s insetos a sabiamgsrgpul02)

A flor que nasceu do pé dava a impressao de seheas, como se fosse um objeto
impossivel de existir em um plano real. Mas elawesta, fraca, seca e estéril, pois era Unica.

Assim como o pé dessa flor era azulada, tambénadeEssera descrita a “redoma de vidro



sobreposta” da visdo de José Kakende, da qualrdesos arcanjos envoltos em labaredas. A
cor azul, nesse caso, pode representar, além dpaze serenidade.

A inusitada flor que nasceu da semente doadampetm ao pedinte pode ser tomada,
enquanto consideramos o0 conto um relato fantast@mo um objeto mediador. Segundo
Ceserani (2006), esse tipo de objeto aparece @stentunhar a presenca do irreal, do insdlito
na narrativa. E como uma prova cabal de que afgeedite da nossa realidade se instaurou na
trama. Lugnani (apud CESERANI) define como funciesse tipo de objeto:

E preciso pensar que o objeto mediador desempesha funcgéo especifica
dentro do conto fantastico pelo fato de que sa ttatum conto em que bén
desnivelamento de planos de realidad@ualndo esta previstpelo cédigo e
por isso vem marcadpor um forte efeito de limite, e no qual objeto
mediador atesta uma verdade equiv@maque inexplicavel énacreditave)
posto quénepta.(p. 74)

Nota-se, portanto, que a rosa ndo € meramentebjgtoacomum, mas esta ali para
atestar algo inexplicavel. Agindo como um pontod@sequilibrio da realidade, ndo deixa
davidas de que houve a introducéo do elementoiias@ narrativa.

Apo6s a cena que envolveu o cego Nicolau, Duarss Rpareceu no adro com uma
proposta que muito causou surpresa: queria carocegaigo 0 mogo, alegando que, pela cor
de sua pele, tdo clara, ele possivelmente setigrgrente seu desaparecido no terremoto na
regidao do Condado, e que, até alguém ter algumeianabncreta, lhe competia a guarda do
moco. Obviamente, Hilario Cordeiro, aquele que ollera desde o aparecimento, nao
mostrou nenhum agrado com a proposta. A discussaasputa do moc¢o quase virou coisa
Séria, salvo pelo parecer de Quincas Mendanhdicoodi “provedor da irmandade” (p. 102).

Entdo houve a primeira transformacdo com algursgo@gem na narrativa apdés 0s
eventos cataclismicos. Melhor razdo teve Hilariosdéwo ao confirmar a guarda do moco,
pois tudo na sua vida passou a prosperar: a p#r,na saude, os negécios... Mas em nada
interferia aparentemente o moco, pelo contrarie, estava sempre aéreo, parecendo estar
enfeiticado. Sua Unica e estranha memoaria erar'@leasempre para cima, 0 mesmo para o
dia que para noite — espiador de estrelas.” (p). 103

O fato de o mocgo gostar de olhar sempre pra ciosar@mete tanto as circunstancias
que antecederam o terremoto (0 fenbmeno luminosoénd, quanto a descricdo de Joseé
Kakende, cuja visdo tinha por espaco o céu. Aléemmaig, outro contraste pode ser percebido

nesse trecho: a relacdo dia/noite. Essa saudaddgdedesconhecido sentida pelo moco,



relatada anteriormente na narrativa, causa umnsento de hesitacao no leitor, que passa a se
indagar se ele teria vindo mesmo do espaco.

Outro divertimento do rapaz era acender fogueiratjenciado diretamente pela
tradicdo das festas de S&o Jodo. Mais uma vedigeioselade marca presenca no conto.
Tanto as estrelas, quanto as fogueiras sugerenilaifgmado, radiante. Esse contraste entre
luz e escuridao, sol e lua, dia e noite perpaskadmarrativa.

Deu-se, entdo, o caso de Viviana; corroborando e@specto da oralidade, “sempre
mal contado”. (p. 103). Viviana era, como anunciagderiormente, uma das mocas mais
bonitas da regido; entretanto, ndo era feliz. Gorgae o Mmogo estava acompanhado com
José Kakende quando deu com ela. Aproximou-selieadamente, colocou a mao em seu
seio. O pai de Viviana, Duarte Dias, que assistiada, logo protestou e bradou que o moco
infamara sua filha e agora teria que casar. O noogia a tudo indiferente, como se nao
entendesse o motivo de tamanha balburdia por uto g&s simples. Duarte Dias s6 se
acalmou quando o padre Bayao e outros dois sentgessaram tdo compromisso, que nao
seria caso para tanto.

Eis que ocorre a segunda transformacéo de pemsonadviana, que assistia a toda a
confusdo com um sorriso no rosto, serenava o rdpgmartir dessa hora, despertou em si um
enfim de alegria, para todo o restante de sua ddage um dom” (ROSA, 1975, p. 103).
Diferentemente da transformacdo material de Hil&dordeiro, Viviana teve a sua
personalidade modificada. Da moca que n&o se @vesimo as outras, ela transformou-se
em criatura alegre constantemente. Nesse momemhiém o narrador antecipa que outra
modificacdo maior e mais importante aconteceréadede outro personagem: “Duarte Dias —
0 que néo se entende — ia produzir ainda outragsatte estupefacao” (p. 103)

No dia 5 de agosto, dia da missa da Dedicacadcdsd\Senhora das Neves e também,
nao por acaso, dia da vigilia da Transfiguracaaoésas comecam a tomar um novo rumo.
Por transfiguracdo, podemos entender o ato owedleittransfigurar(-se), ou seja, pode ser
uma mudanca na aparéncia, no carater ou na foustandente nesse dia, para surpresa de
todos, Duarte Dias voltou a Fazenda do Casco pediaca falar com Hilario Cordeiro. Do
contrario de como tinham sido as outras aparicéd3uhrte Dias no conto, dessa vez ele ndo

veio fazer nenhuma exigéncia, mas um pedido:

[...] suplicava deixassem-no levar 0 moc¢o, paracaisa. Que queria assim, e
necessitava, muito, ndo por ambicioneiro ou impostem por interesse

somenos, mas por a ele ter cobrado, com contrigdscripulo, a fortissima

estima de afeicdo! (p. 103)



Dizendo isso, as lagrimas corriam-lhe sobre @oro® motivo da agua aparece trés
vezes até entdo no conto: na inundacao, cuja codseiq € desoladora; na passagem em que
se comenta o carater de Duarte Dias, quando seaafjue “naquele coracdo néo caia nunca
uma chuvinha” (p. 101); e agora, quando o mesmatBu@ias ndo se utiliza de violéncia
para manifestar o amor ao mog¢o, mas chora copiogana® pedir que este venha morar
consigo. Nesses dois ultimos motivos, notamos wpeesentacdo da mudancga do estado de
espirito da personagem, que tinha um coracao sdamepara uma pessoa com sentimentos
mais serenos, que se deixa regar pelas proprias &)

Mais uma vez, 0 mog¢o, agora descrito sendo “adarno o olho do sol” (p. 103) esta
em companhia do negro Kakende, realgcando novamaeditsotomia entre branco e negro no
conto. Dessa vez, porém, Duarte Dias também é eawypelo mogo aos campos, que
seriam de propriedade daquele. La chegando, o nmoijcou um local onde deveria ser
cavado e ali encontraram “uma grupiara de diamaotesim paneldo de dinheiro, segunda
diversa tradicdo” (p. 104). Quanto ao aspecto deatmnza, o narrador ndo chega nunca a
afirmar que esta recontando uma historia que ouwvas da sempre indicios de que é através
da tradicdo oral que essa histoéria foi sendo radanttendo alguns pormenores modificados,
mas, no fim, contendo a mesma esséncia.

Depois desse episddio, percebe-se a maior tranagfdio de um personagem no conto,
que € a de Duarte Dias. Ele, de fato, mudou coaplette. Transformou-se, entdo, “em
homem sucinto, virtuoso e bondoso, suspendentementmsoante 0 asseverar
sobremaravilhado dos coevos” (p. 104).

Entdo, assim como 0 mogo apareceu e o narradguistao de afirmar que era numa
manha do dia de S&o Félix, também de manha, maa agodia de Santa Brigida, o moco
desapareceu. O motivo da manha sugere oposicéramtd, em que ocorreu o terremoto.

“Disse-se”, e outra vez temos a particula queterdena o sujeito no discurso, que ele
desapareceu pelos altos na paragem, num tempowadas secas. Novamente, o Unico a
testemunhar o caso foi o José Kakende. Ele corarguvéspera, 0 mogo pediu sua ajuda
para acender nove fogueiras. Com o raiar do sah@ ganhou asas e partiu, como um anjo.

O conto nos deixa a impresséo de que, assim coraspgga dos anjos, 0 mogo teve
sua funcdo na terra e, depois disso, ndo havendgormaahum trabalho a ser feito, ele parte
tendo sua misséo cumprida.

O episodio marcou tanto os moradores da comar&ede Frio que eles passaram a
desconfiar efetivamente das coisas reais: “Duvicagias ares e montes; da solidez da terra”

(ROSA, 1975, p. 104). Houve um desequilibrio nec@acdo da realidade em virtude dos



eventos insélitos que ocorreram na trama. Num tecnmaoldgico, eles ainda ndo sabiam até
entdo que da semente dada ao cego Nicolau pelo masceria uma flor ainda mais digna de
davida entre o que seria possivel ou irreal.

As transformacdes das personagens se confirmaietimaenente ao fim do conto.
Duarte Dias, que tomou bastante afeicdo pelo mogoreu de dé com a sua auséncia;
Viviana conservou-se alegre. José Kakende, na daltamigo, estabeleceu amizade com o
cego Nicolau. Hilario Cordeiro, bem como todos go@heceram o0 moco, sentia intensa
saudade s6 de pensar nele, que “cintilava aus€pte104), ou seja, sua luminosidade
permaneceu mesmo com a sua partida.

O conto de Guimardes Rosa tem como um dos prisogb@mentos a transfiguracao
dos seus personagens atraves da presenca do m@cojulanca ocorreu de acordo com as
necessidades de cada um. Hilario Cordeiro, por pken@ era uma pessoa pacifica, seu
carater ndo precisou ser modificado, mas, pelagsnarosidade, foi recompensado com o
prosperar dos negdcios. Viviana, pessoa triste oeambela, teve a alegria reconstituida ao
espirito. Duarte Dias foi quem mais se transfigutotnando-se pessoa simples e bondosa. O
motivo da mudanca foi, entédo, totalmente reveréidoalgo positivo através do conto, que se
iniciou com uma enorme tragédia dizimando boa pdateopulacdo local e que modificou
terrivelmente a paisagem da comarca: “o terrenoyamde légua, mudara de feigbes: so
escombros de morros, grotas escancaradas, riamhges transportados, matos revirados pelas
raizes, solevados novos montes e rochedos, fazeswlestidas [...]". No fim, o bem

prevaleceu e as mudancas se mostraram sempreviaigosi@s personagens da trama.

3 UMA PROPOSTA DE TRABALHO COM O CONTO DE GUIMARAES EM SALA
DE AULA

Apods a analise de alguns elementos no conto de #&&és Rosa, pretendemos, a
partir de entdo, oferecer uma possibilidade deatr@bcom o mesmo em sala de aula. Nossa
proposta ndo € a de uma receita ideal e inalterdnad um a sugestao que pode ser adequada
de acordo com as necessidades dos alunos, cabefasspr perceber as especificidades da
turma e providenciar as necessarias mudancas.

O conto pode ser trabalhado nas séries do ensidmntestimamos cerca de 5 aulas
para um trabalho mais completo do contetdo. Deygrebjetivos, buscamos a) estimular o

gosto pela leitura; b) desenvolver a competéndiarée c) promover o desenvolvimento da



sensibilidade, da imaginacdo e do senso criticopdjpreender as particularidades do género
fantastico; e e) estimular a producgéo de contasi$tinos.

No primeiro encontro, o professor devera iniciaero/olvimento da turma com o
universo fantastico. Isso se dara atraves da dedtal ou dramatizacdo de uma historia que
contenha elementos insélitos. Partindo da tradigdh sdo muitas as histérias que podem ser
resgatadas nesse encontro, ou até mesmo “inveh{zalaso momento. Consequentemente,
prevemos que 0s alunos espontaneamente queiram@r rmastorias de cunho fantastico,
mesmo nao as reconhecendo enquanto género. Essesgwode compartilhamento das
histérias € bastante importante, pois valorizarmtheoimento de mundo dos proprios alunos.
Deve-se, ainda, mostrar a importancia da entonai@,gestos entre outros elementos na
interpretacdo da histéria, que deve manter um dlienensao e hesitagcdo nos ouvintes.

Apenas no segundo encontro sera levado para a wrooato de Guimardes Rosa.
Apos a distribuicdo das copias, o professor devenpver a leitura compartilhada da obra,
permitindo comentarios ou questionamento dos alup@sdo necessario. No término da
leitura do conto, abre-se espaco para debate @aeobmeral. Deve-se incitar os alunos para
que eles discutam o que Ihes chamou atenc&o no,@nue gostaram ou Nado e 0S Motivos.
Espera-se que nesse momento seja explorada ademude Guimardes Rosa, como 0s
neologismos, 0s contrastes cromaticos e as refagratigiosas. Nesse sentido, reafirmamos
a importancia que a escola tem no ensino da liexratpois € muito valioso o
compartilhamento de informacdes a fim de que osoaslypossam aumentar seu horizonte de
expectativa, posto que os sentidos serdo compketaonedida em que professores e alunos
compartilhem suas ideias. Nado é possivel, portaationar quais elementos do conto
chamardo mais a atencdo dos alunos, pois, assiro d@uoute aestética da recepcaam
leitura sera conduzida de acordo com a experigresaoal de cada um.

No terceiro encontro, com base nas discussfes@ptedo conto “Um mog¢o muito
branco” e também das histérias narradas oralmeziéetprma no primeiro encontro, espera-
se gue os alunos ja tenham percebido alguns elemdot género fantastico, como o foco
narrativo, as referéncias factuais, o comprometimeda plausibilidade e a hesitacéo.
Levando em consideracao esses elementos, é chadaita de propor a turma a criacdo de
uma narrativa fantéstica. Eles podem fazer umé@uededo conto de Guimardes Rosa ou de
alguma histéria que j& conhegcam; ou inventar unva narrativa.

Em se tratando de producdo textual, destacamospartiéimcia do processo de
reescritura dos contos escritos pelos alunos. @gsor pode sugerir mudancgas quando julgar

necessario. No quarto encontro, entdo, sugerimesadurma seja dividida em duplas para



gue eles préprios possam trocar ideias e disaudis istorias. No final, para que os contos
escritos adquiram sua fungédo enquanto género, goflEzer uma coletanea com os melhores
contos e distribuir na escola ou expor em mural.

Colomer (2007) afirma que ler e escrever sdo aded interligadas que funcionam
como aprimoramento na aquisicdo da competéncmrdeiContudo, sabemos que os alunos
guando vivenciam a experiéncia literaria em salaadla leem mais do que escrevem. A

autora pontua:

[...] se ler literatura serve para aprender a fargeral, escrever literatura
também serve para dominar a expressao do discacsiboe concretamente,
escrever literatura — contos, poemas, harrativatsfeindividual ou
coletivamente — permite que as criangcas compreerdapneciem mais, tanto
a estrutura ou a forca expressiva de seus profiss, como a dos textos
lidos. (COLOMER, 2007, p. 162)

E nesse sentido que apoiamos nossa proposta deawscrita do texto literario com
base na literatura fantastica, género ainda natonexplorado em sala de aula atualmente.
Nao serd preciso teoriza-lo propriamente, mas, anpibvavelmente, algumas de suas
caracteristicas ficardo bem definidas para a tupmiacipalmente depois que eles tiverem a
oportunidade de relatar por escrito alguma expeiaéruvida ou inventada.

A leitura do texto literario, enfim, faz com quéettor assimile as chaves metaforicas,
o direcionando para uma mudancga subjetiva, para werdade que esta além dos fatos.
Diferentemente de um texto informativo, cuja letérrestritiva e imediata, o texto literario é
plurissignificativo, ou seja, permite diversasuedis. No caso do género literario fantastico,
muitas tentativas de desfazer a hesitacdo podentadecadas, mas, se o leitor partir
essencialmente do texto, vera que o insoélito eabnm@o conseguem se desvencilhar nesse
género.
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