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Os primeiros exemplares de uma literatura voltata p crian¢a surgem no inicio do
século XVIII quando o processo de industrializaggmnta para o desenvolvimento da
tipografia e a expansao do mercado livreiro. Adiesse periodo, algumas historias, como os
contos de fadas, foram recolhidas e adaptadas quenzerterem-se em literatura infantil.
Assim, em 1717, Charles Perrault publidsstorias ou narrativas do tempo passado com
moralidades— Contos da Mamae Gansaporém, a falta de prestigio que, naquele periodo,
recaia sobre tal género literario fez com que a dbsse lancada sobre o nome de Pierre
Darmancourt, o filho mais novo de Perrault. Esse ffemonstra o que mais tarde seria
apontado como um problema retratado em inUmeragiig@s sobre literatura infantojuvenil,
que € a sua dificuldade de legitimacdo. Esta qoestfa associada ao conceito que se tem dos
sujeitos a quem essa producéo literaria é dirigideseja, a propria definicdo que fazemos da
infancia.

A crianga que emergiu do anonimato, desde o sétiXp ganhou visibilidade, mas
nao o direito de fala; a literatura infantojuvenifio € feita por, mas para criancas e
adolescentes, e nela quem fala € o adulto. Ressgltantdo, o seu forte laco com a
pedagogia, promovendo “[...] a desconfianca derasgtespecializados da teoria e da critica
literarias, quando confrontados a literatura infafitAJOLO, 1999, p. 18-19). Portanto, em
recente tese de doutoraméntddnica de Menezes Santos constatou que em sisiiches
brasileiras de grande relevancia a cerca dos estitdcarios foram produzidos, nos ultimos
quatro anos, apenas setenta e cinco trabalhostegpstro no banco de teses e dissertacOes de
pés-graduacao, cujo objeto de pesquisa era a ofaratojuvenil. Os estudos a respeito dessa
literatura vém ganhando espaco no meio académiagu@nas décadas, no entanto, ainda
nao é intensa a publicacdo de trabalhos tedricesafpprdem a complexidade da mesma.
“Afirma-se com frequéncia que os estudos da liteaatinfantii estdo solidamente
estabelecidos na educagdo superior e na culturageral, apesar de ainda serem
marginalizados pelos tedricos, em especial os gadam apoiar os “excluidos™. [Grifo do
autor] (HUNT, 2010, p. 13). Isso talvez ocorra pmgdurante muitos anos, o texto produzido

para criancas foi considerado inferior, passiveinggrovisacdes e de uma linguagem facil,
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cuja elaboracéo estética permitisse a rapida dasgwi pelo leitor. Porém, a proliferagdo de
textos produzidos sob o género literatura infavienil pode ser amplamente notada em face
ao crescente consumo que se faz, ndo raro, vircwadtividades formais de ensino —
lembremo-nos, pois, que com a invencao da prepsgréfica, as escolas se expandem com o
objetivo de transformar a crianga em adulto letandicando um determinado padréo de
comportamento social. Vé-se, entao, na literataraneio eficaz de imposi¢cao desse padrao,
pois a obra literaria possibilita a apreensao erpmétacédo da realidade sob a perspectiva do
narrador. Nesse ambito, atendendo as especifigdaettagogicas, sdo produzidos textos que
eliminam a ambiguidade e a possibilidade de infg@eédo leitor na constituicdo dos sentidos.
Nao ha, portanto, uma relagdo dialdgica entre text®itor, pois esse texto, em uma visdo
unilateral — a do adulto — apresenta conceitosr@oedevem ser alvo de reflexdo, mas de
apreensao por aquele que |é. Assim, podemos obspreaessa literatura, sob influéncia das
necessidades pedagdgicas, se caracterizou por temifm por um discurso monoldgico, no
qual a voz do narrador incitava a um comportamenté-estabelecido em que os
guestionamentos e a diversidade nao tinham lugar.

Entretanto, se por um lado o texto organizado sélgige pedagogica reproduz um
padrdo sistematico da realidade por meio de um@owiedutora dela, por outro, quando
produzida em seu sistema préprio — o literarioobra infantil se apresenta através de valores
estéticos que em nada a desmerecem. Abre-se espéo, as diferencas, a ambiguidade e a
pluralidade de significacGes constituidas no prexete leitura, entendido aqui, ndo como
decodificagdo do codigo linguistico, mas como aigho de sentidos ao que se Ié. E,
contudo, no jogo com as palavras e com 0s seusgsenss sentidos vao sendo construidos e
ressignificados, acentuando-se o relevante papdindaagem. Note-se, também, que o
estabelecimento de um padrdo Unico, centralizad® negras e cédigos do adulto,
impossibilita a crianca uma identificagcdo com aaploausando um conflito entre o que esta
posto no texto e a sua propria realidade. Perdaisda, o ludismo tdo peculiar ao prazer
provocado pela estética literaria. Se, no textdptjg esta dito, se é apagado o lugar das
entrelinhas e dos subentendidos, se ndo ha espaga@xyperienciar novas vivéncias, inter-
relacionando-as as antigas, entdo, a propria atleidde produzir sentidos — a leitura — €

desarticulada. Pois, essa

leitura sera eficaz na medida em que o leitor, @irpdela, puder
corrigir  projecBes antigas e superar experiénciaassgdas,
experimentando algo novo que, até entdo, ndo méxtes0 Seu
mundo. Tal conceito de leitor se apoia numa cor@eme leitura
como agente de mudanca, movel de reordenacBGesvéacids e



estimuladora de uma visdo perquiridora. (CADEMARTOR010,
p.72).

N&o se pense, contudo, que apenas na linguage esth a possibilidade de leitura
do texto infantil; ha que se considerar, ainda,qaeza das ilustracbes que podem se
configurar de modos distintos. Assim, estas imageas ilustragcdes — tanto aparecem como
um suporte para compreensao textual, quanto, eémsnas, se constituem em um texto.
Observa-se, entdo, que, tanto o texto visual quantrbal sédo considerados, principalmente
guando estes sao destinados a leitores inicidPteém, quase sempre € mantido um dialogo
entre eles, permitindo a esse leitor possibilidatissntas de interpretagdo no momento de
reconhecimento da imagem associada a palavra aees@®gssa maneira, a literatura

infantojuvenil é constituida sobre bases historisasiais e, mesmo educacionais, pois,

Os livros para criancas tém, e tiveram, grandeuémitia social e
educacional; sdo importantes tanto em termos @miditicomo
comerciais. Sao discretamente reconhecidos comdipohde texto
em diversos paises do mundo desde meados do 3&dulo(...)

Do ponto de vista historico, os livros para criang@o uma
contribui¢do valiosa a historia social, literaribikliografica; do ponto
de vista contemporaneo, sdo vitais para a alfasgie para a cultura
(...). Em termos literarios convencionais, ha engles textos
“classicos”; em termos de cultura popular, enconts best-sellers
mundiais (...) e titulos transmitidos por heranedamilias e culturas
locais. (HUNT, 2010, p. 43).

Conclui-se, entretanto, que, longe de ser um oljet formagdo da criangca e do
adolescente por intermédio da atuacdo escolatematlira infantojuvenil pode figurar no
mundo simbdlico do leitor como local de interacgo@ducao de novas realidades. Para isso
€ necessario, contudo, que esse leitor tenha é&lerdde acdo na reorganizacdo das
experiéncias antigas, associando-as as novas, elgumssa se reconhecer e se identificar
nesses espacos de leitura.

Os primeiros vestigios de uma literatura infantepil brasileira datam do século
XIX, embora sejam pouco expressivos. Em 1808, quasdfunda a Imprensa Régia, tem
inicio o processo editorial no pais; nesse peris@io publicadas algumas obras, mas a
escassez de textos produzidos para criancas esedoles instaurou um quadro que nao
permitia, ainda, elaborar um panorama regular peresdessas publicacbes. Somente com a
Proclamacao da Republica e a implementacédo do ddeatodernizacdo disseminado no rol
politico, mas também adotado pela intelectualidédgue se pode falar na constituicdo de
uma literatura infantojuvenil brasileira. A abolicda escravatura e a chegada de imigrantes

gue ndo se adaptam ao trabalho nas lavouras eafeeintribuem para o crescimento urbano,



que se vé fortalecido pelo processo de industagdia. A formacdo de um mercado interno e
as relacdes do Brasil com o mercado internacicgefirmam o surgimento de um publico

consumidor que, nesse tempo, ja solicitava um poodomais adequado as suas

especificidades. Era o0 momento, portanto, de madheyéo literaria, que, no ambito da

literatura infantojuvenil, culmina em 1905, coman¢amento da revista infan@ Tico-Ticq

tdo importante para a formacao de leitores daggmdaa que Carlos Drummond de Andrade
chega a cita-la em uma de suas crénicas.

Esse surgimento tardio de uma literatura voltaderiagnca e ao adolescente esta
intimamente relacionado a questdes sociais: atdicinido processo de modernizagdo nao
existia a necessidade de que essa literatura ssmelsencdo, porém a urbanizacdo da
sociedade brasileira, antes tipicamente rural,gdebs escolas a preparacao da crianca e do
adolescente, com vistas ao desenvolvimento dessegso. Assim, entre 0s séculos XIX e
XX, reforca-se a necessidade de uma literaturagiggiiea e infantil, isso porque “nesse clima
de valorizagcdo da instrucdo e da escola, simultaeete a uma producéo literaria variada,
desponta a preocupacdo generalizada com a cammacisaterial adequado de leitura para
criancas brasileiras” (LAJOLO, 1999, p. 28). Coesidse, nesse contexto, o forte apelo da
intelectualidade em promover uma producdo nacidaagndo com que surjam traducoes e
adaptacOes editadas no Brasil. Para esse moménés, gue ressaltavam o patriotismo eram
amplamente divulgadas.

Em 1921, Monteiro Lobato marca sua presenca naioeitérario, publicando a obra
Narizinho Arrebitadp além de fundar editoras nas quais passa a pubkcpréprios livros.
Esse ato € de fundamental importancia, pois ewistiarissimas editoras no pais e a
publicacéo de livros infantojuvenis era ainda mpitecaria. Os quinze anos que se seguiram
foram primordiais para a afirmacdo de um quadrorfaxel a literatura destinada a crianca e
ao adolescente. Além de Monteiro Lobato, nomes cdeles de Andrade e Gondim da
Fonseca também figuram nesse cenario. Contudo, 3, Epoca pds-modernista, outros
escritores se fazem ouvir, a exemplo de Francisemingl, Maria José Dupré e Lucia
Machado de Almeida.

Em meio ao esforco pela consolidacédo do espacibedatlira infantojuvenil brasileira
estdo as repressdes politicas constituidas dusadiecada de 1930 pelo governo Getulio
Vargas e, entre 1964 e 1985, pelo militarismo. &lé#imo momento, merece destaque, a
proliferacédo de livros didaticos que constituemgarda metade daquelas publicagcdes. Com o
fim do periodo militar, apés os anos de 1980 eangw no processo de industrializacdo da

cultura, a literatura infantojuvenil respira novaees: o livro como objeto de consumo



intensifica a insercdo de novos temas e 0 publi@s novem assume uma posicao
privilegiada, constituindo um mercado editorialdileiro bem desenvolvido.

No cenario baiano, poucos registros marcam a e#pamisssa literatura destinada a
crianca e ao adolescente. A partir da década d@, E8¢ritores ja consagrados comecaram a
publicar obras infantojuvenis. Vemos, entdo, Hadb8ales con© sobradinho dos pardais
de 1969, Adonias Filho, que publica, em 199J8)a nota de cera, Jorge Amado com 0 caso
dO gato malhado e a andorinha Sintescrito em 1948, publicado, porém, quase trints a
mais tarde. Embora existam resquicios da literatfeantojuvenil baiana antes dos anos de
1970, o quadro local acompanha o desenvolvimerdiomal, que se impulsiona amplamente,
a partir da década de 1980. Nesse periodo, sur@eas de Jodo Ubaldo Ribeiro, Mabel
Velloso, Betty Coelho, Lilia Gramacho Calmon e GlaulLemos, entre outros. Porém,
guando os primeiros anos da década de 2000 sanmidiminui a quantidade de publicacdo
de obras infantojuvenis na Bahia. Aos nomes jasaptados acrescentam-se Luis Pimentel,
Ruy Espinheira Filho, Helena Parente Cunha, NeidgiZd e alguns outros, responsaveis
pela ampliacdo do mercado editorial baiano, no @uascritora Glaucia Lemos merece
destaque pela constante publicacdo e pelos tenmsaalos em seu acervo, que conta,
atualmente com 20 titulos. Observe-se, entdo, gaeci@a Maria de Lemos nasceu em
Salvador , no dia 04 de abril de 1930, do casamamtte 0 Major de Exército Ascanio Tasso
Pinheiro Lemos e da senhora Adilia Silva de Lem@saduou-se em Direito pela
Universidade Catolica do Salvador (UCSAL), e curgés-graduacao em Critica de Arte com
especializacdo em Estética pela Universidade Hed@m@ahia (UFBA). Por ndo ter interesse
em permanecer na carreira do profissionalismo dibededicou-se, quase que com
exclusividade a publicacdo de romances, contoglase poesia, além de, esporadicamente,
atuar como critica de artes visuais. Assim, a @sarja assinou colunas em jornais como o
Diario de Noticiase oA Tarde no qual foi colaboradora durante oito anos.

Pelas obras publicadas, a escritora recebeu ohreciomento de inimeras instituicdes,
entre as quais a Secretaria da Cultura do Marardndcademia Brasileira de Literatura
Infantil e Juvenil — SP e o Instituto Nacional dwrb — INL — RJ. Premiada pelo Bureau
Internacional de Literatura Infantil e Juvenil elgp®rograma Nacional de Biblioteca na
Escola, tem, frequentemente, figurado em espacétstdea por todo o pais, embora seja por
sua perspicécia na criagdo destinada ao publi@ntihnfjue seus livros tenham alcangado
sucesso. Em 2010, quando completava 30 anos agraafslaucia Lemos foi convidada para
fazer parte da Academia Baiana de Letras, na guabu posse em 21 de outubro daquele

mesmo ano, ocupando a cadeira de niumero 14, artesgente a Epaminondas Costa Lima.



A escritora, nos ultimos anos, tem publicado texos que temas variados e, até
considerados tabus, em se tratando de literatfmatojuvenil, sdo abordados desarraigados
de preconceitos que, normalmente, infantilizamet®res. Esse é o caso da oAranorena
Guiomar, romance juvenil narrado em terceira pessoa, @gesonagens principais sao trés
jovens mesticos que vivem na periferia de Salvad8@qui, Glaucia Lemos apresenta o
percurso dos dois rapazes — Rubao e Jodao Grana@isputa pelo coracdo de Guiomar que
sonha em se tornar modelo. Esse & um dos primaspsctos fundamentais da obra: a
caracterizacdo da morena Guiomar. Isso porquea alécada de 1980, os negros, quando
retratados pela literatura, ndo ocupavam posicatedaque; eram periféricos as personagens
brancas e as mulheres desempenhavam a funcdo degentgs domésticas com seus lencos e
aventais. Guiomar, ao contrario, € uma jovem deloabcrespos e ondulados, 6rfa de mae
que vive aos cuidados do pai. A autora, entdo,iseéguas tendéncias contemporaneas,
apresenta personagens negras em posi¢cdo centralde@ndo-se, ainda, a pele escura de
Rubé&o e Jo&o Grande.

Além da questao racial, € considerada também ag@mdocial dos jovens. Dos trés,
Joado Grande é o que tem melhor situacéo finanqers,e o proprietario de uma barraca de
frutas. Rubao trabalha como carregador de mer@sem um mercado, enquanto Guiomar
faz campanha politica em troca de um emprego delmetn uma agéncia no Rio de Janeiro.
Portanto, Lemos retrata o cotidiano de pessoasepple um grupo que, na maioria das
vezes, ndo se Vvé representado, principalmenteteratiira infantojuvenil. A autora segue,
assim, outra tendéncia contemporéanea: a inscrigdguadros sociais mais proximos da
realidade, marcados, ndo apenas na descricdo dasggens, mas também no coloquialismo

da linguagem, como se pode observar no seguirteotre

Saltou do 6nibus e andou de volta uns cinquenteosed passeio da
praca estava movimentado. Cheio de camelbs. Prgximomenino
muito palido, vendendo tesouras, e um neguinho IHesovivos,
mercando amendoim torrado. Um fotografo lambe-laslggeriu:

— Quer tirar um retrato, amizade?

Rubé&o sorriu e respondeu:

— N&o, ndo. Tou com pressa. (LEMOS, 1991, p. 12-13)

Outra questdo importante, no espacgo tracado pedtmaauvaponta para estratégias
utilizadas por Rubédo e Jodo Grande na conquists. ¢gEincordam que uma roda de capoeira
seria o suficiente para decidir a questao: aquaetevgncesse, ficaria com Guiomar. Portanto,
marcado o confronto, Rub&o procura o velho indi@ Ai uma espécie de conselheiro e guia

religioso — que Ihe indica um costume indigena parseguir agilidade e sair vencedor. Era



necessario que Rubdo cagasse e comesse um t@io. iNEssa perspectiva, a obra converge
para a multiplicidade de crencas, sem emitir sabas qualquer juizo de valor. Ndo h&
indicacOes de que Rubdo, apds a ingestdo do ésiiatficado mais agil ou mesmo que tal
crenca tenha sido va; ha, apenas, o relato de gturge indigena e da crenca popular nessa
tradicdo. Airé aconselha Rubao que — querendo ganléa — obedece ao velho indio.

Jodo Grande, ao contrario, cré apenas em si, esnfeigas, e busca a todo instante,
sobressair-se por meio de artimanhas. Ao descalpérda do anel de Dio, pai de Guiomar,
ele tenta conquistar a mocga, encontrando a pedalpgporém sua busca é fracassada. Como
ja havia visto o objeto, resolve substitui-lo patro parecido. Mais um intento fracassado,
que culmina com a decepcao de Guiomar. Contud@r@dor espectador ndo argumenta,
apenas conta a sucessao de fatos sem pressupueyualaliacdo sobre o comportamento de
Jodo Grande. E o leitor, entdo, quem deve infarjpartir de seu conhecimento de mundo e
das sucessdes de acontecimentos, sobre as atitoslelis rapazes e as consequéncias de
cada uma. Pois, se por um lado, Jodo Grande ¢alsifna joia de relevante valor sentimental,
por outro, Rub&do — pela falta de teil naquela cegi&ai a caca de um camaledo, animal
protegido pelo Instituto Brasileiro do Meio Ambiene Recursos Naturais Renovaveis
(IBAMA), infringindo a lei. Por esse ato, ele quasepreso, mas astutamente consegue
desvencilhar-se da policia, porém sem o animaltaRks, entretanto, partir para uma cidade
do interior a caca do teil, o que implica deixaraminho livre para as investidas do rival.
Assim, a trama apresenta 0s impasses recorrenpEssslagens, suas angustias e conflitos e
a necessidade de fazer escolhas que trardo consexgjé&xigindo, por isso, um processo de
reflexao.

Por fim, o comportamento de Guiomar, para uma ndogaicio da década de 1990, é
0 menos convencional. Enquanto Rub&o e Jodo Gaeudem quem ficara com a morena,
ela se impde, mostrando que a decisdo é sua,eeqzae 0 Rio de Janeiro para concretizacao
de sua carreira. Se os dois, a revelia da vontadeuiomar, pretendem, por meio da forca
fisica, decidir o futuro dos trés, ela, através st trabalho, rompe as expectativas
dominadoras dos rapazes, fazendo prevalecer aostade. Assim, as suas Ultimas palavras

ficam ecoando em um bilhete deixado para Rubao:

O prefeito me arranjou um contrato muito bom comamigo do Rio.

Vou desfilar para uma grande casa de modas. Nasepgme me
esqueci do nosso amor de infancia. Mas agora séjadesidar de

minha carreira. Se um dia eu mudar de ideia, adgesutra pessoa,
estarei pensando em voceé.

Um grande beijo.

Guiomar. (LEMOS, 1991, p. 67).



E valido ressaltar, ainda, que o jogo de interesesenvolvido entre Guiomar e o
candidato a prefeito, revelam as ambi¢cdes da nsecando como alicerce as suas pretensdes
profissionais, retirando-a de um quadro de submisssilenciamento, tdo comum a mulher e
ao pobre.

A histéria, assim, é concluida sem o tradicionalalfifeliz, porém o contexto
construido permite ao leitor uma atitude de ideratfdo, na medida em que vé representados
aspectos que, aléem de verossimilhantes ao cotidideizam espacos para indagacdes e
inferéncias. E nas entrelinhas, contudo, que ess® pode interagir, refletindo sobre seu
proprio espago por meio de uma relacdo dialdgia mpssibilite a constituicdo de novas

realidades e a reorganizacao de sentidos.
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