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“— Senhor Samsa — chamava agora o gerente, ergaeva —, 0 que
€ que estd acontecendo? O senhor se escondeinadzade seu
guarto, responde apenas com sins e naos...”
(Kafka, A metamorfosep. 27)

Resumo

Moacyr Scliar tornou-se um dos grandes escritorasilbiros da segunda metade do
séc. XX e inicio do séc. XXI, ndo s6 pela quanteddéd obras, um namero superior a
oitenta, mas, principalmente, pela qualidade estéé seus textos. Analisar e refletir a
producdo de Scliar torna-se uma necessidade dereenger os olhares deste autor
sobre a realidade do mundo e do ser humano. Aostumé critica, principalmente em
relacdo aos contos, ainda € incipiente. Nosso iebjeeste artigo € analisar o conto
“Lavinia” que esta no livr®@s Melhores Contos de Moacyr Scl{@®88). Observamos
a representacao do espaco da mansao, como umegaeada cronotopo da casa, nos
baseando em reflexdes de Bakhtin (1991) sobreeg@aa docronotopo.Além disso,
nos pautamos no pensamento de Bachelard (1978¢ solsategoria déntimidade
Protegida desenvolvendo esta categoria em duas subdiviadesmidade veladee a
intimidade revelada

Palavras chave: Moacyr Scliar. Cronotopo. IntimelBdotegida. Conto.

Introducao

Nés, seres humanos, em tudo o que fazemos, commimende dignidade e
empenho, deixamos nossas marcas. Por onde passamag)imos um rastro, um
registro de nossa presenca nos outros, nos olgatos espacos. Em nossa jornada de
vida, tragamos nossos caminhos incondicionalmeatéempo, no espago e entre as
pessoas. Vamos construindo nossas existénciasitdraits diuturnamente entre
semelhantes e disputando, conquistando e perdepdgas. A representacao artistica

desses processos constitui documentacao estétiatiodealor, para nos fazer sentir,

! Em outra oportunidade, fizemos um estudo sobrentod.aviniae publicamos em artigdlo labirinto
da loucura que esta no livr@erritério da LinguagemBagagem, 2003). Agora, retomamos esse texto
como objeto de estudo em uma pesquisa que abomdp@sentacdes do espaco habitado em contos de
Moacyr Scliar. Embora o conto ja tenha sido andtispor nds, nesta nova etapa de nossa formacéo,
utilizamos um instrumental teérico diferente e pracnos aprofundar reflexdes sobre as categorias do
cronotopo da casa daintimidade protegidafato que nao contemplamos na leitura antericgnAdisso,
0 corpus da nossa tese é mais amplo, envolvendasoeintos, além de “Lavinia”; “Uma casa”, “Cao”,
“Ruidos no forro” e “Canibal”.
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pensar e sonhar sobre a complexidade das relaghesnhs, dos sentimentos
vivenciados, das tensdes experimentadas e dostosrdl serem enfrentados ao longo
de nossas vidas.

Nas narrativas de Moacyr Scliar, encontramos musiisacbes em que 0s
espacos simbolizam conflitos e estados existendass sujeitos representados. Isso
ocorre, por exemplo, em textos como “Canibal’, “Ac&”, “Uma casa”, “Ruidos no
forro”, “Pausa”, “Os ledes”, “Coelhos”, “Laviniatientre muitos outros. Nosso objetivo
neste artigo € analisar o conto “Lavinia” que estalivro Os Melhores Contos de
Moacyr Scliaf (1988). Observamos a representacéo do espaco rsfiopaomo uma
variacdo do cronotopo da casa, nos baseando eemGedl de Bakhtin (1991) sobre a
categoria daronotopg além disso, nos pautamos no pensamento de Betdligfv8)
sobre a categoria datimidade Protegidaprocurando desenvolver esta categoria em
duas subdivisdes:iatimidade velada aintimidade revelada

A fortuna critica do escritor galucho costuma apohta parte dos seus textos
como alegoéricos (HOHLFELDT, 1981). Além dessa dadstica, a ironia, a violéncia
e 0 insolito seriam as principais marcas de susasol\s representacdes dos espacos,
geralmente, ndo figuram entre esses tracos mascaatditeratura do escritor porto
alegrense, embora varias de suas obras ja apostveio, como 0s romances: “A
guerra no Bom Fim”, “O centauro no Jardim” ou ositos “Uma casa”, “Ruidos no
forro”, dentre outros textos. Desse modo, envergdaressa perspectiva critica que
focaliza as representacfes do espaco constituiriene fonte para o conjunto de
reflexdes sobre a obra de Moacyr Scliar.

Nosso artigo esta dividido em duas partes. Na [ranéazemos um esboco
tedrico com trés momentos principais: partimos dassideracées de Soethe (2007)
sobre a figuracdo do espaco na literatura e seangat estético, em seguida,
apresentamos a categoria do cronotopo de BakH®ilfle procuramos, através dela,
propor uma subcategoria 6- cronotopo da casa (mansaqor fim, abordamos as
reflexbes de Bachelard (1978) sobreirdimidade protegida e desse conceito
formulamos duas subcategoriasinimidade veladae aintimidade reveladaNesse
percurso, procuramos estabelecer relacbes entes @sBiceitos € com 0S outros

elementos da narrativa, além do espacgo. Para teitdmos exemplos de contos de

2 Doravante MCMS.



Moacyr Scliar, e também fazemos referéncia ao cthitoartomante”, de Machado de
Assis, a titulo de ilustracao.

Na segunda parte, analisamos o conto “Lavinia'tjnmb das tessituras do texto
artistico para tragcarmos uma interpretacao, balire reflexdes tedricaapresentadas
previamente e nos indicios formais registradosaneagrativa. Primeiramente, fazemos
uma sintese do enredo, para que o leitor possaliziauo quadro existencial retratado
e, em seqguida, apresentamos trechos e comentamas EEssiveis sentidos.
Evidentemente, ndo propomos uma leitura definifpedo contrario, sabemos que nossa
interpretacdo é uma possibilidade de leitura, qoeyvamos dar consisténcia através de

reflexdes teoricas e dos tracos formais articuladisticamente pelo autor.

I. O espaco narrativo como ponto de partida para liéura critica do texto literario

O texto literario narrativo constitui um objetoistico complexo e dinamico,
construido com matéria verbal articulada em eleasenibjetivos, subjetivos e
historicos. Na narrativa, os sentidos programadse prtista funcionam através de
determinados componentes estruturais: personagenpot espaco, enredo, ponto de
vista, tom, linguagem. No entanto, esses elemenfas sdo estanques, eles se
entrelacam, pelo menos em trés dimensdes de senté&tpostas: psicoldgica, social e
estética, gerando uma miriade de significados, sgu@&o construidos e reconstruidos
pelo leitor. O ponto de convergéncia dessas dinesns@&lementos € o texto literario, o
artefato estético, o fato narrativo. A apreciagatica desse artefato pode ser iniciada a
partir de qualquer um dos elementos composiciorRRiseém, o carater complexo e
dindmico do texto artistico implica um procedimemiticulatorio de interpretacao,
demonstrando o maximo de conexdes de sentido,gaaicidade do texto, do contexto

e dos horizontes de expectativa dos leitores.

1.1. O potencial estético do espaco narrativo

® Nossas reflexdes tedricas sobre o cronotopo sta @aobre a intimidade (re)velada iniciam-se com a
leitura de outros dois contos “Uma casa” e “Ruidodorro”. As analises desses textos foram pubdisad
no VIl Selimel (2011) e no | Conali (2012).



Nosso estudo prioriza 0 espaco representado comto pie partida para
compreendermos alguns contos de Moacyr Scliar, sgacéfico a narrativa “Lavinia”.
Inicialmente, consideramos as reflexdes de So&b@7] sobre o potencial estético do

espaco. Para este autor, a figuracdo do espagmaézjui

1) A representar condicionamentos reciprocos entreitgsije espacos, bem
COMO entre sujeitos e outros sujeitos na partidsaaspacos.

2) A conformar verbalmente a linha de separacdo e wi@ouentre a
personagem como sujeito perceptivo e o que esaafda, em seu entorno;

3) A distinguir e a situar as coisas e a explicitacpssos de percepcao.

4) A destacar a noc¢éo do ilimitado nas personagens.

5) A figurar a percepcao de outros individuos e oateshento de perspectiva

subjetiva para outros pontos fora do eu, invertengerspectiva.

Como podemos depreender dos pontos destacados, acimanetizacdo do
espaco envolve, de modo geral: relagcbes entre @spagersonagens, em que
descobertas, conquistas, dependéncias, fugaspsnseedos, dentre outras questdes,
podem ser representadas; 0s processos linguisécastéticos que configuram
personagens e espacos; a percepcao dos espa@ies abjpersonagens, através dos
sentidos — visao, audicao, tato, olfato e palaa@ercepcao do ilimitado, das grandezas
dos espacos imensos, 0 Céu, 0s mares, 0s desartomizontes; e a mudanca de ponto
de vista ou a inversao de perspectivas, a poskb#i de vivenciar a condi¢éo do outro.
Cada ponto desses possibilita uma série de estrrdisos, constituindo um veio
riquissimo para pesquisa literaria.

Nesses procedimentos relacionados ao espaco, ss@mnbs o entrelacamento
de categorias narrativas: espaco e personagerspagoee narrador (foco narrativo). O
espaco ndo figura isolado. Ele envolve e é envolpit outros elementos, no tecido da
linguagem. Desse modo, a producdo de sentidos eamrscentra em um elemento
apenas, mas no intercambio constante desses etmmdantluindo as energias
psicoldgicas e socidisque impregnam o artefato estético e impulsionanfiato

narrativo.

* Bosi (2003).



1.2. O cronotopo: espaco e tempo no texto literario

Outro exemplo desse transito de indices entre el@seenvolvendo o espacgo
narrativo, € a categoria do cronotopo, formulada Bakhtin (1991): “No cronotopo
artistico-literario ocorre a fusdo dos indicios asspis e temporais num todo
compreensivo e concreto”. Para o pensador rusgopotee espaco literarios séo
indissociaveis. Através do espaco, o tempo tornasseel; perpassado pelo tempo, o
espaco intensifica-se. A fusdo desses elementan@aliza os sentidos do texto
artistico, tornando-se uma for¢a motriz para aigdignificacdo dos simbolos literarios.
Esse processo pode ser ainda mais intensificadpersgarmos que a um cronotopo
podemos aliar outros elementos ou categorias &)ricomo personagens, narrador,
linguagem. Ou ainda que, em um cronotopo, como eada, podemos encontrar outros
cronotopos em subdimensdes, como é o caso dost@pmsodo quarto, da porta, da
janela, dentre outros.

Bakhtin (1991) formula o conceito geral de cronotdierario e cita em suas
analises de romances antigos o cronotopo da estkadbp encontro. Ao utilizarmos
essa categoria tedrica na andlise dos contos e, 3ubre os espacos habitados, nos
deparamos com a necessidade de formular uma defiara o cronotopo da casa.
Assim, baseando-nos nas reflexdes bakhtinianase sobrcronotopo da estrada,
definimos o cronotopo da cdssmo a representacdo espaco-temporal de um ambient
construido para acolher, abrigar e proteger o seraho, possibilitando a constituicdo
de uma vida intima duradoura, reservada a famiiaseamigos mais proximos, capaz
de resistir aos desafios e sobressaltos da exst&@ronotopo da manséo se encaixa
nesta definicdo, com o acréscimo do status reladmmao poder econdmico, ao espaco

amplo, luxuoso e sofisticado, que possibilita uelativa felicidade material.

1.3. Intimidade protegida: a dinamica do veladewelado

Em outra perspectiva teorica, Bachelard (1978)Poética do Espagaeflete

sobre a imagem da casa e aponta duas propriedadeipgis para ela: a unidade e a

® Essa definicdo do cronotopo da casa ainda estprecesso de formulacdo, uma vez que nossa tese
ainda esta em andamento.



complexidade. A casa € um todo formado por um cdojde imagens. Desse modo, o
corpo estrutural da casa pode relacionar variogspatos: terraco, sala, quarto(s),
cozinha, garagem, sala de jantar, banheiro, arsargiego, jardim, quintal, pordo, so6téo,
portas, janelas, escadas. A casa € uma unidaddecaue integra dialeticamente o
sujeito, ou seja, quem habita a casa também éldalybor ela.

Seguindo as reflexdes do pensador francés, podeormssderar que, na casa,
com o minimo de equilibrio, 0 ser humano se aldiganundo e das intempéries e se
prepara para enfrentar os desafios da vida. E¢paeda uma intimidade, protegendo o
ser que sonha. Nela, integram-se 0s pensamentdsmbsancas e 0os sonhos unidos
pelo principio do devaneio. A imaginacdo trabalha sujeito sensibiliza o espaco
habitado, na medida em que também é sensibilizaiogmbiente em que vive. Neste
sentido, a perspectiva tedrica de Bachelard (19#8je da perspectiva do pensador
russo, pois enquanto este se concentra na jungatndidcios do espaco e do tempo”, o
que nos leva a forma textual e ao seu valor hafitiscursivo, aquele focaliza a
questdo psicologica relacionada as ligacdes entrespaco e nossos sonhos,
pensamentos, lembrancas e devafieib® entanto, essa diferenca nédo impede que
possamos associar as categorias do cronotoponéidalade protegida.

Em nosso estudo sobre os contos de Moacyr Schanpinamos, na andlise,
pelo menos trés aspectos: o cronotopo da castmédiade protegida, e a personadem
Nesse processo, percebemos que também poderiarsesvoleer a categoria da
intimidade protegida, de Bachelard (1979), em mpeémos mais duas subcategorias: a
intimidade velada e a intimidade revelada. Paratateros definir essas duas
subcategorias e demonstrar sua aplicabilidade t@aahos textos do autor gaucho,
precisamos antes compreender o0 que € a intimidatiegda.

Para Bachelard (1978), a intimidade protegida &alor do espaco habitado, ou
seja, uma qualidade que a casa (ou o espaco que faapel de casa) apresenta, devido
a sua utilidade objetiva — abrigando o ser humaeraa-sua funcionalidade subijetiva —

® De fato, Bachelard (1978), enquanto filésofo, imealum estudo fenomenolégico, e ndo apenas
psicoldgico, da imagem da casa, buscando encaawraaizes do valor da intimidade protegida e suas
relagcdes com o devaneio poético.

" Consideramos a personagem em duas perspectiviastammo ser constituido de palavras, de acordo
com Candido (1976) e como sujeito perceptivo, seguBoethe (2007). Nesse momento de nossa
pesquisa, ndo nos aprofundaremos nesta categongdivea



protegendo e possibilitando o pensamento, o sonlw devaneio. Essa categoria
implica, como nos revelam as reflexdes de Soetb@7(2 pelo menos, dois niveis de
relacbes envolvendo o sujeito representado: osi@ondmentos entre o sujeito e 0
espaco; e entre o sujeito e outros individuos elpetos.

Assim, devemos considerar que o valor da intimidpo#egida do espaco
habitado é relativo, existindo em funcdo das relaciiterpessoais e das condi¢cdes
psicologicas e sociais do sujeito representadoo Bspaco que desempenha o papel de
casa para o ser humano possibilita a constituiedonta intimidade, uma dimensao da
existéncia humana restrita ao individuo e aos pedieimos, familia e amigos. Essa
intimidade ser& protegida se houver equilibrio eerts sujeitos que compartilham o
espaco, uns com 0s outros, e entre o(s) sujetofs)o espaco habitado, bem como sem
a presenca de ameacas de qualquer natureza. Acladgseinternos e externos ao
ambiente podem interferir de inUmeras maneirasitimidade do sujeito, fragilizando
ou destruindo o valor de protecéo relacionado a casa um espaco equivalente.

Exemplos disso que estamos tratando sé&o os co@Gfas ‘e “Trem fantasma”,
de Moacyr Scliar. No primeiro, dois homens ricoevasam, em um terraco de uma
manséo, sobre um pequeno cdozinho com habilidaxtesorlinarias. Durante esta
conversa, trés pessoas serdao mortas entre os mesea casa, revelando interesses
egoistas, e sem que nenhum vestigio seja deixaddrpaa. No segundo, uma familia de
classe média alta, monta um trem fantasma pathade nove anos que tem leucemia.
O espaco é um “antigo palacete”, que abrigara a&doalegria, que ficarao registradas
na memoria do narrador. Nos dois casos, nos deparaom intimidades, no primeiro,
essa intimidade, inicialmente protegida, serd phngnte destruida por dentro pelos
interesses e acdes dos individuos que compartithaspaco habitado; no segundo, a
intimidade protegida é mantida e possibilita a femd ao amigo realizar o sonho do
menino em fase terminal.

Nas leituras dos contos de Scliar e outros autaigservando suas nuances,
percebemos que a intimidade protegida pode sedaetfou revelada, em relacédo a
percepcdo que se tem do espaco e seus integranteanos e objetos. Em literatura,
essa percepcao pode ser a do narrador e/ou a sanpgem que observa (e por
desdobramento da leitura, a percepc¢éo do leitsge processo € multiplo, complexo e
muito expressivo. Cada texto literario apresensard especificidade. Nos parece que
um dos procedimentos mais comum é o da passagemtidadade velada para
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intimidade revelada, através do narrador oniscie@tenarrador pode adentrar um
recinto e revelar para o leitor o que se passaeeningerior. Por exemplo, o inicio do
contoA cartomantede Machado de Assis. Na intimidade velada, atsujgie esta fora
do espaco intimo ndo tem acesso ao que se pasdanmr deste espagco, cComo € 0 caso
de Vilela, o marido traido. No entanto, quando wator entra em um quarto e revela o
gue se passa nele para o leitor e, as vezes, paos personagens, ele faz conhecer o
gue estava em segredo, uma intimidade protegidaaebrna-se revelada.

Desse modo, uma intimidade velada seria uma expiéeservada do sujeito
vivida no espaco habitado, em relacéo aos atogm@ros de outros individuos. O que
vivemos, o que fazemos, 0 que sentimos, 0 que peErssa sonhamos esta protegido no
resguardo de um ambiente fechado. Muros, paredasgiog e portas e janelas cerradas
sao véus resguardando a vida intima dos olharegalMA intimidade velada acontece
sempre que nos recolhemos ao ambiente privado st ea centro de protecdo do
guarto e vivenciamos a liberdade da solidao. Paews considerar que toda intimidade
protegida é velada, mais nem toda intimidade vedageotegida, ja que a protecdo que
um espaco oferece a um individuo esta relacionadaqailibrio das relacdes entre as
pessoas que compartilham o espaco, bem como esilijeito e o espaco habitado.

Como a nossa relacdo com o0 espago é dindmica -e r$s outros estamos
constantemente em movimento, no tempo, No espagure pessoas —, a intimidade
velada frequentemente torna-se revelada, por softerferéncias externas de outros
sujeitos e/ou por ser expressa, em diversos gaatas/eés de nossas acdes, incluindo a
linguagem verbal. Assim, a intimidade revelada mogempre que a intimidade
protegida velada converte-se em um conhecimenta patros sujeitos que nao
integram a experiéncia no ambiente vivenciada porindividuo. O seu dinamismo
implica uma gradacéo. Um fato experimentado nanidade velada pode ser conhecido
por um ou mais individuos (incluindo os leitoresee desconhecido por outros. Velado
para alguns sujeitos e para outros ndo. Desse npodemos considerar que, muitas
vezes, durante o ato narrativo, a intimidade prdéegelada sofre transformacoes,
devido a percepcéo que se pode ter dos fatos,nussaser uma intimidade revelada,
com o seu valor de protecéo enfraquecido ou totakndesfeito.

Os detalhes de um relacionamento clandestino, aorde Rita e Camilo no
conto de Machado de Assis, sdo conhecidos apeftwsetagonistas (e pelo narrador
onisciente). A medida que o processo narrativo guaa intimidade velada vai se
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transformando em intimidade revelada. Vamos adeddrguntamente com o narrador,
nos ambientes e nas vidas dessas personagens tooanhecimento das relagdes,
dos desejos, das insatisfagbes. O encontro ireciak Camilo e Rita, a consulta de
Camilo com a cartomante, a cena final em que eraiows Rita estendida no canapé e
Vilela acerta-se com Camilo sdo exemplos de intigéd veladas que se tornam
intimidades reveladas. Nesse processo de translgdwelado para o revelado, a
intimidade protegida é fragilizada, se ndo desfeités a propriedade do segredo que a

constitui perde muito do seu valor.

ll. O CRONOTOPO DA MANSAO E A INTIMIDADE (RE)VELADA

Em um cronotopo artistico-literario, retomando Bakti{1991), sabemos que
ocorre a fusdo dos indicios espaciais e temponaigrea sequéncia verbal integrada no
artefato artistico. Assim, identificando os tragds espago no texto narrativo,
provavelmente, encontraremos determinados mateegpdrais. Do mesmo modo,
ocorre o inverso, encontrando detalhes do tempderpos nos deparar com indicios
espaciais. A predominancia de um ou outro elemessioltara em énfase, como ocorre
no conto “Lavinia”, no qual predomina o espaco.

Nessa histdria, uma menina de 10 anos, que morar@armansao, entra em seu
quarto, furtivamente. Durante alguns minutos, edatera um suposto dialogo, bastante
revelador, com outra menina — “Lavinia”. Acompard@sua fala, vamos descobrindo
emocdes, conflitos e fatos reveladores sobre sda & sua condicdo existencial.
Observando a percepc¢édo do espaco apresentadagoeddan onisciente, descobrimos
que o conflito existencial da protagonista est&mkdo no espaco, criando um efeito
estético comovente e esclarecedor. Nesse prooces$escobrimos a configuracdo de

um nucleo existencial. Vejamos o trecho iniciahdarativa:

Entrou no quarto e fechou silenciosamente a phida. acendeu a
luz, preferindo ligar um pequeno abajur que ilumirdebilmente o

by

aposento. Deu alguns passos em diregdo a camatai-sennuma
banqueta (MCMS.,.avinia p. 81)

O conto inicia-se com a entrada da menina em umtoeda casa, buscando o
isolamento da intimidade protegida. Na sequénamlgee ha um processo de distingdo

de objetos e um processo de percepc¢ao, de acamdo terceiro ponto das reflexdes de
9



Soethe (2007), apontadas anteriormente, acompashandeslocamento da crianca e
suas agOes: acender um abajur; encaminhar-se @@ sentar-se em uma banqueta.
Parece algo simples, a primeira vista, mas, noaltiet da descricdo, um drama
existencial vai se refratando no ambiente. O recarh questdo € um “quarto”, cuja
porta foi fechada “silenciosamente”, num gesto deratdo e de autoprotecdo, como
saberemos depois. Um ato é desenhado com maisimialmenina “Ndo acendeu a
luz”, mas “um pequeno abajdr’Com isso, a sombra predominaré: o pouco de luz
emitida pelo objeto ilumina “debilmente o aposentdd decorrer da historia, 0 peso
desse advérbio — “debilmente” — se intensificas@e sentido ganhara novos matizes. O
jogo de luz e sombra, quarto e casa, vai demonstnaprofundo conflito existencial,
uma realidade infantil dolorosa.

A cena inicial da narrativa € apresentada com iefjatie, priorizando a relacéo
entre personagem e espago, como percebemos noosssubistantivos concretos:
“‘quarto”, “porta”, “luz”, “abajur”, “aposento”, “pssos”, “cama” e “banqueta”; e na
enumeracéo de a¢cbes completas: “Entrou”, “fechtndiop acendeu”, “preferindo ligar”,
“‘Deu” e “sentou-se”. A utlizacdo do adjetivo “peno” e dos advérbios
“silenciosamente” e “debilmente”, nesse quadroistalé muito expressiva e aprofunda
simbolicamente o alcance seméantico da cena, emarela condicdo existencial da
protagonista. Do ponto de vista sintatico, a ordbrata das oracdes reforca o trago
objetivo e 0 uso recorrente do sujeito oculto seigen apagamentada personagem
central, dialogando com as cores sombrias do amebienreforcando o conflito
vivenciado pela menina.

Desse modo, no cronotopo da casa luxyas@ersonagem busca o espaco em
que o valor da intimidade protegida € mais inte@sguarto, para nos, € um centro de
intimidade, € o nucleo da habitacdo, onde os sentiws de protecéo e de privacidade
podem ser potencializados ao maximo. Talvez passafirmar que o quarto seja o
cronotopo que mais bem represente uma intimidaldelasum espaco no qual podemos
vivenciar a privacidade em plenitude e nos sentisnseguros dentro do espaco

domeéstico. Quando o narrador nos conta 0 que & pas interior do aposento, ele

8 Mais adiante retomaremos a imagem do “pequenaidbaj

° Ou o cronotopo da mansdo: um espaco que, alérbrimmae proteger, proporciona conforto e status
social, simbolizando poder econdmico. Geralmentepde respeito e admiracdo. Alimenta com
intensidade os devaneios de uma vida feliz.
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envolve-se na intimidade protegida da personagegra@ativamente vamos tomando
conhecimento do estado existencial desse ser hunegnesentado. Nesse processo, a
intimidade velada, secreta, particular, vai serglelada, conhecida, tornada publica
(para outros personagens e para o leitor). O abanarrador € um olhar que desfaz

segredos, traz a tona o que estava oculto:

Soltou uma risadinha; um céo latiu ao longe, cormoestivesse
respondendo. Ela olhou com ansiedade pela janedda Niu. O
gramado bem tratado brilhava a luz da lua. Folleasl@ano boiavam
na piscina. (MCMSLavinia p. 81)

Nessa passagem, dois gestos sao focalizados peémlora a “risadinha” e o
olhar ansioso. No primeiro, nos chama a atencadili@aagdo do verbo “soltar”
combinada ao uso do diminutivo. Parece que o ristava preso, travado, e a
personagem o libera em um desabafo. No entantohadim alivio claro, ele surge
alterado, desprendendo-se com dificuldade, sobgrarale presséo. A interlocutora da
menina nao responde e a interlocucdo completa-skatimo “de um céo” distante.
Configura-se um isolamento sem afeto. No segundtogea personagem olha “com
ansiedade” pela janela e ndo enxerga “nada”. Edargra-se em aflicdo, agoniada, em
desequilibrio. O isolamento aumenta. O narradocdanm olhar para fora da
construcdo, nos indicando elementos de uma casadaxcom “gramado bem tratado”
e “piscina”. A definicdo do quadro geral aumentacronotopo da mansao, encontra-se
um ser em estado de angustia.

Concentrando o olhar em torno da cama, o centrardbiente afetivo, o
narrador registra a fala da menina. Um desabafgesuas palavras dirigidas a Lavinia.
Na intimidade protegida do quarto, uma necessidaeconfigura na soliddo. Os
indicios de um tempo feliz vao surgir da lembrangma intimidade velada, detalhe
apos detalhe, vai tornando-se revelada e, constxmente, vamos sabendo sobre o

conflito existencial dessa pequena protagonistaeniadiscurso direto:

— E agora vem o melhor. Sabes o que vou fazers algedormires?
Vou te acariciar: passarei minha mao bem de levéeamosto suave,
em teus cabelos de ouro, em tuas pélpebras magihavinia — bem,
isto ndo posso prometer, mas farei todo o possiwelntarei para ti.
Cantarei baixinho aquela musica que papai ensintesae morrer,
aquela em francés, te lembras? Sobre as menintériasl Estaras
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bem enroladinha no cobertor, como uma larva nolecaBueu te darei
boa-noite... (MCMSLavinia,p. 82).

A cena realista continua sendo tracada e o narremoapresenta esse mundo de
bem perto, reproduzindo a fala da personagem ecuirdis direto. Detalhes, fisicos e
emocionais sobre Lavinia, sdo enumerados: “rostvesu “cabelos de ouro” e
“pélpebras macias”, bem como a necessidade dea;amitiecessidade da cangcdo. Na
descricdo, configura-se uma fragilidade e uma c@énHa o delineamento de uma
fragilidade infantil, fragilidade que envolve tamié aspecto afetivo. A caréncia
desperta a memoria do pai falecido. No espaco ddausurge o indicio do tempo, na
memodria. A menina, em sua acgao, tenta reviver umpootamento, do progenitor, que
nutria uma protecdo afetuosa. O tema da solid&antihfesta explicito na cancao
mencionada “Sobre as meninas solitarias”. O qudeineia-se como o0 seu ultimo
reflgio psicolégico, cujo nacleo é o leito: “Estatdem enroladinha no cobertor, como
uma larva no casulo”.

A caricia, o banho, a promessa de cantar, a memornmi morto, 0 aconchego
do cobertor sédo elementos que compdem a intimidadpersonagem e estdo inter-
relacionados com o ambiente do quarto, com suairiagfo precéaria. A atitude
cuidadosa da menina com Lavinia diverge da fri¢egém da governanta, que monitora
0 comportamento da protagonista e procura restrswgis acdes. O controle exercido
pela funcionaria da mansdo desperta um sentimentanthgonismo na menina, que
considera ndo sO a governanta, mas também a m&see oovo companheiro como
presencas hostis: “Me diz: alguém cuida tdo berti demo eu? Mas assim deve ser,
pois todos 0s outros séo inimigos. Maméae, aqueteehoque vem aqui e a governanta”
(p. 82).

Na intimidade protegida do quarto, a menina coravemn Lavinia e esta nao
responde em momento algum. De fato, o didlogo €ilus@o narrativa. O que hi € um
mondlogo, uma manifestacdo solitaria da palavias&fica evidente quando a porta do
quarto é aberta pela governanta:

A porta se abriu. Era a governanta, iluminada phetaforte do
corredor.
— Lavinia — disse ela, em voz baixa. — Nao ha réngaqui além

de ti, vés? Estas falando sozinha — de novo. Agidi@ teus sapatos e
desce; tua méde e aquele senhor querem te dar liea\féo sair.
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Arrumou-se vagarosamente. A governanta esperavajncm
sempre. Antes de sair, Lavinia voltou-se para aacanpiscou um
olho.

- Volto j& — murmurou. (MCMS.aviniap. 82)

7

A presenca da “governanta” € mais um indicio daachsxuosa e,
consequentemente, de todo o poder material quemlesenta. Essa personagem é uma
empregada responsavel pela administracdo da aasacdmbindo os proprietarios dos
servicos domeésticos, de todo o esfor¢co necess@aemos considera-la um simbolo de
poder e status. Mas também uma presenca autonmtibaa, sem envolvimento
afetivo, que, no caso, representa o distancianerite mae e filha.

Com a porta aberta, nossa visdo do espaco, atdavé@shar do narrador, se
amplia: sabemos da luz do corredor. Essa luz que de fora contrasta com a
penumbra interior: “luz forte” X “pequeno abajuAgora, nos deparamos com um
profundo conflito existencial. Fora do quarto, a nina sente-se ameacada,
considerando todos como “inimigos”, preferindo asede no seu mundo interior e
dedicar-se a si mesma. O quarto, com sua intimigadeegida, € um nucleo de
resisténcia existencial, que esta sendo pressipaateacado, por uma presenca hostil.
Mas que ainda permite o desdobramento da memériarabranca do ente querido que
se foi, nutrindo os pensamentos da menina, em egapo devaneio de felicidade, que
poderia ser concretizado através de um banho, médits, de uma can¢éao, de um sono
velado pelo afeto paterno.

O fato de estar falando sozinha indica um profuali@o psicoldgico, causado
pela perda do pai. O ambiente do quarto, sombsiefieamente representa a condi¢cao
psicolégica de Lavinia: ela esta fechada e suanberior ilumina “debilmente”, como
indica o indicio visual no inicio do conto. O crémmo da mansédo abriga um drama, um
vazio afetivo, que a riqueza material ndo pode asupt, ndo pode preencher. O
distanciamento da mée, que se dedica a outro homewrfprcado pela presenca da
governanta que s6 aumenta o isolamento da crianca.

A Ultima cena do conto nos revela uma imutabilidaadeondicdo deavinia A
crianca estd presa em seu mundo intimo, em coesestado de reflgio, uma
intimidade envolvida por completo nas sombras dpiovafetivo: “Antes de sair,
Lavinia voltou-se para a cama e piscou um o#igolto ja — murmurou”. O futuro ndo

se apresenta promissor e ndo ha nenhuma esperaliggada. A casa luxuosa nao
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garante a paz da crianca que se refugia no isotanten quarto, que constitui um
nucleo existencial. Situagdo semelhante, na litematiniversal, é a experiéncia de
Gregor Samsa, personagem de Kafka,Metamorfose(2001), que acorda em seu
quarto, metamorfoseado em inseto e enfrenta ajuekspai e a do gerente da empresa
em que trabalha para abrir o seu ultimo refugiob&ma Scliar deixe o final do conto
“Lavinia” em aberto, j& que ndo apresenta uma 8olupara o problema da
protagonista, fica-nos uma sensacéo tradgica deenrhusnano (mais tragico ainda por
se tratar de uma menina de dez anos) que defiekaravelmente.

Em seu centro de protecdo, no abrigo domeéstia@yinia busca folego
existencial através da memoria do pai falecidoa pamtinuar vivendo contra uma
realidade dificil. A imagem “como uma larva no das\p. 82) refere-se a menina que
busca a protecdo do quarto, a uma infancia ameagadaa existéncia incipiente que
precisa de abrigo objetivo e subjetivo para dedeavam seu ser. E no fim dessa
histéria, o que fere principalmente o nosso semtimé a possibilidade desse quadro
existencial ndo ser reversivel e a nossa incapdeida fazer algo por essa crianga. O
que vai demolindo a intimidade protegida de Lavim@o é o ato narrativo, mas as
relacbes existentes entre a menina e sua condedonfé de pai sem a presenca de

nenhum afeto sélido e sincero para resguarda-tkoda

CONSIDERACOES FINAIS

Verificamos com a leitura do conto “Lavinia” quemnotopo da casa implica,
pelo menos, uma intimidade protegida e que a peécedessa intimidade possibilita
um jogo extremamente dindmico entre o velado evelado, no espacgo habitado. No
conto em questdo, o espaco assume uma dimensadaisanbepresentando a condigéo
existencial da personagem e todo o seu drama. Tanob&ervamos que o valor da
intimidade protegida depende das relacdes intevpese da interacdo entre o sujeito e
0 espaco e que as intervencdes externadas podewcarama desestruturacado desse
valor, podendo enfraquecé-lo ou destrui-lo por detop

Outra observacao importante que pudemos constatarde que o cronotopo da
mansdo, apesar de possibilitar uma vida materialifoddvel, ndo garante a
permanéncia da intimidade protegida, principalmentando questées psicolégicas e
emocionais estado presentes. Essa intimidade pideteglada pode envolver conflitos

de natureza diversa que 0 ato narrativo acabafdramsndo em uma intimidade
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revelada, pelo menos em relacdo ao leitor. Com issperamos ter demonstrado o
potencial estético das representacfes do espagadwmpara fortuna critica de Moacyr

Scliar. Acreditamos que a intimidade protegida tema propriedade de resisténcia em
relacdo as pressdes internas e externas ao esgiaitadb, mas esse € um ponto a ser

desenvolvido em outras etapas de nosso estudo.
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