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RESUMO: O presente trabalho tem como interesseraemfletir sobre uma experiéncia de leitura cosn o
poemas populares do cordelista Antdnio Francisas¢dndo perceber a recepc¢do destes textos petus alo
Ensino Médio de uma escola publica da cidade des/Rd& Nesse sentido procurou-se responder a duas
questdes fundamentais: A literatura popular é thalola na escola? Existe familiaridade dos alunas @dexto
literario popular. Os dados desta pesquisa apom@ma auséncia e escolarizacdo inadequada da uUrterat
incluindo o desconhecimento do género cordel, uem que as concep¢des que os alunos exteriorizam néo
parecem partir de saberes construidos ao longaddaescolar. Constatou-se que o caminho necegsangose
formar leitores proficientes neste género literapassa por promover o encontro do leitor com alelor
proporcionando a aquele que Ié aflorar seu univienaginario.
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CONSIDERACOES INICIAIS

A discusséo sobre o ensino de Literatura, apesaeate, vem ganhando grandes
proporcdes no debate académico, cujos enfoquefieseam entre sua funcdo sustentar a
formacao do leitor, no ensino Fundamental ou decewlesse leitor dentro da cultura literaria
brasileira, no Ensino Médio (MARTINS, 2006; SOARES99). Essas discussdes apontam
que, na pratica de sala de aula, esta disciplidaigada ao ensino de portugués, o que muitas
vezes, faz esse conteudo ser trabalhado de foipasaska da lingua e estanque na abordagem
do conteudo. Desta forma, € comum perceber quaballro com a literatura se torna extinto
no fazer pedagogico de sala de aula durante bde garescolarizagdo. No ultimo ano do
ensino médio, quando ressurge, a literatura € emiata com total énfase a historiografia
literaria. Ainda vale ressaltar que essa “apresé@ntada literatura é feita a partir das obras
exigidas pelos concursos, do Exame Nacional dongngiédio (ENEM) e de vestibulares.
Apresentada dessa fornaaliteratura é totalmente esvaziada de suas funpdesos sentidos
presentes no texto ndo sdo nem de longe prioridade.

Diante do panorama em que se encontra a literaturagala de aula, falar sobre a
abordagem da literatura de cordel torna-se ainda deicado. A literatura de cordel foi
fundada na oralidade e, por ser uma manifestagistiea produzida pelo povo, acabou
adquirindostatusde literatura menor, ndo sendo eleita para estuni@, vez que por esses

motivos ndo se inseriu dentro do canone.



Considerando o exposto, este artigo se propOetiredlgore o conhecimento que o
aluno possui sobre literatura de cordel, qual a@speservado pela escola para esse género
textual na sala de aula, aléem de refletir sobrecapcdo da poesia popular pelos alunos de
uma escola publica do municipio de Assu/RN.

Este trabalho partiu da monografia de titulo: A BOFEPOPULAR NA SALA DE
AULA: um estudo da recepcédo do cordel no EnsinoiMéglie tinha por objetivo investigar a
poesia popular, mais precisamente, a recepc¢actatatlira popular por alunos do Ensino
Médio de uma escola publica do municipio de Assy/&bhtando para os elementos do texto
que despertam a atencéo desses leitores.

A monografia, por sua vez, € fruto de uma pesqgma#r intitulada “A literatura
popular na sala de aula: uma experiéncia com aigakes Anténio Francisco no Ensino
Médio™. O projeto se constituiu na realizacdo de uma répsa de leitura com a poesia
popular desse cordelista, com o intuito de estadacepcao de seus textos pelos alunos.

Para construgdo dmrpusfoi realizada uma aula com uma turma constituicta23
alunos das turmas de 1°, 2° e 3° anos do EnsinemMédima escola publica do municipio de
Assu/RN, colaboradores da pesquisa.

O corpus foi constituido com a aplicacdo de questionarion cos colaboradores.
Utilizamos o questionario para fazer um levantamepercentual sobre os aspectos
investigados nas perguntas. Contudo, para andise,questbes didaticas, optamos por
enunciados que melhor demonstravam, de uma fornah ge caracteristicas elencadas pelos
alunos em cada pergunta. O questionario (continbae8tdes) possuia perguntas abertas e
fechadas e contemplava aspectos tanto do campaérilite perguntas que exploravam o
conhecimento que os alunos teriam acerca da lit@satomo por exemplo, a concepcéo de
literatura; como do campo da estética da recepEoexemplo, questbes que exploravam os
aspectos textuais que Ihes chamaram atencéo, getivolae verificar a recepcao do género.
Os dados constituidos foram reunidos em gréficos gerem analisados.

Para verificar a recepgao do género cordel nadsakula, utilizamos os conceitos da
estética da recepcédo, metodologia de analise fadaupor Jauss (1979), com conceitos
adotados de outros estudiosos como Gadamer ejls=procura investigar o efeito que uma

determinada obra literaria desperta no leitor,t@fgue corresponde a resposta do publico,
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condicionada pelo texto. Portanto, a recepcéaoligstda diretamente ao efeito, pois se refere
a acolhida de uma obra pelo publico na época dagsecimento.

Ainda para discutir os recursos da estética dapgéce fazem-se necessarias as
leituras de Zilberman (2004), Jouve (2002) e 194879), que trazem reflexdes sobre esta
teoria e sobre 0s pensamentos de Jauss. Pararraztatitudes pedagodgicas de trabalho do
género na sala de aula, utilizamos Pinheiro (22007). A fim de nos situarmos na historia
do cordel, reportamo-nos a Abreu (2008) e, paralacdo entre literatura e sociedade e
literatura e realidade, a Candido (2002; 2004).

Alguns conceitos sobre a recep¢ao do texto: apresando a experiéncia

A principio, vale ressaltar, que embora o “leitpdssa ser lembrado de um modo
geral, ndo é demais advertir que estamos tratamdkitdr participante da pesquisa, alunos do
Ensino Médio de uma escola publica do municipidsi&u/RN.

Os leitores em questdo pertencem em grande patm aontexto rural, ou de
dificuldades sociais, mesmo assim tém acesso adssnie comunicacdo e, portanto,
conhecem o0s assuntos em discussdo, como indivihmais pertencentes a determinado
grupo no qual estdo inseridpgrcebem as desigualdades e dificuldades de seu mei

Para medir a recepcao da literatura de folhetasyegmo, existiu uma sondagem do
horizonte de expectativa dos alunos. Antes dasréstpropostas para os alunos na fase de
aplicacdo do experimento, provocamos as suas ifged@tas acerca do que tratava o texto a
partir do titulo e confrontando tais ideias com sealidade. Como nenhum texto é
inteiramente novo, por meio de gquestionamentoslwsos com a producédo de inferéncias,
puderam implicar do que tratava o texto. Essasda#t de sondagem dos conhecimentos dos
alunos, ainda durante o experimento, possibilitaertendermos os seus horizontes de
expectativas, que por sua vez foram essenciaisaganalises dos resultados, para chegarmos
as categorias estéticas.

Quando falamos no que o texto suscita ao le@stiamos nos referindo ao horizonte
implicito de expectativa, correspondente ao leitdraliterario, postulado pelo texto. Sua
finalidade é a de ser capaz de receber, decodifiotarpretar, compreender de forma
satisfatéria a obra literaria tendo como base apeanestrutura textual, a partir do que esta
colocado literalmente.

Um texto é recriacdo de diversos textos anteriakesliversas vozes. Portanto, o leitor

real ndo pode se utilizar unicamente do que egtéicér literalmente para chegar a uma



compreensao geral da obra, para esse fim, elecbidatantemente com algo chamado de
conhecimento prévio.

O conhecimento prévio, diz respeito a um verdadeiceano de informacdes
explicitas/extraliterarias que sdo fundamentais garcompor a coeréncia do texto. Estamos
falando do horizonte de expectativas do leitor entp individuo social. Essas informacdes
sdo ativadas a todo o momento durante a leiturgupoé a partir delas que o leitor pode
construir a logica textual. Essa constante relagileitor-texto, texto-informacdes do leitor é
0 que se denomina de ‘inferéncia’ e sdo constryjdisautor ao pressupor que o leitor tenha
conhecimento e experiéncias suficientes para deduwmpletar o que ndo esta expresso em
palavras.

Por que o leitor passa por esse processo para eengar a obra? Porque o autor a
escreve com base na realidade que vé ou na sugamegdidade historico-social.

Para tanto, as obras n&o precisam ser ou trazermafbes completamente
verdadeiras, basta que o leitor acredite, a pdéatinarrativa, no espago de verossimilhanca
criado pelo autor. Sabe-se que a obra é ficticas por mais simbdlica ou abstrata possivel
traz em si questdes da realidade na qual as pesst@asinseridas.

Jouve (2002, p. 27) compreende que,

O horizonte de expectativas é definido por Jaussiponas essencialmente
estéticas: o conhecimento que o publico tem dorgéaeque pertence a
obra, a experiéncia literaria herdada de leiturdereres (que familiarizam

0 publico com certas formas e certos temas) e &rdifio vigente entre
linguagem poética e linguagem prética.

Dessa forma, observamos o conhecimento que o gossui sobre o tema a ser
tratado, acerca do género, suas experiéncias aadasudo longo do tempo, ou seja, estamos
trazendo a tona o seu saber prévio historico-soaiédlectual e afetivo. Sendo assim,
podemos perceber o que o texto suscita ao leitobreo o leitor contribui com suas

informacfes mantendo assim o dialogo e efetivangcepcao.
Leitor e sociedade: a situacdo do leitor
A realidade ficcional da obra de Antbnio Francisaz elementos da realidade dos

alunos. Como a maioria dos folhetos deste autarprdel ‘Os sete constituintes ou Os

animais tem razdo texto trabalhado no experimento que analisaral@sn de transmitir um



pensamento de ordem moral, tem um forte apelo Isa@a denlncia, que envolve
emocionalmente o leitor.

O leitor encontra-se dividido na leitura entre amrposse do lugar do sertanejo ou dos
animais. Dividido entre tantos personagens podeesem todos eles, dessa forma o leitor
pode julgar as informac¢des dadas na historia, roanm € direcionado a uma ideia final
implicita devido a reflexdo moral que o poema temae base.

Como “ser”, embora se veja em varios personageleton acaba assumindo o lugar
do sertanejo, homem e narrador observador de ttlaria. A auséncia de nome para tal
personagem é uma estratégia para envolver o laitassificada por Iser (1979) como
pertencente a “estrutura de apelo do texto” um qale¢ indeterminacdo que pode ser
preenchido pelo leitor e exerce efeito sobre else® pontos séo criados com a finalidade de
direcionar a leitura e definir a atividade do Ieito

A auséncia de nome para o sertanejo viajante qugara com tal reunidao é uma
estratégia empregada pelo autor para estreitast@ndia da obra com o publico. Esta atitude
nos transporta para o texto ndo apenas como oblseyvaas como participante, o leitor
como coautor da obra sente o prazer de obsernsar agdo equivale a fungcdo comunicativa da
arte que Jauss (1979, p. 80) denominpalesis

A identificacdo equivale a resposta do leitor eodre tanto 0 aspecto intelectual,
referente ao que o texto suscita ao leitor, aspatsoordem formal/estrutural, quanto afetivo
referente a aspectos de ordem psicologica, sertamemuando o leitor se identifica com a
histéria, com o personagem. “A identificacdo coguadas situacdes ficcionais nos permite
reviver 0os cenarios fantasmaticos da infancia;qudro, certo detalhe do texto desperta em
nos imagens intimas: é o que se chama de ‘lemlsdealgs™ (JOUVE, 2002, p.118), o texto
mantém a relagdo com o meio social, e € por mesgadeclacdo que o leitor através do
processo de identificacdo pode concretiza-la.

A poesia é um dos géneros literarios mais subjgtiyoe encantam pela carga emotiva
qgue despertam no seu leitor, isso acontece porfatoies: pelo conteldo que nos retorna as
imagens afetivas de nossa infancia, de acontecmepte nos marcaram de alguma maneira,
mas também pela forma que age juntamente com elmmpara emocionar o leitor.

Na questdo que se segue atentamos para a relagdmesia com a realidade dos
alunos participantes do experimento, alunos quiel@iv com o poeta o espaco de referéncia
historico e social, percebemos a aproximacao deatitra de folhetos com o cotidiano dos

alunos, com a vida, expondo assim o horizonte geatativas de uma forma afetiva por meio



da seguinte questado: ‘Ja tinha ouvido falar de #iotérancisco? O que vocé pensa sobre ele

e sua poesia? Essa questdo nos possibilitou chegaguinte grafico:

Grafico 05 — Interesse dos alunos por literaturaaidel
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0,
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Podemos observar que a grande maioria dos alurstarigode conhecer mais sobre a
literatura popular (coluna A) “porque é a repreaefid da vida” (Q03_RO03). Nessa fala, vale
ressaltar que a aluna ndo cita a representacaalidade de um modo geral, como concepc¢ao
de literatura, mas como representacdo da suaadalido convivio cotidiano.

“Porque € um trabalho que mostra a realidade goraiaria da humanidade néo da
importancia” (Q04_R03). Nessa fala, o aluno denmrangambém um efeito sensivel
condicionado pela obra.

A obra consegue sensibilizar intelectual e emodmeate os alunos, por meio do
prazer em presenca a arte que imita sua reali®&deebemos nas respostas que o texto causa
certo tipo de impacto sobre eles, principalmentefddo sensivel, isto é o que se denomina
de catarse, o prazer de si no prazer do outropgde ser percebido quando eles demonstram
empolgacao ao exteriorizar com valor de verdadeasas de acdo que assimilaram da obra.

Na coluna B, percebemos a identificagédo dos aluaoso texto porque essa forma de
expressao retrata a sua realidade tal como ef@égue é um tipico da gente, da nossa regido
que € obrigatério pra gente conhecer os nossoselgied” (Q1l4 RO03), os alunos
reconhecem a linguagem utilizada nos poemas comengente &ultura deles, enfatizando
bem “nossos cordelistas” e esta linguagem estaaléet um género estruturado com uma
forma fixa, esses aspectos juntos tendem a sewadoties, fator que desperta o interesse
deles: “Porque eu achei muito interessante, asidiggns, as poesias, etc.” (Q16_R03);

“Porque eu acho uma literatura muito boa, é legainas, as palavras” (Q17_RO03).
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No que se refere a coluna C: “gostaram das rimaafcebemos a atencdo que a
forma/estrutura da poesia popular recebe dos glwonso fator substancial para aceitacao e
prazer da leitura desse género, no entanto suldEm@s que ndo se trata apenas da
forma/métrica, mas também da linguagem de um medal,gois considerando as colunas A
e B podemos compreender que a linguagem marcabhaenite nos versos é de importancia
real e esté ligada as respostas anteriores.

Portanto, aqui fica claro que a literatura de covde ao encontro do horizonte de
expectativas dos alunos quando retrata sua realid&wh bom motivo dessa aceitacdo é a
linguagem, os alunos desde o principio sentem-gentade para tecer comentarios, abrir
discussdes acerca do tema, manifestarem sua opnidleias, porque o texto os pde
tranquilos ao utilizar-se de uma linguagem e tecoasiecidos por eles.

A katharsis experiéncia comunicativa basica da arte, consisteassumir uma nova
postura quando o texto, por meio das informacdestpz, expande sua visdo de mundo,
legitimando as normas de uma obra literaria, mas$8 acontece se de alguma forma o leitor
se identifique com o que Ié. Nas respostas do®s)yodemos perceber que diversos fatores
definiram o processo de identificacdo pelos pergems e pelo texto de um modo geral: a
linguagem, a estética, a abordagem do seu cordegtal, dentre outros. Ratharsisseria um
desejo de aplicacdo das normas transmitidas, pdetar se sente libertado do codigo
dominante.

Ao aceitar a contestacdo das normas vigentes p#ietd, admitindo-as como um
novo padrao de interacdo, autor esta ampliando o seu horizonte de expeasatipois
cognitivamente ele se identificou com 0 personagem no texto passa por esse processo,
portanto o leitor concretiza a obra, uma vez quergle a sua mensagem, e a obra emancipa o
leitor porque lhe confere uma nova dimenséao exisén

Sendo assim, o texto se comunica com o leitor esgorveicula normas que estdo em
pauta para ir em oposi¢do a elas postulando uro paitirdo implicito, o da preservacédo, o
dialogo mantido com a obra faz o leitor adotar fEgroes como modelos de acdo. Cada
pessoa pode rever suas proprias atitudes, presenediiorar o ambiente em que vive. A
relacdo que a obra faz com a realidade trazen@dospais normas sociais se caracteriza como
padrbes de interacdo, que mostram ao leitor o lpi€dmpete fazer, portanto, a obra pode
veicular normas ja vigentes, criar um novo pad&io@mas ou ir em oposi¢do a normas.

Quando entra em oposicdo a normas vigentes, o ésxéoampliando o horizonte do
leitor, uma vez que lhe fornece uma nova visdo elidade, um novo padrdo de

comportamento, € o que Jauss denomina de emarzipagfuebra do cédigo em vigor que



atribui ao leitor novas dimensdes existenciaisangsao do mundo, de determinado assunto,
um novo olhar, por esse motivo se diz que a olvarth o leitor, pois possibilita o
desprendimento dos padrdes, das normas socidiekestiaas e cotidianas.

As formas de se manter esse dialogo € por meioodiadmte de expectativas, o
horizonte intraliterario de expectativas completaeecompleta por meio do horizonte do
leitor. Outros dois pontos que se fundem parawvefiets dialogo: o leitor implicito, proposto
pelo texto, com o leitor explicito, individuo quengpleta o sentido da obra com o seu

conhecimento historico-social e, portanto respoglgd@a recepcao.

A recepc¢do do género cordel na sala de aula do EmgiMédio.

A recepcdao se refere ao acolhimento da obra pditicpiquando o leitor compreende
a pergunta para a qual o texto foi a resposta, efetva, de fato, por meio da experiéncia
estética. A resposta do publico motivada pelo teéxim efeito ou impacto que a obra teve
sobre ele.

Percebemos que o leitor em questdo compreendeganp@rpara a qual o texto foi
resposta, admitindo a nova postura transmitidatirBEno prazer estético ante o imitado no
decorrer da leitura que causa impacto sobre eleisBw, 0 publico cria expectativa em torno
de outros textos do poeta, pois anseiam conhec&&rguntamos aos alunos se gostariam
que os professores trabalhassem literatura de lcergr qué. Essa questdo revelou a

expectativa e interesse deles pela poesia popular:

Grafico 06 — Expectativa dos alunos em relacateeatura de cordel
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Como pode se observar na tabela acima, 94% doesallesejam se aprofundar no
universo imaginario das histérias dos folhetos #ayam que os professores trabalhassem o
género em sala de aula.

As expectativas deles se embasam em diversos datéradentificacdo com as
histérias, com os personagens tipicos do nordéstalguns dos fatores que fazem com que
gostem e se interessem por conhecer mais solmauite e poesia (coluna A): “Porque achei
bem interessante falar sobre a poesia, e os pod@ag’ R04); “Porque € muito interessante
para termos conhecimentos da literatura de cor@&l4 RO04). Percebemos que suas falas
focam n&o apenas o gosto, mas a visdo de aquaicéonhecimento como uma necessidade,
algo ‘interessante’ produzido no Estado e quealeta ndo conhecem.

Outro fator que motiva as expectativas dos aluets poesia popular € o ufanismo, o
reconhecimento da poesia produzida pelos poetasstho, saber que o poeta de versos
populares ja pertence a Academia Brasileira derdtitea de Cordel e que esse poeta é
potiguar desperta no aluno o orgulho pela sua,tg@oa pertencer ao nordeste, e 0 seu
interesse em conhecer mais sobre o género, asdoawaiistorias, enfim em se aprofundar
nessa literatura: “Porque teriamos mais conhecwsestbre o assunto” (Q12_R04); “Porque
€ muito importante para 0 nosso conhecimento” (RDY#); “Para desenvolver o
aprendizado” (Q15 RO04); “Porque dava pra gentanais entendimento sobre o assunto”
(Q17_RO04).

Até entédo, os alunos deveriam pensar que as m@ades definidas como literarias e
conhecidas na escola sempre estavam distante li#adeadeles, ndo chegavam nunca até
seus contextos sociais cotidianos, acabavam seatwlo em um grupo social marginalizado
gue ndo consegue produzir arte ou que sua arteatsia ser reconhecida pelos demais.

“Porque ja deveria ter comecado. Desde o pré, degdé@ncia. Para conhecermos um
pouco mais do passado” (Q08_R04). Esse aluno agutsmhece que a poesia popular ndo &
apenas mais um tipo de literatura qualquer, comimsatextos que existem com o rétulo de
literatura, mas que em seus versos se encontraistraglps a histéria de um povo, ele
reconhece nos versos do poeta sua histéria ousa®ias que talvez seus avos ja tenham
contado sobre como era “antigamente”. Sendo assifiolheto € historia, uma vez que
registra fatos da vida cotidiana de uma determicadaunidade.

Ainda nos parece terem interesse em entender mil@sso que ainda ndo sabem.
Muitas vezes, visto como apatico incapaz de persaralunos surpreendem com suas
observacoes de interpretacdo do poema: “Porquendkefaossos interesses ambientais e

tentando fazer com que as pessoas mudem de ogpai@omelhor” (Q04_R04), percebemos



aqui, como os espacos vazios deixados pelo autamfdoem preenchidos, pois o0 aluno
compreende como 0 autor construiu o texto, ele aj@@nas toma as informacées como
normas de acdo ao se envolver com a histéria, orapreende que esse era o objetivo do
autor ao criad-la. Muitas vezes, quando lemos urtoters envolvemos a tal ponto com a
histdria e/ou com 0s personagens que nos idemtifisaque acabamos por ndo atentar para as
intencdes do autor.

A recepcéao do poema, portanto, € positiva, poisra é acolhida e compreendida pelo
publico se mantendo em dialogo com ele e percebem®® leitor passa pelas categorias da
experiéncia estética, identifica-se com o protagfjando poema e envolve-se pelo prazer
estético, na fruicdo compreensiva e na compredns#ora.

Vimos como a obra age e contesta o sistema viggotemeio dos personagens
criticos que fornecem uma nova visdo ao tema, ursta@lo uma mudanca, o narrador
direciona o leitor a fazer o retrospecto, reflpara enxergar mais do que o texto suscita, se
ISSO n&o acontecesse, 0 leitor estaria restriic&@\vde um ou mais personagens adquirindo
um ponto de vista apenas, mas como o leitor ndassiy preenche 0s espacos com suas
informacgdes/conhecimentos alargando por meio déarldsessa percepcéo.

No poema, o narrador (emancipado) adquire uma nie@ do mundo e das coisas,
de um modo geral o leitor por via cognitiva tambkataba por sofrer esse processo, uma vez
que se identifica com o personagem concretizanolora e se tornando um sujeito livre, nas
palavras de Jauss: emancipado.

Esses pontos nos ajudaram a entender como ogedor questao receberam a obra e
como a recepgéao influencia as suas expectativater de novos textos do género e do
poeta. Porque nos fornecem subsidios, diregcbesyparaabalho satisfatorio com a poesia

popular na sala de aula.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo do percurso deste trabalho, vimos porgtevantes sobre a relacéo literatura
e ensino, temética que desperta muitas discuss@agupm busca respostas e solugbes para
que o trabalho com a literatura na sala de auleed# ser mecanicista e guiado por exigéncia
de determinadas obras nos processos seletivosaouesx

Embora explorada timidamente, a poesia popular gamhando seu espaco, nao

apenas na escola, como também no meio académiconélo de analises literarias, 0s



recursos da poética nordestina vém sendo recomse@dvistos como material poderoso de
educacao devido sua capacidade de humanizar.

Os dados desta pesquisa apontam para ausénciaolarieacdo inadequada da
literatura, uma vez que as concepcdes que 0s akextesiorizam ndo parecem partir de
saberes construidos ao longo da vida escolar.

No entanto, a observacao da recepcdo do génemodwisam trabalho que integre
literatura e estética da recepcéao possibilita teecer e lidar com as expectativas dos alunos,
com 0 que apreciam ou ndo, como abordar um texétigpoem sala de aula levando em
consideracdo 0s aspectos que motivam o alunoarseelm método norteador ao pensar na
abordagem nao apenas do cordel, mas da literatusala de aula. Possibilita observar o
conhecimento que o aluno possui sobre o tema araedo, acerca do género, suas
experiéncias acumuladas ao longo do tempo, ou Ba@a tona o saber prévio histérico-
social, intelectual e afetivo. Percebemos tambémoca obra do poeta, Anténio Francisco,
envolve intelectual e afetivamente o leitor, se tmato em dialogo com ele por meio do
horizonte de expectativas: o horizonte intraliteréte expectativas completa e se completa
por meio do horizonte do leitor.

Como toda interpretagdo é contextual, se torna siaiples para o aluno partir para
guestbes de analise literaria, por exemplo, sexto tgertencer ao seu contexto historico
cultural ou que resgate esse contexto, assim aspecstocados pelo autor, que esta inserido
em um mesmo lugar histérico, serdo mais claranartendidos e de maneira mais prazerosa
do que se abordasse a compreensao de uma cultbhist@ia que ndo o pertencem.

Trabalhar um texto fora do contexto do aluno pdite chamar sua atencéo ou nao lhe
interessar, entdo 0s objetivos secundarios de uin@eipa proposta, ou seja, da leitura
literaria se tornam um desafio para o professas ele tera um problema prévio: motivar o
aluno ao texto e a compreenséao primeiramente. Cdaedo com Compagnon (2010, p. 63):
“Toda interpretacdo € contextual, depende de w#delativos ao contexto onde ela ocorre,
sem que seja possivel conhecer nem compreendexxtoreim si mesmo”.

As informacOes geradas pelos gréaficos revelamerydase e a expectativa dos alunos
em torno do género cordel que ndo pode ser desiesadd, pois um trabalho que privilegia a
abordagem da poesia popular é um trabalho queeleveonsideracéo a histéria do Estado e
até do municipio, da realidade do aluno, privatoadntato com tal poética € vetar sua

formacdo de sujeito.



REFERENCIAS

ABREU, Marcia.Histérias de cordéis e folheto8. ed. Campinas, SP: Mercado de Letras,
2008.

BRASIL. Pardmetros Curriculares Nacionaidingua portuguesa. Secretaria de Educacdo
Fundamental. Brasilia, 1997.

CANDIDO, Antonio. O direito a literatura. In: CANDIO, Antonio.Varios escritos4. ed.
Rio de Janeiro: Ouro sobre azul. Sdo Paulo: Dudades, 2004. p. 169-191.

CANDIDO, Antonio.Varios escritos4. ed. Rio de Janeiro: Ouro sobre azul. Sdo PBuias
Cidades, 2004.

CANDIDO, Antonio.Textos de intervenca&ao Paulo: Duas Cidades, 2002.

CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedadeestudos de teoria e histéria literaria. 11. @d. R
de Janeiro: Ouro sobre azul, 2010.

CARVALHO. Maria Edneide Ferreira; RODRIGUES. Liliade oliveira. Didlogos entre a
cultura popular e a escola: a inser¢cdo da a@ma cordéis num cordel sdp cordelista
Antonio Francisco, no PSV da UERN. In: SILVA. Macravares; RODRIGUES. Etiene
Mendes (Org.).Caminhos da leitura literariapropostas e perspectivas de um encontro.
Campina Grande: Bagagem, 2009. p. 177-187.

COMPAGNON, AntoineO demonio da teoriditeratura e senso comum. Traducao Cleonice
Paes Barreto Mourao; Consuelo Fortes Santiagal. Bedo Horizonte: Editora UFMG, 2010.
ISER, Wolfgang. A interacdo do texto com o leitior. LIMA, Luiz Costa (coordenacéo e
traducao)A literatura e o leitor Rio de Janeiro: Paz e Terra. 1979.

JAUSS, Hans Robert. A estética da recepcdo: cddesagerais. In: LIMA, Luiz Costa
(coordenacéo e traducad)literatura e o leitorRio de Janeiro: Paz e Terra. 1979.

JOUVE, VincentA leitura. Traducao: Brigitte Hervor. Sdo Paulo: Editora UB¥E 2002.
LAJOLO, MarisaLiteratura: leitores e literatura. Sdo Paulo: Moderna, 2001.

LAJOLO, Marisa.Do mundo da leitura para a leitura do mun@®#o Paulo: Atica, 1999.
LAJOLO, Marisa. Tecendo a leitura. In: Do mundo da leitura para a leitura do
mundo S&o Paulo: Atica, 1999.

MARTINS, Ivanda. A literatura no Ensino Médio: gsiabs desafios do professor? In:
BUNZEN, Clécio; MENDONCA, Mércia (OrgsRortugués no Ensino Médio e formacado do
professor Sdo Paulo: Parabola Editorial, 2006.

MELO, Antonio Francisco Teixeira d®ez cordéis num cordel s8 ed. Mossord: Queima
Bucha, 2006.

PINHEIRO, Hélder (Org.)Pesquisa em literaturaCampina Grande: Bagagem, 2003.
PINHEIRO, HélderPoesia na sala de aul8. ed. Campina Grande: Bagagem, 2007.
PINHEIRO, Hélder; MARINHO LUCIO, Ana CristinaCordel na sala de aulaS&o Paulo:
Duas Cidades, 2001.

SOARES, MagdaA escolarizacdo da literatura infantil e juveniin: EVANGELISTA,
Aracy Alves Martins; BRANDAO, Heliana Maria BrinMJACHADO, Maria Zélia Versiani.
(Org.).A escolarizacdo da leitura literariao jogo do livro infantil e juvenil. Belo Horizonte
Auténtica, 1999.

ZILBERMAN, Regina.Estética da recepcéo e historia da literatu®&io Paulo: Atica, 2004.



