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O objetivo deste artigo é analisar a representdadaulher no romance infanto-juvenil
Angélica,de Lygia Bojunga Nunes. Este estudo procura esgtedelma relacdo entre
as personagens femininas, a forma que elas agemte dias situacbes em que sao
“colocadas” e, consequentemente, 0 que esse canparto pode oferecer ao pequeno
leitor. A andlise da obra supracitada fundamenteegecamente em concepgdes sobre
literatura infanto-juvenil e, sobretudo, questdegyé@nero. Para isso, foi imprescindivel
a leitura de Alain Touraine, Rita Terezinha Schinkdhne Schneider, Gayatri Spivak,
Elizabeth Wright, Judith Butler, Nadia Batella Glotl dentre outros. Foi possivel
observar a preocupacédo de Lygia Bojunga em provmégitor através de novas idéias,
comportamentos edificantes e criativos diante dascdes cotidianas, comprovando,
assim, sua perspectiva de misturar fantasia aeskdi
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INTRODUCAO

O presente estudo € consequéncia, também, dededleriginadas de discussdes
acerca das questdes de género na literatura, ddasrelestaco as a respeito da mulher
na literatura, fomentadas por leituras calcadasAd¢amn Touraine, Rita Terezinha
Schimdt, Liane Schneider, Gayatri Spivak, Elizab®#hight, Judith Butler, Nadia
Batella Gotlib, dentre outros. Apesar da grandemidade e possibilidades existentes
no que diz respeito as obras que nossa literapresenta para aplicacao ou/e relacao
dos pensamentos destes autores, optei por umadaebtateratura Infanto Juvenil,
Angélica de Lygia Bojunga Nunes, pois, também esta olmantelito a ser revelado no
que diz respeito a mulher, ao um mundo femininadcripelos homens, a submissao
que, de certo modo, a binaridade homem-mulher pcapwu as mulheres.

E admiravel o modo como a autora representa fitgen@nte, nesta obra, a
imagem feminina na sociedade por meio da criacadifdeentes “perfis”. Os quais se
destacam uma jovem/menina cegonha como protagoaistde de Angélica, a jacaré-
fémea, Jandira, e a sapa Mimi. A autora discutestes femininas através da
personificacdo de animais que, de forma alegOrommtrastam com o0s modelos
cristalizados das imagens femininas submissas, isemtidade, dependentes, etc.
Bojunga permite, através destas personagens, usd@ wnais critica a respeito da



mulher na sociedade, fomenta questionamentos eagarelas normas patriarcais e,
consequentemente, em funcdo das complicacdes winldstrao longo da narrativa,
proporciona idéias edificantes, principalmente ablipo a que se destina — o infanto-
juvenil.

A autora apresenta uma quebra de valores abspltbnso a passividade da
esposa em relacdo ao esposo; a superioridade direndo homem em relacdo a
mulher, a ndo aceitacdo de valores cristalizado® isso associado a inventividade, o
companheirismo e o dialogo presente de forma kteat obra infanto- juvenil. A
maneira como articula suas historias, através deplaumsivel jogo narrativo e de
personagens bem construidas, conferem ao textmrfalcum modo inovador na
maneira como representa a personagem feminina tegtlira infantil brasileira
contemporanea, como observa Cademartori, (1995),pa0 refletir sobre a obra de
Lygia: “Em lugar de afirmacfes absolutas, incentvaeflexdo critica que examina
novas ordenagcbes e mudancas de funcionamento nauestsocial. A fantasia
desmitifica o real, propondo novas ordens.”

Este artigo, como ja foi citado, consiste numarddgem analitica déngélica
pretendo através dessa analise, apresentar eidd@amportamento das personagens
femininas desta obra, diante de inquietacbes, @nudd e aflicdes existenciais. Ao
estudar a obra citada, destaco uma personagemifi@nciom atitude e autonomia, bem
como relaciono as outras personagens femininag,gsaim, tracar a diferenca entre a
atitude feminina bem retratada e a voz da mulhadaipara o interesse masculino e em
favor de uma sociedade opressora e preconceituosa.

Pretendo chamar atencdo para a personagem étéeaminina na ficcdo infanto-
juvenil e contribuir com o0s estudos sobre a remtesdo da
crianca/jovem/menina/mulher na literatura. Poigditamos que €, também, a partir da
convivéncia, da experiéncia existencial da criaoga o texto literario que se ha a
possibilidade de fomentar a formag&o de novos gadiiem como do senso critico.

Busco, assim, contribuir para leituras em que ¥demininas, também, infantis e
juvenis reconstroem percepcdes e vivéncias rompendo perfis cristalizadds por
meio de uma literatura voltada para criancas eeadehtes que tém sua propria
dindmica e que sdo capazes de construir uma pladalide sentidos, uma vez que a

literatura deve proporcionar, sobretudo, a sati&fada necessidade universal de

! Entendo perfis cristalizados como a representde&nulheres auto-reguladas, submissas, passivas, se
voz, encaixadas a um modelo social dominante epoeituoso em detrimento da mulher.



fantasia, bem como contribuir para a formacao dsopalidade, além de ser uma forma

de conhecimento do mundo e do ser.
PERCURSO TEORICO

Como se sabe, é fundamental que o personagemmdeado geral, seja vista
como elemento diretamente ligado a agdo, aos fatestruturas que compdem a
sequéncia narrativa. Desse modo, também muitopaefgsnagens da literatura infanto-
juvenil brasileira contemporanea mostram relacdetad com seres “reais”, com 0S
quais €é possivel identificar-se ou encontrar-sevaly dos seus imaginarios. No entanto,
por toda histdria da Literatura Infantil e/ou Ini@njuvenil nem sempre 0s personagens
fizeram parte da possibilidade de identificacdomelo, ao menos, aceitavel, uma vez
que alguns personagens foram construidos numa eo#iksp de imposicao,
apresentando-se de maneira previsivel, e quantiatsga de sujeitos “minoria” pela
sociedade eram mostrados como inferiores, ndo mmimrtantes e, sobretudo,
impotentes.

Felizmente, com uma mudanca de carater e, se 6ivpbsesse termo,
funcionalidade da Literatura Infantil foi incorpd@nas narrativas “deste género” tanto
mudancas de carater estrutural quanto tematicagestendem a concep¢des de mundo
gque se manifestam, principalmente, por meio dosopagens. E esta nova construcéo,
seja do personagem, das questbes de identidadeatulutoritarismo, liberdade de
expressao, do ludismo, transformacdo social é oirgaeessa, agora, ja que sob estes
aspectos procuro fomentar uma analise direcionada @firmacdo de um individuo,
muito bem posicionado sob a constru¢do narrativBajenga, Como observa Thomas,
Diderot e Epinay, bem como corroboro suas obseesacd

N&o € mais a razdo, comum aos dois sexos, queittbmsbase da
igualdade entre eles. E a imaginacéo que distiaguaulheres.” Tudo
as impressiona. O mundo real ndo Ihes basta. Galtaaniar para si
um mundo imaginario...Os espectros, as magias, sligios

constituem sua obra e seu deleite...suas almamexaé, e seu espirito

esta sempre mais préoximo do entusiasmo. (p.Thmas, Diderot e
Epinay

Ao recuperar personagens que fizeram parte datlira infantil, percebo que, por
exemplo, nos contos de fadas, os personagens sgramsnum fantastico muito de

muito belos, muito feios, muito fracos, muito fertenuito bons, muito maus, etc. . Sao,



muitas vezes, personagens estereotipados que swoeom no clima do “Era uma
vez...” com o previsivel final “ e foram felizesrpasempre...”.

A gata borralheira € um exemplo de personagem lhadé e maltratada, sua
principal antagonista é sua madrasta ma, que aparactantas outras histérias com a
mesma finalidade. Os contos de fada possuem unva&rsalidade que permite uma
tipologia linear de seus personagens. Sdo seta&sdeccom imagens predeterminadas e
delineadas, que, segundo Khéde, (1986, p.19) “sogemm modelo fechado de
narrativa, reflexo de uma realidade sociocultussmhliém fechada.”. As muito belas
como a Bela adormecida, a Cinderela sdo personagamadas pelo um unico traco —
a espera do principe encantado.

E possivel encontrar, também, os seres magicas, lgmbram as solucbes
magicas e instantaneas dos problemas que parecehivieis. Estes seres, como as
fadas, sdo representacfes simbolicas da possialide resolucdo imediata dos
problemas reais. Ainda h4 as bruxas que apresentaitas vezes, as for¢cas negativas,
portanto, mais uma vez a oposi¢ao binaria do saaho. Outros personagens como as
rainhas, reis, irmas, amigos significam a fantesi@oder e os conflitos interpessoais. E
interessante observar o desfecho destes personggeasos antagonistas ha o castigo,
0S protagonistas, que certamente sao 0s bons, ggaoialos de alguma maneira.

Somente na segunda metade do século XIX, os enesiitos para as criancgas,
apresentam para o0s leitores mirins personagens @umportamentos peculiares,
criticos e, sobretudo, o bom senso, autonomia,pemtEncia e, de certo modo,
inteligéncia, € o que confirma Khéde, (1986, p.4@ya a autora, “a crianca ao se vé
simbolizada no mundo ficcional, pode estabeleceordronte entre a sua vivencia ( a
partir do herdi) e a vivéncia dos adultos, situagé@® revoluciona a situacédo do género.”
Deste modo, identifico a apresentacdo destes pgsna como progressistas, criativos
e edificantes; em contrapartida, pode-se ter @piQo deparar-se com personagens
com caracteristicas autoritarias, machistas, ceaderas ou discriminatérias.
Obviamente, essa relacdo ndo € fundamentalmeni#gayva identificacdo com os
personagens ndo € necessariamente relacionada &gl o ser humano é, pelo
contrario o leitor pode aproximar-se de serescfms$i que nada tem a ver com sua
personalidade.

Essa dualidade (identificacdo-rejeicdo) se dambtao plano ficcional, entre os
proprios personagens da narrativa, quanto pareitosels, em relacdo aos personagens.

Do mesmo modo se da a verossimilhanca dos coné8itpartir de um olhar possivel



dentro daquela realidade, tanto no plano da neargtianto na leitura das criancas. E a
relacéo intra e intertextual que os personageabesicem entre si e com a qual o leitor
mirim se identifica, unindo aos processos ludic@degodricos, numa historia rica pela
discussdo de valores e pela forma de viver. E uarseira de fazer com que a crianca
incorpore aquilo que é positivo da sociedade, siimdnto, através do personagem, pelo
imaginario.

Chamo atencao, também, para outro perfil que v@rdsapresentado — as maes.
Estas, por sua vez, assumem varias instanciaséespaiais. Correspondem, assim, a
representacdo da mulher na sociedade capitalista, sdes, donas de casas,
profissionais que ora se mostram dispostas a ocwidar dos filhos, compreensivas,
bem como, tensas, preocupadas com as pressdesbdthdr, do cotidiano, ou até
mesmo como mulher apaixonada, oscilando num dugte ela mesma e a familia e
seus principios cristalizados, como acontece comda de Rebeca, personagem do
conto “Tchau”, de Lygia Bojunga. Ela renuncia, aigncia de uma paixao, o lar,
“rejeita” o pedido da filha para viver ao lado da amante, pois como afirma Pinheiro:

“Lygia Bojunga nos faz lembrar acima de tudo quesme ser
mae, a personagem é mulher, ser humano e que tusiire
crianca tera sua propria dinamica de superar aagados pais,
a partir da perspectiva de um raciocinio infantié qpao restringe
nem discrimina, a autora coloca a posicédo dosepdss crianca, e
a partir de uma identificacdo que ela pode propoan, prepara-o
para defrontar de modo firme as situacdes inespseraul
opressoras, neste caso um problema que paira astiamilias
atuais. A solucéo para Rebeca se da quando elagremgnpedir
gue a mae leve a mala, como se a méae precisadse pata
buscar suas roupas, assim, de algum modo, o pEteebera que
a sua maneira, Rebeca soluciona o problema. Ly ondera
a partir do dialogo entre pais e filha, o sentirnaté cada um dos
personagens, tentando desconstruir a idéia pergétgqae o sexo
feminino se restringe ao lar, ao educar e zelasgdhos.”(p.)

Os personagens contemporaneos tendem a deixartt@par da dicotomia bom
e mau, e alcancam uma dimensao critica que pressugierenca com o outro, numa
perspectiva de confronto também com o outro, séabelecer conceitos ou denomina-
los como vildes ou herdis. Seus valores sdo mabidiz e € a partir da multiplicidade de
posicionamentos que o leitor podera enxergar us@oyide algum modo, dinamica de

identidade, ou da busca desta.



ANALISE

Como ja foi destacado, hoje, ao lado de outrosteses que buscam, atraves da
literatura, expressar os sentimentos dos joverierdsi destaca-se Lygia Bojunga
Nunes, que por meio de seus significativos persaragrocura inserir a crianga em
suas historias, dando a ela a possibilidade deagitee co-participar das narrativas.
Através dos enredos que cria, questiona falsoseskstabelecidos, indo de encontro,
pois, a preconceitos colocados contra 0s mais desfeidos, como afirma
Cadermatori( 1994, p. 64): “ A autora apresenta coralores a inventividade, o
companheirismo e o diadlogo, reabilita grupos (ingaissimo para o leitor pré-
adolescente) como afirmacdo da identidade e, aonmdésmpo, meio de defesa e
resisténcia.”. Deste modo, permite a troca dasadesl absolutas por possibilidades e,
sobretudo, reflexdes.

Também ja foi observado que a ficgcdo de Bojungarsge temas denominados de
e para adultos, em que a crianca esta diretamewntdveda, seja na relacdo de poder, na
repressdo a liberdade de expressédo, no contexi@l.sBituacbes em que as praticas
machistas sdo contempladas, relacdes interpesgoamndutas sociais que Ilhe parecem
desumanas e injustas. Todas essas questdes podeabssevadas enfngélica.
Personagens como 0s que apresentarei a seguias@xes de propiciar ao jovem leitor
a identificacdo com situacdes reais que o0 cercas§ersonagens enfrentam conflitos,
dificuldades e as diversas repressfes que o vamerg através do novo e do criativo
gue os leitores podem encontrar a si e tambéauto.

A metodologia do nosso estudo consiste na anais@ersonagens, numa espécie
de interelac&o entre estes, bem como entre ag&tsi@m que sao colocados e como as
enfrenta. Angélicafoi escrito num periodo em que a sociedade bresigga governada
por militares, mas que ja se iniciava num momestalidtenséo politica. Tinha inicio a
suspensdo da cesura direta a imprensa, embora adoss re na TV ela ainda
permanecesse. Geisel (1974-1979) deixava claro foal@s a sua intencdo de nao
dispensar os instrumentos de exce¢do sempre gsenfosecessarios para manter a
estabilidade militar.

Também no ano de 1975 que a ONU (Organizacfesagadd Unidas) ,atravées
de um decreto, oficializava o Dia InternacionaMialher, em homenagem as mulheres

gue haviam morrido numa fabrica na cidade de Novauk, em 1857, durante uma



greve. Conjuga-se, pois, neste contexto sociabrgst e politico, a luta pela igualdade
politica com a luta permanente pelos direitos dakhenes. Nesse sentido, porque nao
pensar no carater contestador de uma obra esgritagto a esses movimentos? No viés
desse contexto, se unida a fantasia, a narratigeh@ada de criticas a comportamentos
sociais, como nos confirma Ando(2007, p. 6):

A obra também apresenta uma visdo extremamentécacride
comportamento social, tais como a hipocrisia, atimgro consumismo,
0 preconceito e a exploracdo, mas estes sdo detsat@om
simplicidade, de forma a serem compreendidos petmeno leitor. E
preciso lembrar, no entanto que a representacfioacdo real ndo
assume os contornos de uma literatura veristamAssimo Ana Maria
Machado, Sylvia Orthof, Ruth Rocha, Sergio Capiarehtre outros
grandes autores, Bojunga retoma a linha de fiagidatiana, ao mesclar
realidade e fantasia, a partir de uma visdo cadesh e, a0 mesmo
tempo, ludica. E a partir dessa cosmovis&o Ayugélicase configura
como uma obra que pretende alimentar uma concepipdiista do
mundo, uma vez que apresenta um retrato fiel dip cean todos os
seus problemas e conflitos, mas que, de algum mpddem ser
superados

Acrescente-se, ainda, que este livro de Lygiagmtetodo um contexto de
saudavel renovacdo da Literatura brasileira, pamapcovar, conhecer 0s personagens
pode, de algum modo, corroborar o que foi afirmado.

Angélica

Embora a capa do livro seja ja sugestiva, em &@elap que serd tratado na obra,
por apresentar um “nome de pessoa”, um ovo rechdaatoo de uma flor, o leitor cria
uma grande expectativa em relacdo a quem pertangelem seria Angélica, pois até o
terceiro capitulo nada se revela a respeito dedagrtdo, o leitor s6 conhece a historia
do porquinho Porto, seus conflitos de identidadeyssproblemas de relacao
interpessoais e 0s companheiros que o cercam. Muitmora possa se recordar nas
linhas iniciais que a palavra cegonha € mencionadiaa espécie de direcao textual,

uma vez que se aponta, implicitamente, para a tiisagéo da cegonha e do que ela
acreditava, bem como o porquinho Porto.

--como € que a gente entra na vida, hem? Tem poaabater? E
batendo...eles abrem?

Responderam rindo:



--A vida ndo tem porta, ndo. A gente nasce no agepeis as cegonhas
trazem a gente para terra.

Ele nunca tinha visto uma cegonha, mas mesmo asgiou a historia
mal contada e acabou dizendo que nao acreditava.

(Bojunga, 1987, p.9)

Angélica é apresentada ao leitor e a Porto nunmm@somento, no entanto, mais
uma vez o leitor permanece na expectativa porgaesttm saber a que veio a cegonha.
Porto se apaixona por ela, direcionado pela musitague da flauta, uma vez que € o
som da flauta que aparece primeiro. “Era uma mugigutdo boa que o coracdo de
Porto quis logo sair atras”, como fizesse relembsacancdes angelicais , que acalmam
e encantam e cuja relacdo pode ser feita ao nongelida, derivado de anjo.

Mesmo se apresentando, pouco se descobre a cedpategonha, dando, assim,
continuidade a expectativa construida pela nareadeomente para Porto ha certa
objetividade e clareza no que diz respeito a cemjophra Porto, “ela tem cara de
certeza.”. Somente nos capitulos seguintes € @uEesentacao, de fato, de Angélica.

Através do presente de Porto — a ifléi@meca a ser contada a histéria de uma
jovem cegonha que, embora triste, decide mudarddepor ndo aceitar viver em meio
a mentira — seriam as cegonhas responsaveis perdra as criangas ao mundo. Ela
vem ao Brasil confiando que aqui ndo teria que meata as pessoas, € nhao admite
preservar o mito construido por geracoes pelaaudi&. J& a viagem, decisdo tomada
por Angélica, em busca de uma vida nova, represema busca de afirmacdo da
identidade e de um sentido para a vida, como afirfrmuraine “Ser uma mulher para
si, construir-se como mulher €, ao contréario, fiansar esta mulher para o outro em
mulher para si’ (p. 41). Nesse sentido, € que a afirmacdo déoPde que Angélica
teria cara de tanta certeza pode ser recuperaai®, ¥oz do narrador, este personagem
corrobora e recupera, de certo modopastrucao de sijue apresenta Alain Touraine.
Também o botdo, outro presente, este dado pel@w&uconfirma a consciéncia da
personagem, como observa Ando e Silva (2004, p.52)botdo metaforiza a
consciéncia da cegonha (abotoar as idéias signffaguir as metas ditadas pela
consciéncia).” Também o botdo representa o lagagdermanente entre a personagem

e a familia, Angélica ndo é a rebelde agressiwasalde casa, no entanto nao se desliga

2 A idéia que Porto deu para Angélica era assimc&/éo disse que queria trabalhar numa coisa que
vocé achasse bacana? Vocé ndo disse que um dia comtiar tua histéria pra mais gente ouvir? Entao?
Mistura as duas coisas, Angélica! Pega tudo qué waEcontou no restaurante, faz um teatrinho com a
tua historia e sai mostrando por ai. Pronto. Findde.” (Bojunga, 1987, p.43)



dos seus familiares, seu desejo é seguir seu prdpstino a partir da “sua verdade”,

que ndo deve ser subjacente a injustica, comoeayeeRodrigues:

Sequir o proprio destino, eis o0 que deseja Angélitzes ndo é a rebelde
sem causa, muito menos o0 modelo de personagemepedwrgués”,
que “rompe”, mas continua gastando as rendas dididamingélica sai
de casa, mas néo se desliga afetivamente dos ree@issi e demais
familiares. Ela também enfrenta o mundo do trahatbmo artista que
deseja ser. Estdo postas, portanto, duas questiemtantes: ser
menina/mulher independente e ser artista. Lygiaiiyg Nunnes cria
uma personagem que tem a mesma coragem de Enalan&o tem o
génio da boneca. Angélica parece-nos mais agregadmm, no
entanto, compartilhar com qualquer forma de infast{2006, p. 144).

Evidentemente, a priori, se constroi um conflitire esta personagem e sua

familia, ja que se questiona uma ordem estabele@geaesentando, assim, 0 contexto

advindo da realidade de muitas familias; o chogleelégico, a submissdo da figura

feminina (seja esposa, irma ou filha) por aqueke gjmboliza o sexo forte e poderoso —

o homem. No entanto, a pequena cegonha mostrajgease mesmo sozinha opta pela

realizacdo do seu desejo, de viver, de fato, agigaqueria viver. A passagem seguinte

mostra que Angélica simboliza, também, o ndo comfmo diante de uma verdade que

ela ndo acredita, mostrando firme e decidida amua ninguém compartilhe de suas

crencas:

LUX: Nao fica chateada, ndo, Angélica. Olha: seiatg mente sempre
a mesma mentira ela acaba com cara de verdade.

ANGELICA: Pois eu ndo acredito.
LUTERO: Uuuuuuuuuuuuu! Ta na hora de formaemt

LUME: Sabe, Angélica? Se vocé entrar no nosso tvené acaba
pensando do mesmo jeito que a gente pensa.

ANGELICA: Mas eu n&o quero pensar do jeito que sgoénsam: eu
acho que ta errado.

LUX: Vem Angélica. Vocé fica sendo o vagdo numeovane engata
atras de mim. Vai ser legal. Vem.

OS OUTROS: Vem Angélical
ANGELICA: N&o!
(Bojunga, 1987, p.60)



Ainda que esta seja uma ideia aparentemente indepte de género, a obra cria
uma imagem diferenciadora, pois ndo € uma atituwseum, principalmente quando
aliada ao sexo feminino. Nossa realidade é pautada sociedade onde, na maioria
das vezes, o homem tem voz e poder, e a mulhersymrvez, se submete a se
conformar e aceitar aquilo que ela ndo é. Nao feage “do trem” implica ndo aceitar
e, sobretudo, desconstruir a mentira, a hipocristmtesta-la. Assim, Angélica se
mostra uma mulher decidida e madura, a fim de start@ma tradicdo preconceituosa.
Embora esteja num conflito interno, decide e ataedque deve viver conforme sua
vontade.

A personagem estd empenhada em realizar-se, istombrdial. Entretanto,
observo que através dessa realizagdo pessoal, hadestonstrucdo da ideologia
patriarcal, (ja que é o pai quem toma as decisOes@eito das verdades ditas pela
familia) dominante ao longo da historia da humatedaAs mulheres tém lutado para
romper com esse sistema e Angélica se mostra atuagente, diante de sua
complicagdo. Um simbolo de ndo conformismo diargeudha realidade que néo
acredita. E interessante como Bojunga caractegizanddo lGdico o carater de uma
cegonha menina/mulher rebelado e impulsivo. Desdeomento em que nasce a
cegonha mostra-se autbnoma. E ela quem escolhe @réprio nome: “Eu quero
Angélica”, o que além de tudo, se diferencia daymssdo em que 0s homes dos seus
irmaos foram escolhidos, iniciados com “L”. Muitcai® que ndo ter o nome com a
mesma inicial dos irméos, suas atitudes nao carnelgm ao “normal”, ela € excluida,
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porque € “diferente”, como se pode observar:

PAI: Nao, ndo, Luneta vem por aqui. Olha, eu veaat uma linha com
esse giz. Vocé so6 vai andar na linha que eu rigtét Pronto, vem.

VO: N&o é por ai, ndo, Luneta! N&o é nada dissminal
LUTERO: Chi, ela ndo andou na linha!

OS IRMAOS: N&o andou, papai!
(p-52)

Metaforicamente a autora usa a expressao “ndor ammdinha”, que acaba
desenvolvendo a individualidade, a particularidadecarater diferenciado da cegonha,
pelo menos, aos olhos da maioria. Angélica € marpath autenticidade em razéo da

ruptura que provoca em seu meio. Ao romper comtarigarismo, com certos valores



propagados por sua familia e pela sociedade, éntowie, a possibilidade de os
personagens enfrentarem seus problemas, por measegsempre, do comico. E
através, também, do humor que 0s personagens @onte®mportamentos sociais
preconceituosos e prejudiciais.

Um dos exemplos mais significativos que demonsBt personagem como
visionaria e despida de preconceitos é no capguliro, quando ela decide pagar o
jantar: “Foi quando Angélica acabou de fazer asasold dentro do pensamento dela, e
viu que o dinheiro que economizando dava certintaopagar a conta.” (p.35). E por
meio do didlogo que se da entre Angélica e Porte gonstatamos o0s polos

diferenciadores de valores que configuram os denisgmagens, observe:

--puxa que vergonha.

--0 qué?

--VOCé pagou pra mim.

--Ué se vocé pagasse pra mim eu num ia achgoniea nenhuma.
-- Ah, mas é diferente.

-- Nao sei porqué.

-- porque €, ué.

-- porque € ué, nao explica nada.

-- porque € o homem que tem sempre que pagar:iéso.
-- Ih, Porto, essa idéia é tdo antiguinha!

-- Foi sempre assim.

-- Vocé agora té parecendo o pessoal la de casadqgteu dizia que a
gente ndo podia continuar mentindo pra criancas &lavam “foi
sempre assim”, eu respondia “mas t4 errado: a gemaue mudar’ e
eles entdo ficavam zangados comigo. Vocé ja repanoo tem gente a
beca que ndo gosta que as coisas mudem?

-- Hmm.

(p.35)

De um lado, encontramos Angélica, representarfulcsea da democratizacao, de
igualdade de género. Projetando uma inovacdo aquédgarece, ainda esté cristalizado
na sociedade. A mulher, embora j& tenha havidodgsmudancas, nas relacdes de

género e poder sempre foi vista como inferior evesfrequentemente numa constante



busca de espaco. Muitas vezes, estava/ esta esweblta autoridade e submissao dos
homens, tendo que ser autorregulada ou adaptaus®astrutura social dominante e
injusta.

Angélica simboliza a luta pela igualdade de génswa atitude de pagar a conta,
nem seu nivel intelectual, a faz superior. “Angelabia musica, sabia ler e escrever,
até poesia ela sabia fazer.” (p. 29). Pelo cowntrassim, ela nos sinaliza o tempo todo
que ndo se sujeita a passividade, aos mandos erg@es que ndo acredita, num
implicito questionamento: por que tem que ser &ditais uma vez, enfrenta algo
erroneamente estabelecido pela sociedade, em fgmimino deveria se subordinar ao

masculino.
A mulher do jota- Jandira

De encontro a Angélica, destacamos a mulher dmdi@ Jota. Jurisprudéncio é
0 nome verdadeiro do crocodilo Jota, ndo era uteupem muito velho, nem muito
novo, era bem zangado e autoritario, mostravarsgamnte por querer sempre mandar
e decidir tudo, caracteristica expressa pela suaantiaguistica: “pronto, acabou-se!”.

Foi logo tomando um bom banho, gostando daquedassa resolvendo que
aguele lugar era dele, e pronto acabou-se. Chanhagao de Rio de Fevereiro, fincou
no chdo uma placa dizendo PROPRIEDADE PARTICULAR¢ mleixava ninguém
passar ali, e quando reclamava so dizia: “-- Jeedigie esse pedaco do mundo € meu,
pronto acabou-se!” (p.70).

O que nos chama atencédo, além da personalidaddtais do crocodilo, é a
marca da possessividade em sua fala, sobretudeglagdio a mulher, quando faz uso
recorrente do pronome possessivo “minha”:

-- Deixa que eu bato: a mulheménha. — E bateu com tanta ngasgo se
apavorou e ficou quieto (p.72)

-- Mas eu vou sozinh®dinha mulher fica em casa (p. 72)

-- A mulher éminha, a casa éninha, e as panelas sdwinhas. vocé
nao tem nada que se meter nisso, ouviu? (p.74)

Esses dois operantes argumentativos evidenciamigde machista e dominadora
na relacdo conjugal, o que implica também a situagdlenta que vive a mulher do
Jota, que até entdo nem nomeada é. Ao ser charaadallder DO Jota, evidencia-se o



carater soberano e superior por parte do homerexjsie nesta relacao.

A mulher do Jota apresenta um sério conflito @atidade, ela sé existe a partir
da existéncia do marido, espelhando a posic¢ao loaissdo, ndo sé como esposa, mas
também como mae e dona de casa. Sua caractensiigapal, inicialmente, se
estabelece pela passividade e obediéncia ao coeipanApesar de cheia de desejos,
estes sdo reprimidos pelas ordens do marido. A eta sé faz aquilo que é coerente
e aceitavel por Jota.

E importante observar que engélicaha uma espécie de visao colorida da vida,
pois quase todos os conflitos em que os personagptis submetidos sdo enfrentados,
como acontece com A mulher do Jota. Mesmo trataedide um sério problema, ele é
configurado pela narradora com graca e humor. iEstsonagem mostra-se, no decorrer
da narrativa, cheia de atitude e rebelde, recdnsii® identidade e consolida-se como
Jandira, ela estava esperando apenas o momené&saearochar, momento que encontra
a partir da oportunidade de trabalhar no teatroygrdo, assim, que a passividade na
gual estava instaurada nao a satisfazia.

Jandira muda de comportamento e aos poucos seti@zel, liberta-se, toma suas
proprias decisdes e faz suas proprias escolhasabaltio coletivo tem, pois, grande
importancia no processo de construcdo de si dessaragem, que claramente se vé

agindo sobre si, mais do que os outros, como afirowgine:

Elas ndo buscam salvaguardar ou restabelecer uralasitampouco
buscam defender umself que seria constituido pelo olhar dos outros,
segundo a interpretacdo classica. Elas querenmeata agir sobre elas

mesmas, mais do que sobre os outros. (43)
Mimi-das-perucas

Mimi-das-Perucas € a personagem rept@ste do consumismo, ela se destaca
pelos seus dois objetivos de vida: consumir, e @impompras com a vizinhanca. “E
enquanto eléNapoledo Goncalvesgava duro o dia inteirinho na fébrica, Mimi-das-
Perucas comprava, comprava, sO parava de compeirpgo cabeleireiro.” Bojunga,
(1987, p. 75, grifo meu)Ela é retratada sob o perfil simbdlico da belezig eonsumo,
cujo atributo de maior importancia € o corpo. Peatina seu estilo consumista e de

mulher sem atributos intelectuais, que é valorizggnas pela imagem:



Essas exigéncias sdo coerentes com a ideologiectadade patriarcal

que tem valorizado na mulher, como dissemos, naocempeténcia

intelectual ou sua seguranca para tomar decis@ssasqualidades que
agradam aos outros, destacando-se a “beleza &gicaral”, atributos

que se transformam emapital simbdlico e socialconvertidos em

aliancas importantes as familias patriarcais.(BOURD 1995, apud

PASSOS, 2002, p. 63)

Seu marido, Napoledo Gongalves, é questestava esse consumismo. Ele
trabalhava na induastria, ndo porque gostava, mas gastentar as futilidades da
companheira. Mesmo sendo um sapo inteligente, igha bpinido a respeito de tudo,
“Se perguntavam uma opiniao ele pensava um powmmisl dizia “eu acho isso”, “eu
acho aquilo”, ndo gostava de ndo achar nada.” Baju(l987, p. 74). , submetia-se a
trabalhar naquilo que nédo |he dava prazer paraeaban a preocupacéo de Mimi: a
aparéncia.

E a partir da imagem de Mimi das perucas, que Rpjuepresenta a mulher escrava,
passiva, ndo submetida a voz masculina, mas suwgugalas leis da moda, do

consumo, que ressalva a importancia dada a dicatsenix parecer, ou seja, ao parecer
e nao ser. Uma inversdo de valores se apresemaulher deixa de submeter-se ao
homem para submeter-se ao mercado estético. Mimip@va, sobretudo, para

competir com os vizinhos e ainda assim, sentiaediz; sua identidade era descoberta
a partir daquilo que parecia ser -- A Mimi das pas) como se fosse propriedade do
consumo, da boa aparéncia, ainda que isso naesasdifeliz, nem aos seus familiares--,

como se observa a partir dos trechos seguintes:

Mas a mulher de Napoledo Gongalves — que se chaMava das
Perucas, e que vivia no cabeleireiro penteand@agas e comprando
roupa e comprando perfume e querendo comprar intéiao e sempre
infeliz e sempre dizendo que a vizinha dela tinladsmoisas que ela e
sempre querendo mais dinheiro pra comprar maisJ(B{GA, 1987,
p.75).



O espaco ocupado por Mimi atenta para unest§a polémica, que aponta para a
injuncdo de valores patriarcais que ressalvam ariarfidade feminina, como se

admitindo que as mulheres sé&o inferiores e senccigue para pensar:

As mulheres ao introjetarem valores patriarcaes @firmam serem elas
ontologicamente inferiores e sem capacidade panaapes para abrir
caminhos, repetem esse padrdo na escolha de oegpdedpouco
prestigio, e, pior ainda acreditam que elas sededfmrma livre e sem
determinagfes. (PASSOS, 2002, p.65).

A sapa € escrava tanto do consumismo quiatoilo que deve representar para a
sociedade. Ela consome para ostentar aos outra) gge tem. Talvez por ndo confiar
na sua capacidade intelectual é levada a acredgarsubmeter a mundos irreais, como
também submeter seu marido aquilo que ela queds, ele ndo. E muito pior, a busca
incessante da sapa pela imagem perfeita a levarte.n® que parece ndo ser tado
incomum na nossa sociedade, como afirma Morei@Q22p. 144, grifo meu), e que

nos remete a identificacéo do leitor a situagfass @0 que o cerca:

A venda dessa imagem de perfeicdo e poder temdesladenas e
dezenas de mulheres a verdadeiras agressdes comssgeas, dando-
Ilhes a ilusdo de que a sonhada e idealizada inig&wecirdrgicaou
compuls@o por comprasira preencher os espacos vazios de vidas mal
resolvidas, substituindo assim possiveis expemddnekistenciais bem
mais solidas, bem mais verdadeiras por praticasrgias vezes ja tem
levado numerosas mulheres & morte.

Além da auto-agressao, ela ndo conseguuteliz, nem fazer o marido sentir-se
feliz, e muito pior, morre. O excessivo consumismesse caso, estd essencialmente
ligado ao desejo autodestrutivo, como destacou ikor& venda dessa imagem leva a
agressdes consigo mesma. Além da ilusdo de praena@s impreenchiveis, ou

preenchiveis momentaneamente, a personagem miime de seu proprio “vicio” o

gue é corroborado pelo trecho seguinte:

E enquanto ele dava duro o dia inteirinho na €abimi das perucas
comprava, comprava, sé parava de comprar pra tabeleireiro. Até
que um dia, Mimi- das- perucas ficou tanto tempbage® daquele
secador que os cabeleireiros usam, que secou eapergabeca, Mimi
toda secou, morreu. (BOJUNGA, 1987, p.75)



Mae de Angélica

Por ultimo, apresento a mée de Angélica, que algemalisa-la é imprescindivel
que se recupere a figura do marido ao qual esthgiaa. Ele € o modelo de “macho”
autoritario e inflexivel, e que todos, seja osddlou esposa devem acatar suas ordens
porque ele “sabe tudo” e esta sempre correto, g8or todos que o cercam perdem o
direito de opinido. E o que acontece com a maerdgica que, subjugada as ordens
do marido, é isenta de voz,m® entanto ela ndo questiona tal situacéo e coaamch a
figura milenar patriarcal que ai se instaura, ca@amao percebesse o lugar inferior ao
gual foi submetida, ou entdo por questdes cultlegsta sem em momento algum se
rebelar. A made de Angélica se configura, no univgatriarcal, como reflexo do
pensamento masculino, ou seja, a mulher se vingut@nformacdo da identidade
feminina a partir do homem. Duarte, (2002, p.26).seu artigo intitulado “ Feminismo
e desconstrucdo: anotacdes para um possivel pgrdazsuma reflexdo interessante a
respeito de ser a mulher o espelho do homem:

Em todos esses séculos, as mulheres tém serviekpdthos dotados do
magico e delicioso poder de refletir a figura donban com o dobro do
seu tamanho natural. Sem esse poder, a Terra plovave seria
pantano e selva.(...)Eis porque tanto Napoledo tquawhussolini
insistem tdo enfaticamente na inferioridade dasherek, pois, ndo
fossem elas inferiores, eles deixariam de engrameesc(1985:48)

E arremata:

“A metéafora do espelho remete de inicio a passdedalestinada
historicamente a esposa que, segundo a concepcRowdseau e de
tantos outros, deve aguardar zelosa junto aossfihohegada triunfal
do Pater familias para entao cobri-lo de carinhos e distrac6es apds
lida diaria. Assim, a atividade masculina e exteuage em correlagcdo
direta com a atividade feminina e doméstica. Quamémor e menos
rentavel for esta dltima, maior e mais produtiarieneira. No entanto,

a mulher entendida como espelho ampliado do honeenete a algo
ainda mais profundo — ao proprio carater relacionabrtanto
construidg das identidades de género.” (DUARTE, 2002, p.25).

A mae de Angélica se configura como umasgegem apagada que aceita

mecanicamente, e sem questionar as imposi¢coes ddom&la apenas repete, ou



concorda, como uma maquina, tudo que ele falapye@sistir sé € projetado a partir do
outro. O que se comprova pelo fato de ela, tamipéim ter nome proprio. E conhecida
apenas pela mée de Angélica. Ha entre ela e o onanié relacdo de total dominacao
masculina e calcada numa ideologia patriarcal, antdlemem é visto como superior a
mulher, jA que os homens seriam 0s mais raciomaguanto as mulheres sao
identificadas pelos sentimentos e beleza. Assimutaridade do homem é essencial
para o autocontrole masculino. Bojunga introduznde de Angélica um elemento da
racionalidade patriarcal, ao qual denomino alieoac®mo bem explica (PASSOS,
2002, p. 62):

Com isso introduz- se um novo elemento da racidadé patriarcal,
gue é aalienacdq necessaria ao modelo de trabalho produtivo da
sociedade moderna e naturalizacdo dos processaoedsigualdade e
injustica social, como 0 que se estabelece entsexss. Além disso, a
alienacdondo deixa espago para o prazer, para 0S sentisnentd
emocao.

Considerando que a linguagem, o discurso¢canuma variedade, do ponto de vista
lingUistico, em relagdo ao género, que a partitirduagem questdes de identidade,
diferenca, conflitos, e diversidade podem ser e#dbs, observemos o trecho a seguir
que exemplifica essa distincdo de linguagem reladiy género. Esse caso ampara as
necessidades do homem e da mulher, a partir ddad®m relativa ao poder. Nao ha sé
diferencas, variedade meramente ligada ao puramimgéistico, ha diferencas

culturais e também o fator autoridade, exercidassalmbos os géneros:

PAI: J& disse o0 que pensava, posso ir m'embora.
MAE: Eu vou com vocé
(BOJUNGA, 1987,p.60).

[..]

PAI: Alias, nés somos a familia mais respeitadaselésyar.
MAE: Somos tio respeitados
(BOJUNGA, 1987, p.46).

Através da figura masculina é que se consste perfil feminino, por ser ela a
mulher passiva e fragil, obediente e espelho doenonA cegonha-mée é negado o
direito de se expressar, e se de algum modo issateaer, estard desviando-se da
norma masculina. Assim a mée de Angélica tornargisivel, através de imposicoes

prescritas pelo patriarcalismo, o qual trata asemels como inexistentes ou indignas de



atencdo, a elas cabem obedecerem e lamentaremasasgras ditadas (pelo homem)
forem de alguma forma burladas.

Bojunga aqui discute essa dominag@asculina e como forma de reverter a situacéo de
dominacdo, mostra a cegonha de certa forma, ratizalda, ja4 que é vista como um
instrumento que repete o discurso do marido, eetpietemente ndo tem opinido
prépria. Além do mais, ela é enganada, pelo fillmgquanto costura, como se fosse
incapaz de perceber a traquinagem de Lux, um drssfiéleos:

MAE: Pois eu ouvi bater duas. E duas horas é haraedta. Vamos
dormir.

PAI: Nao bateu nem quatro nem duas.
(BOJUNGA, 1987, p.47).
MAE: O que é que bateu entdo?
PAI: Nao bateu nada.
TODOS: Ah!...
(BOJUNGA,1987, (p.49).
Essa personagem se apresenta boba, d@tmuflitos, que de certa maneira esta
envolvida, e diferentemente de sua filha, ela maebela, ndo se transforma, fazendo o

leitor entender que prosseguira naquela mesma&dua

CONSIDERACOES FINAIS

Por acreditar que a leitura de uma obra literafia termina, de fato, na ultima
linha, e ultrapassa o espaco linguistico, porguebé&m acredito que ali existe um
realismo magico que sO essa arte aliada a criatieidlo leitor é capaz de oferecer;
tenho certeza que nédo se chegou ao fim de umaipasgpenas um primeiro objetivo
foi alcancado. Ao fazer mais de uma leituraAagélicapercebo que Lygia Bojunga
garante em suas obras uma comunicacdo entre o deatteitor; e essa realidade €
recheada de fantasia, que somente a imaginacdeitdo ¢ que pode dar significado
aquilo que se Ié, como afirma Feba:

A linguagem plurissignificativa leva o leitor a amp seu campo
imaginativo e, guiado pelas méaos do narrador, @idado a participar
da estruturacdo da obra. Assim, o que nos prendbamar a atencéo
durante o ato de ler é encaminhado por interesse®stao ligados as
nossas concepc¢des de literatura, leitura e leitém de estas estarem



vinculadas as nossas formas préaticas de vida sq&BBA, 2005,
p.138).

O objetivo certamente foi alcancado, analisou-sBraAngélicadando destaque
ao perfil das personagens femininas que apareceta marrativa. Optei por esse
trabalho porque considero que tais personagenss@&miam um novo paradigma na
Literatura Infantil brasileira, porque elas se mese numa perspectiva de
guestionamentos frente as situacdes que sdo camoadjue € relativamente novidade
no mundo literario infantil, ainda mais quando sstat de personagens femininas.

Como se numa fuga ao que é tido como tradicidnajia Bojunga contribui
através da sua obra para a formacéo do leitor cujeito de uma sociedade, a partir
das visdes criticas a respeito da realidade e jptw de personagens como Angélica,
sua mae, a mulher do Jota e ainda Mimi das perucggia levanta aspectos
importantes que cercam estas personagens numasiaapovadora e conscientizadora,
que, obviamente, ndo perde o carater ludico enwiad que nos confirma esse carater
e a nao aceitacdo, € como afirmamos, 0 questioriaméessas personagens:

Angeélicaquestiona sua condicdo de aceitar, de viver em égientira — de que
sdo as cegonhas que trazem os bebés -- que slia fasiste em preservar, ela decide
sair do seu pais, de perto de seus familiares mexr conforme achava coerente.
Sustenta-se fazendo aquilo que gosta e ndo se wbmenhuma figura masculina,
nem o pai, nem o dono do restaurante formoso, éun@smo o namorado. Pelo
contrario, pra ela é natural, tdo quanto essemcigbialdade entre 0s sexos, por isso,
muitas vezes ridiculariza atitudes machistas. Aogéhdo se acomoda em viver em
condicdo marginalizada, e sua opcéo de vida € utaacbnstante para viver em uma
sociedade mais justa e sem disparatadas diferencas.

Jandira, a mulher do crocodilo, é também a reptas&o de um personagem
que passa a protestar a situacdo em que viviastedra-se por uma transformacao a
fim de conquistar sua autonomia, contrapondo asaifatores regressivos da sujeicao
feminina como a dependéncia, e a obediéncia.

Embora nem todas as personagens femininas consggaiver seus problemas,
(mais um elo entre a realidade, pois nem sempuestos problemas séao resolvidos), ou
nao questionem suas situacdes, percebo que Bojaggala mera funcdo pedagogica,
na Literatura Infantil. Ela deixa de utilizar aelitura apenas para exemplificar e
ensinar a crianga a ser obediente, sugere queaoldepras dos personagens sejam
superados através da suas atuacdes sociais, dgadiatle inventividade e habilidades.



Automaticamente, instiga os leitores a tambéma@mgino os personagerisygia ndo da
receitas a respeito do que deve ou nado ser fe#to, avidencia licbes, ela apenas
apresenta situacdes problemas, conflitos e cabgeas®nagens sem serem ditados
enfrenta-los e desenrola-los.

O destino “natural” das mulheres, ser mae, esgodana de casa, marcado pela
maternidade, casamento e dedicacéo ao lar, é giarfente revolucionado. E nesse
contexto que Bojunga se vé frente ao desafio deodsimrar que ndo sdo caracteristicas
anatdmicas e fisiologicas que definem as difereegai®e as desigualdades de género,
mas a luta pelos direitos igualitarios entre ogsdrumanos. Comprovando, assim o
Butler afirma: “O género torna-se o lugar dos digados culturais tanto recebidos
como inovados.” (p.139)

Tém-se, entdo, personagens que superam sua condiécéprimida; e se
consequentemente, a crianga projeta um espaceuigithcdo daquilo que |€é e de sua
realidadeAngélicaconfere ao leitor um importante espaco em seutignteferecendo-
Ilhe, ainda, meios de reflexdo sobre sua condic&obee a sociedade que o cerca.

Acredito, entdo, quAngélicaé capaz de proporcionar uma experiéncia singular,
que leva o leitor a expandir seu conhecimento,cuiad novas vivéncias e a refletir
sobre sua realidade, é, sobretudo a pratica derdeque estimula a formacédo de
sujeitos.

E indispensavel que destaquemos que mesmo setaool®s criada num
momento de militancia feminina, ela ndo extrapelasdimites de fantasia em troca de
literatura pedagogizante, pelo contrario sua pexgem principal mesmo em luta
constante pela igualdade social ndo ensina, néece#tas do que deve ou nao ser feito,

do mesmo modo que néo evidencia, como estabeleclee é certo ou errado.
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