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“O meu prazer

Agora é risco de vida

Meu sex and drugs

N&o tem nenhum rock 'n' roll”
(Cazuza)

Ler qualquer obra de Caio Fernando Abreu (194&)18%uma atividade que sacode
0S nossos paradigmas coletivos e, porque nao,dodiig. Desmascarar seria talvez a palavra
de ordem, pois o0 autor gaucho sempre apresenttaodssuntos 0s quais a nossa sociedade
brasileira nem sempre esta acostumada a encagam@®@eo dicionario Aurélio, desmascarar
pode significar também “dar-se a conhecer tal @ualevelar os préprios designios”, e é
demonstrando nossas intencdes, projetos e propdgite Caio F. (como gostava de ser
chamado) nos faz conhecer melhor quem somos e énoww que acreditamos. Assuntos
ainda tratados como tabu no Brasil como a astral@Umbanda, o Candomblé, e as rela¢bes
homoeréticas sdo expostos pelo autor de formaadineds ao mesmo tempo refinada, o que
provoca no leitor o sentimento da boa estranheaegcteristica peculiar a literatura de
qualidade. Além disso, Caio F. apresenta em suatia fragmentos de musicas, filmes e
citacdes de escritores e filosofos, o que torna sw@arativas um imenso palimpsesto com
estrutura que, as vezes, foge do conto tradiciedaimbra uma montagem cinematografica.
Retrato-me ao conto, pois este € 0 género narrati@is desenvolvido por este escritor,

embora tenha escrito narrativas para criancas,altaigia, cronicas e romances.

Morangos Mofadasum de seus livros mais famosos, foi publicadol®®2, mesmo
ano em que Marcelo Rubens Paiva publieiz ano velhpe Ana Cristina César o séuteu
pés.Nao é uma coincidéncia simples, pois 0 pais esiaxendo os seus Ultimos anos de
regime ditatorial. E nessas obras vimos a ansiibdedade, mas também a descrenca no
presente. Neste livro de contos, Caio Fernando LAbegrata o desespero de personagens
antes tao participativos do movimento da contracale que na década seguinte, depois da
morte de Lennon e do surgimento e faléncia dosmegjiditatoriais, encaram uma realidade
vestida de desesperanca, infelicidade e repre€sdmretrata, pois, o estado de crise dos anos

oitenta, anos em que no Brasil o resultado de tatdgpolitica e cultural da década anterior



se transformou num grande “para qué?”. Nas palaleddeloisa Buarque de Holanda (2005,
p.9)

Apesar da tentativa de olhar com certo distanciamleistérico-existencial a
viagem do desbundeMorangos ndo deixa de revelar uma enorme
perplexidade diante da faléncia de um sonho e dtezee de que é
fundamental encontrar uma saida capaz de absag@a sem a antiga fé, a
riqgueza de toda essa experiéncia.

A coletanea de contos aborda a tragicidade saisay que 0s personagens retratados
enfrentam situacdes de violéncia fisica, moral eftessao psicoldgica. Geralmente situados
em espacos tipicamente urbanos como apartamenias, bares e escritorios, esses
personagens inadaptados aos moldes de uma socidgadenente machista, cristd, e

autoritaria enfrentam situagdes reais de descanéoperseguicao.

Esse € um dos motivos pelos quais os adolescentssngem atraidos por narrativas
como as de Caio Fernando Abreu, visto que reprodisitiacdes de vida parecidas com as
vividas por eles. Segundo Adorno (2003, p. 56)altafde concentracdo dos leitores” se deve
a “matéria comunicada e a sua forma”. Matéria enéorsdo critérios que marcam as
denominadas epopeias negativas, conceito este ladmypor Adorno em seu artigo “A
posicdo do narrador no romance contemporaneo”pApe2as negativas sao as narrativas em
que o principio épico da objetividade € demolidm ®ubjetivismo da linguagem € ricamente
explorado. Nestas narrativas o fluxo da consciéécipois, largamente desenvolvido. Para
Humphrey (1976, p.2) é definido como ficcdo do dluda consciéncia

um tipo de ficcdo em que a énfase principal € paataxploracédo dos niveis

de consciéncia que antecedem a fala com a finaidiedrevelar, antes de
mais nada, o estado psiquico das personagens.

A acdo narrativa tradicional (observada por Argdgg naPoéticg, ndo mais
representa o homem poés-guerra do século XX marpadalesastres sociais. Este, entéo,
encontrara no pensamento sua forma de revelafsisaacoes e desejos. Dessa forma, estas
narrativas abolem a representacdo fotografica do ee a transfiguram em imagens
psicologicas do devaneio, do sonho ou da memossind a matéria comunicada, ou seja, o
assunto (desejo, sentimentos, lembrancas, etaia édosma (a manifestacdo do pensamento
transformada em linguagem) sdo os atributos qgensi® Adorno, fazem com que este tipo
de narrativa atraia o publico leitor contemporarms segundo ele

0 impulso caracteristico do romance, a tentativdetéfrar o enigma da vida
exterior, converte-se no esfor¢o de captar a ess&nee por sua vez aparece



como algo assustador e duplamente estranho noxtorde estranhamento
cotidiano imposto pelas convencgdes sociais (ADORAID3, p.58).

E é a prisdo das convencgdes sociais que Caio Fernabreu mimetiza em suas
narrativas. Amores truncados, parceiros que namswreendem (“Dialogo”), jovens antes
revolucionarios que percebem que a Unica saidgiégdara outro pais ou o suicidio (“O dia
em que urano entrou em escorpiao”), amores oprerfdguele dois” e “Terca-feira gorda”)

sao exemplos de tematicas encontradadenangos Mofadas

Com narradores também em primeira-pessoa, as imasrate Morangos Mofados
apresentam personagens que, numa linguagem apaesée desfragmentada e cadtica,
narram seus sentimentos através da técnica narmdivfluxo da consciéncia. Discipulo de
escritores como Clarice Lispector, Caio F. soulamsfierir em linguagem inquietacbes e
vontades do homem brasileiro da segunda metadea@dosXX. Fase tdo conturbada de
nossa breve historia, época de repressao poliida, surgimento de doencas avassaladoras
como a AIDS, que tanto perturbaram toda uma geracéastumada com a liberdade sexual

iniciada e celebrada nos anos sessenta.

Conversas em sala de aula sobre o escritor galedpertou o interesse dos alunos do
1° ano do ensino integrado (médio e técnico) pareitara dosMorangos Mofadas
Encantados com a linguagem e com as tematicas/ag tis alunos o liam e comentavam
espontaneamente em sala de aula suas experidbssastato fazia com que os outros alunos
desejassem |é-lo também. Assim, o livro foi passatelmao em méao. Segundo Braga (2006,
p.4) é de responsabilidade dos mediadores da deitalesenvolver a nocdo de que a
Literatura dialoga e poetiza a historia social, masca a reproduz”. Dessa forma, esclarecer
aos alunos que a literatura mimeticamente produa nava realidade, porém baseada em
eventos reais, € fundamental para o desenvolvintngosto pela leitura de textos literarios.
Dos contos da coletéanea de Caio Fernando Abrethamava mais atencéao dos adolescentes,
o0 conto “Terca-feira gorda”. Esse dado justificatde, a escolha desta narrativa para ser
analisada aqui.

“Terca-feira gorda” narra a histéria de um enam@tmoroso entre dois homens num
dia de carnaval, a terca-feira gorda. O narradopemeira pessoa inicia 0 conto sem deixar
claro ao leitor qual o seu sexo, porém, logo dactau estava todo suado” (p.56), o que
explicita que realmente se trata de uma relacaoohfativa, ja que o outro personagem ja

tinha sido descrito: “Usava uma tanga vermelhaaada, Xang06, pensei, lansa com purpurina



na cara. Oxaguia segurando a espada como braguddwea (p. 56). Uma caracteristica das
narrativas de Caio Fernando Abreu é a referéncidivdsdades de cultos afrobrasileiros,
nesse caso Xango, lansad e Oxaguia. Escritor dsacoitura, Caio F. se utiliza de elementos
e temas simbdlicos que representam este movimetistica e cultural iniciado por artistas
marginalizados que se uniram para se contrapatenoestabelecida e a ditadura do mercado
da arte e ao consumismo. Entdo, tudo o que ndadzcansbciedade machista, consumista,
patriarcal e conservadora € proprio da contraaultvale a pena observar aqui dderangos
Mofadosfora ainda publicado durante o regime militar n@adl, o que demonstra que a
tematica da contracultura nas narrativas de CaiapFesentam um cunho ideolégico de
contestag&o dos padrdes sociais, sejam eles camm@ntais ou religiosos.

O conto “Terca-feira gorda” desmascara ao leit@inaplicidade de uma atracdo e
relacdo sexual entre dois homens. Embora se teatemé manifestacdo erotica condenada
pela maior parte da sociedade, a homossexualidatfessada por esse narrador é tratada
com naturalidade, o que torna a narrativa basedhteativa para jovens. Sem vulgaridade o
narrador afirma:

Vocé é gostoso, ele disse. E ndo parecia bichamaela: apenas um corpo
que por acaso era de homem gostando de outro anrmpeu, que por acaso

era de homem tambérABREU, 2005, p. 57)

Porém, ndo € sO a atracdo natural homossexuaé @peesentada pelo narrador. A
repressao e a intolerancia estupida vivenciadasspagos publicos também s&o denunciadas
por esse narrador-personagem, “Ai-ai, alguém faloufalsete, olha as loucas, e foi embora.
Em volta olhavam” (p.57). Segundo Leal (1988, )14 narrador ndo utiliza um discurso
enviesado ou metaforico para se encaixar nos paddieportamentais da sociedade dos anos
1980 no Brasil. E a relacdo homossexual tal e cprab acontece cotidianamente entremeada
de momentos de extremo lirismo, mas que revelao de violéncia vivida por aqueles que
ousam apenas trocar afetos em publico.

O que vocé mentir eu acredito, eu disse, que nerchaantiga de Carnaval.
A gente foi rolando até onde as ondas quebravam qar a agua lavasse e
levasse o0 suor e a areia e a purpurina dos nosspssc A gente se apertou
um contra 0 outro. A gente queria ficar apertadsinasporque nos

completavamos desse jeito, o corpo de um sendaa@dmeerdida do corpo
do outro. T&o simples, tdo classico. (ABREU 20059p

No conto ha uma progressdao semantica em que odgratoléncia e homofobia
aumenta gradativamente. Diferente do conto “Aquetes’, em que a relagcdo homossexual é

sugerida e velada, no “Terca-feira gorda” essac#@elaé descrita diretamente. E,



paralelamente a gradacao singela da atracdo afativatece os atos de repressao sexual. Do
xingar e humilhar com palavras, até a cena do espagnto na praia. Através de fragmentos
do conto em questéo, vejamos um contraponto erinsmo da afetividade dos personagens

gays e a barbarie da intolerancia social:

AFETIVIDADE VIOLENCIA

“Passou a mao pela minha barriga. Passe “Ai-ai, alguém falou em falsete, olha as
a mao pela barriga dele. Apertou, loucas, e foi embora. Em volta, olhavam” .
apertamos”. (p. 57) (p. 57)

“E fomos saindo colados no meio do saldo;Nos empurravam em volta, tentei protegé-lo

a purpurina da cara dele cintlando no com meu corpo, mas ai-ai repetiam

meio dos gritos”. (p. 58) empurrando, olha as loucas, vamos embora
daqui, ele disse”. (p. 58)

“Eu olhei para cima e mostrei olha la as “Veados, a gente ainda ouviu, recebendo na
pléiades (...)". (p. 58) cara o vento frio do mar”. (p.58)

“Plancton, ele disse, € um bicho que brilha“Mas vieram vindo, entdo, e eram muitos.
quando faz amor. E brilhamos”. (p. 59) (...) O ponta pé nas costas fez com que eu me
levantasse”. (p. 59)

A apresentacéo destes fragmentos do conto noka revguanto a violéncia contra 0s
homossexuais é banal. Observem que em todo o béntorelato da intolerancia. A medida
que a afetividade aumenta, mais aumenta o nivehgiessdo. O choque da agressao
deliberada € o trunfo de um narrador tdo despojatiocante também € a apresentacdo do
relato, pois o narrador demonstra a disparidadgete entre o lirismo do encontro amoroso
e a brutalidade da reacdo causada pela coragenasah &lesmo procurando privacidade
longe da festa, o par gay é perseguido por vagasgas (0 conto ndo revela se sdo homens
ou mulheres) com o Unico objetivo de reprimi-logaatir da forca. Dessa forma, o narrador
de Caio F. ndo s6 tem a coragem de relatar um &ncgay, mas também de denunciar a

violéncia sofrida por eles em seu cotidiano.

A intolerancia, seja ela qual for, € fruto da dEsimac&o. E em paises como 0 nosso
em que a educacdo e a informagédo séo artigos de duintolerancia sexual é fortemente
marcada por atos de covardia e agressao, em qué ec@msiderado nem o direito basico da

liberdade individual.



Outro fato que nos chama a atencdo neste cont@fénagdo entre o tempo e o
narrador. Narrado em primeira pessoa, como jaddm o narrador personagem relembra
fatos ja vividos por ele. A rememoracédo do passdaue as vivéncias se transformam em

testemunho credita o relato. Segundo Braga Junior,

A recordacdo é um elemento presente em boa partécgho de Caio
Fernando Abreu e sua funcao esta em articular isda warginal do autor a
residuos incObmodos da memoria afetiva de narradopEysonagens (2006,
p. 80).

Contado de forma linear que se inicia com a trdeaolhares dos personagens e
finaliza com a separacdo abrupta causada pelo espanto de ambos, 0 conto apresenta a
progressao tradicional do conto classico. Difereptetanto, de outros contos do mesmo
Morangos Mofadascomo por exemplo o conto “Aqueles dois”, que posambém o tema da
homofobia, porém o relato se desenvolve de formtaleir em que fragmentos do conto sao
interpostos como um quebra-cabecas. Exigindo uncqooais do leitor na articulagdo da
semantica narrativa.

O trabalho com adolescentes em sala de aula elétmaa partir da leitura de contos
de Caio Fernando Abreu, consta de um desafio p@m@nporque esse escritor apresenta

temas sociais inquietantes que desestabilizantar,leaiesmo os experientes.

Nesta fase do ser humano, a adolescéncia, em gigentidade pessoal esta
procurando e necessitando de fortalecimento, éopemie e até mesmo perturbante leituras
gue questionam a ordem ja estabelecida por dogmadisionais. Esses dogmas sufocam os

adolescentes que procuram na arte a resposta qumodntram em outro segmento social.
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