A realidade imaginaria no contexto literario infantil

Eliette Aparecida Aleixo

“0 que dos escritores querem as criancas é a defmie e
fantasia, a graca feita de simplicidade, a lingoagealeavel
e viva, imaginosa e pitoresca, em que a narragéwdesenrola
com certo abandono do pensamento, com essa dscpugh
nem por tornar fugitivo o reflexo das idéias, lbeama menos
eficaz a penetracao do espirito das criancas”
(Zilberman,1993)

Resumo

Este artigo trata de uma discussdo generalizad®& sobnaginario das criancas no contexto do género
literario infantil. As reflexdes apontadas se baisgiprincipalmente, numa experiéncia pedagoégicaabt
na disciplina de Artes Visuais, no ensino fundameratravés da qual os alunos se tornam autores e
ilustradores de uma histéria criada coletivamenteges.

1-Apresentacdo- Projeto confecgéo de livro artesahde historia

O ensino de Artes Visuais pressupde o estimuldiéx&®, a observacdo e a percepgao
dos alunos para a compreensdo do conhecimentdicattialém da articulacdo de
experimentacdes e producdes artisticas com asi@xgi@s culturais e sociais do meio
aos quais pertencem. Com suporte nestes objetipossento uma proposta de trabalho
na disciplina de Artes Visuais, que é o projetatitado “Vamos fazer um livro?”,
desenvolvido com alunos de 6 a 8 anos, do 1° @wlGentro Pedagdgico/UFMG. Esta
proposta abarca as tematicas de literatura e @aieie gerou reflexdes sobre o tema,
bem como uma ancoragem tedrica para aprofundanestap do significado do livro de

literatura infantil para o leitor a que se destgeralmente as criangas.

Neste projeto, os alunos sdo incentivados a nefletbre a condicdo do instrumento

‘livro’ (especificamente de literatura infantil) moseus elementos constitutivos, como
textos visual e verbal, capa, titulo, formato, tg@encadernacédo, diagramacao, design
gréfico. Até porque, pensar na estética, no cowotel@sa composicdo e no porqué de
sua existéncia torna-se importante para que ogslpossam compreender, inclusive, a

necessidade de conservacao desse bem cultural.

Quanto a metodologia deste trabalho, inclui etapeesse iniciam no re-conhecimento
do objeto livro até alcancar um aprofundamento atecepcao das narrativas verbal e



visual. Ha, também, reflexdes sobre as principafaateristicas das narrativas de um
livro de literatura infantil, com identificacdo digumas historias mais conhecidas pelos
alunos, seguida de discussao dos “conflitos” ptesamos enredos, bem como a solucao
dos mesmos (Exemplos: “A bela Adormecida”, “Chapguz Vermelho”, “Cinderela”,

“Pindquio”).

Em face disso, explica-se que, no processo derogast da histéria, que € coletivo,
iniciamos por imagens, criadas pelos alunos argetuma dobradura de papel, feita de
maneira aleatoria. Em verdade, as formas criadas pstudantes com estas dobraduras
sao apenas pretextos; literalmente “pré-texto'madeo que possamos formular o texto
verbal, que se manifesta, primeiramente, de formad, @, logo em seguida, ser
registrado em forma de texto escrito, que se torexto verbal da historia. Assim, cada
aluno colabora com a efetivacdo de uma paginawdo (texto verbal e visual). E
preciso ressaltar que esta “ilustracdo” pode séirada no livro de forma integral,

dependendo da técnica utilizada, ou servir de&rtéa para a criacdo de outra imagem.

Destaca-se, também, que todos participam de togoocesso de construcdo desse
livro: a concepcdo da historia, definicAo das imagpara ilustragdo, montagem do

miolo, costura, encadernacéo, capa, titulo.

A propésito, essas histérias abrangem algumas tesisticas proprias dos livros de

literatura infantil, principalmente considerandiaixa etaria de 6 a 8 anos, tais como:
- a narrativa é linear, com inicio, meio e fim;

- 0 contexto da histéria inclui o imaginario e fgibso, ressaltando, também, o fator

ludico;
- 0s textos sdo pequenos, com frases curtas.

Neste percurso, € interessante observar que ascasiarepresentam situacdes
geralmente proximas das que vivenciam em seu wuvefantil, tanto no contexto real
qguanto no imaginario. Assim, pela prépria referémm que costumam ouvir em termos
de historias, surgem os contextos fantasiosos ®tawos, possiveis nas narrativas de
histdérias infantis, que funcionam como argumentw, gxemplo, para “salvar” algum

personagem ou mesmo resolver algum conflito quereapemente, parece insoluvel.



1- O contexto sensorial/racional

Para descrever sentimentos e sensagfes por méimmgdagem discursiva ou formal,
que nao é tarefa facil, utilizamos simbolos queepoaxpressar esse conhecimento,
incluindo a sensibilidade e a percepcéo. Dessa imam®nhecimento e sensibilidade
devem fazer parte de qualquer experimentacaoastéa qual o individuo reconstréi o
que estaria “construido”, segundo seus propriosifgigdos. Isso, alias, € apropriado
para a literatura infantil, que &matéria viva, passivel de invencdo e grande
imaginacad, como afirma o autor e ilustrador de livros irtiarRicardo deAzevedo.
Dando continuidade a sua reflexdo, o0 mesmo autdera-se ascola como sendo,
muitas vezes, um espaco mais racional e objetivquéoum lugar onde se trabalha os
aspectos sensorial e imaginario. Nesse sentidoedaipe que sejam abarcados o0s
campos da arte e da literatura, para os quais aaona verdade absoluta, mas varias

verdades que sao validas.

Tendo isso em vista, lamenta-se que a sociedadensparanea ainda se firme mais
racionalista e intelectual, fato que ressoa dolséax, quando houve a tentativa de
separar razdo e emocdo. Ao contrario, verifica-se@essidade de que essas duas
dimensdes se conjuguem, dialoguem, pois podem stoexpara proporcionar

conhecimento e auxiliar na construcao da identidgattaral do homem.

Assim como a razdo, os sentidos, 0s sentimentimsaginacao e a
memoria simbolicas também s&o instrumentos de cambkato, ndo
s6 daquele conhecimento culturalmente acumulads, tarabém o
conhecimento conquistado cotidianamente, na irderagnica e
pessoal de cada individuo com 0 mu@daRTINS, 1992, p.10)

As sensacdes internas e externas, portanto, priamyse através de manifestacdes e
experiéncias diversas, produzindo um conhecimem@prip e necessario para o
entendimento do mundo que nos cerca. Esse conhdoinp®r sua vez, completa-se e €
ampliado com as dimensdes sensorial e perceptém, @a dimensao racional. Alias, o
cotidiano esta repleto de situa¢des que demandgmmatonhecimento estético, nas
dimensdes do fazer, sentir, falar e tantas outc@®saque nos passam, em muitas

ocasides, despercebido.

Nesse cenario, € valido compreender que produe&tsats ficcionais, que, geralmente,
criam outra realidade por meio da fantasia e d@indaio, mesmo partindo de algum
referencial real, incluem, sem dlvida, as sensagtiesnas e externas de quem as

produz. Importante destacar que, em termos datltex infantil, em geral, 0 que se tem



€ 0 adulto que escreve para a crianga. No casprdipgas criancas serem produtoras de
uma historia, as manifestagcbes de situacbes node@nsdo bem significativas,
envolvendo algum referencial de imagens mentaiss mpabximas de sua vivéncia,
apesar do imaginario estar postulado constantemeddéssa forma, € preciso
experimentar, perceber para conhecer; acionar senBecimentos anteriores para
produzir novos conhecimentos. Para tanto, € netesi@xibilidade, inventividade,
organizacao racional e emocional, o que nos re@atensideracdo do autor André
Rouillé (2009, p. 206), quando relata gieifnagem esta sempre ligada, muitas vezes
profundamente, a um sujeito, um “eu”, em suas acéentimentos e percepcdes, em

suas infinitas singularidades”.
3-0 contexto visual- imagens ilustrativas

Num esforco para compreender o assunto abordade togsco, resgato as seguintes
falas do autor Ricardo Azevedo concedidas a umawsiia, em 2005, para o Instituto
de Artes da Universidade do rio Grande do Sul (UBRG@N&o acho que a ilustracéo
deva repetir 0 que o texto ja dissquando perguntado sobre a fungéo que a ilustraca
tem em um livro infantil: A meu ver, em principio, ampliar o universo sigmifivo do
texto”. Nesses termogntende-se que a ilustracdo ndo deve ser um supmrtexto
verbal, mas um complemento, caminhando lado a @ outras condicbes de
linguagem do conteudo do livro. Assim, é capaz devqrar a intertextualidade,
estabelecendo o dialogo entre as diversas lingsageque possui respaldo, também,
nos estudos do tedrico e critico literario MikHadlkhitin (1895-1975).

Aproveitando a oportunidade, podemos utilizar acepgéo do autor supracitado para a
hibridizacdo na literatura, j& que um mesmo enulocide uma obra literaria permite
que literario e plastico sejam um s6 argumentoawyal e imagem como “elos
discursivos” que constituem sentido. Dessa mandekhitin afirma que, para o
ouvinte obter uma postura ativa de resposta a umogdo, é necessario sentido e ndo
significado. Mesmo porque, as discursividades Vegbaisual em uma obra literaria,
interagidas, podem criar dialogos em uma dimensdicd, educativa e estética. Nesse
contexto, salienta-se, também, que a linguagemsg@stica, caracterizada pela
diversidade de interpretagcfes, permite ao leitetiver um didlogo com ele proéprio,

com sua subjetividade.



Ainda com relacdo a ilustragdo, o autor e ilugirade livros infantis Rui de
Oliveira (2008) ressalta que€conhecer a imagem nao significa dar-lhe nome. A
imagem possui uma “ressonancia visual”, assim ca@ar@osa ou poesia ocorre uma
sonoridade verbal.”.

Sendo assim, tdo importante quanto a narrativi@al€éra narrativa visual, muito
presente nos livros de literatura infantil. Ocoque, ainda, € muito comum que as
criancas desejem ler ou representar de forma figara que esta sendo dito na texto
verbal. Em contrapartida, elas prezam pela sintaabe e pela simplificacdo, sendo este
um aspecto importante quando se trata de produm& umagem para um livro de
histérias. Isso porque as crian¢gas ndo necessiiamuito e conseguem ser sintéticas e
diretas. Uma Unica linha ou uma unica forma podeutea dimensdo mais ampla e
representar muito nas expressées visuais do uaivefanti. Com a exploracdo da
forma do “papel dobrado”, que se torna uma imagem @ossibilidade plastica e
discursiva, adquire-se um elemento importante gaeaos alunos se desvinculem dos
esteredtipos de formas que ja conhecem ou mesmudiggem em suas representacdes
visuais. No livro Marcelo e os Monstro§(2008), por exemplo, as figuras dos dois
monstros que estdo na historia foram, exatamenteswtado das dobraduras criadas
pelos alunos, “monstros” estes ainda ndo conhedhdsriormente. Portanto, ja se
percebe que os alunos alcancam outros olharesepgées para a construcdo do texto
visual, conseguindo consolidar outras possibilidadea producdo de imagens
ilustrativas. Como relata Parreiras(2009)udndo a ilustracdo € poética e artistica, ela
vai além do papel de cumprir com uma funcéo decaaela encanta, comove e leva o

leitor a um universo simbolico, com sentimentosresacdes”

No livro “Amigos Noturnos e Diurnos” (2009) no qual a ilustracao foi realizada a
partir de formas de pedras, os alunos obtiverangnam interessante de abstracdo, pois,
para escolher qual pedra seria mais adequada adassituacao ou personagem, teriam
qgue “enxergar” um pouco além: qual pedra poderiause touro, um elefante, uma
tigresa, um urso, um porco ou um gato? O que podepresentar cada animal, com as
formas de pedras ja definidas? Qual o significadstats formas concretas antes de
tentar resignifica-lo? Teriam algum referente pasa? Naturalmente, garantir que uma
ilustracdo seja significativa, para além dos sigaifos puramente figurativos, ainda ndo
€ um exercicio tao facil para a faixa etaria destiesos, mas, ao mesmo tempo, eles sao

imbuidos de um imaginario que permite total flelidaide para a criacdo e inovacgao.



Vale apontar, também, algumas representacdes o‘GQvdesejo de Pituco” (2008),

as quais se sobressaem daquelas de cunho apeuaivia@g como, por exemplo,
quando narra o naufragio do navio. Para esta &ityag aluno Arthur (8 anos)
representou um emaranhado de linhas que “sugedestauicdo do navio, elaborando
uma composicao fora de algum estereétipo. Desssafar que se pretende, na proposta
de ilustracdo dos textos verbais do livro de hiashré que os alunos explorem as
possibilidades de experimentacdo com formas, @spaco, extrapolando um pouco o
senso comum. E importante que este seja um exemdcistante, de modo que gere

neles, ainda, credibilidade e aceitagéo.

A luz dessas consideracdes, € significativo pegearo mundo real, para a crianca,
une-se ao imaginario; e o mundo da palavra, quesr@omreal, pode estar repleto de
imagens que sugestionam, em demasia, este imagpr@&sente, principalmente, nesta
faixa etaria. Nesse sentido, a atencdo da criaaga @ apreensdo de imagens é
certamente superior a apresentacdo apenas doviexéd. Mesmo porque, uma imagem

nao representa apenas uma imagem. Logo, pode dratesc do modelo apenas

figurativo, uma vez que seu significado pode extia@pas intencdes de qualquer autor,
na concep¢do de uma obra literaria infantil. Seaskim, afinal, o que representa um
livro de historia ilustrado para a crianga? Um ¢uiedo? Algo movel, que se modifica a
cada pagina passada? Ou um objeto versatil, a pdatonstruir nas demandas

pedagogicas? Como categoriza-lo?

Quando se propde a construir junto aos alunos@go uma intencdo mais plastica e
estética, a funcdo de “ler para” ou "desenhar pasalime outras dimensdes. Lidar com
0 imaginario permite “descolar” do real, onde unfemente pode ser mesmo algo
desconhecido, ou algo que apenas “certifica a pgase com possibilidade de
reconhecimento. Bem como relata Roland Barhtes4(168 “A camera clara”, que
reconhece, com clareza, sua mae aos cinco anosemymo e espaco em que ainda nao
a conhecia. Desse modo, reconhece 0 ndo conhec&dohd o vestigio, algum indicio
gue o faz reconhecé-la, um rastro de real, a psrodarface que tinha amadd a
descobri. Observei a menina e enfim reencontrehenmée. A claridade de sua face, a

pose ingénua de suas mgos) p. 102.



A escritora e ilustradora Angela Lago (2006, p. @&lata, também, que “a linguagem
verbal ndo é traduzivel para o visual. Sdo duasderde pensar diferentes”, ou seja,
nem tudo o que € expresso por palavras pode skrzid® em imagens, sendo que o
oposto também é verdadeiro.” A concepc¢ao baranasi@alca esta discussao quando

afirma que A explicacdo € da algada da lingua, ndo das imagens

Nesse cenario, entende-se que o livro condensamagem, o que significa que s6 a
oportunidade de folhear as paginas deste pode trequne possamos fazer observacdes
de cada passagem. Contudo, estas exprimiriam e @ieixariam um vestigio? Um
tempo que ja se foi? O que existe de essenciakimienagem representativa? De fato,
ndo importa a histéria, mas, sim, o que signifidaistoria. H4, provavelmente, neste
percurso umagor¢do ndo cronolégica do tempaomo relata Rouillé, quando remete
ao tempo fotografico‘Folhear as paginas do livro € a metafora de desdar do
tempo que a propria sucessao de ilustracdes realgdazé-lo a crianca brinca com o

tempo, fazendo-o avancar ou recud€ASTRO, 2005, p. 27)

Dessa forma, os textos literarios sdo plurissigaiivos, o que possibilita diferentes
leituras. Significa que o texto, que inclui imagensscrita, ndo possui uma via unica de
leitura, assim como a préopria imagem. Pode ser eoisa ou outra, podendo, mesmo
estabelecido seu inicio e fim, proporcionar silegcde apreensdo extra ao contexto de
linearidade de ideias. Estas, alids, sdo as dur |l@stimuladas, provavelmente, pelos
autores do livro, escritor e ilustrador. Porém, wea divulgadas, estas ideias ndo mais
o pertencem. Nessa linha de pensamento, o esttaarice Blanchot relata quea*
palavra literaria tem um uso proprio, distinto dalpvra usual. Ela é ambigua, tem
seu proprio mundo, que, com palavras reais, cria Wistéria imaginaria e torna
presente 0 que pode estar ausente. Assim, ndo tgalop pratico e funcional da
linguagem usual. A titulo de argumentacéo, regstradambém, que

a conscientizagdo ou discussdo da realidade né&o faze
obrigatoriamente via realismo: a imaginacao e tata podem fazer
0 mesmo, por caminhos subterrdneos da trama eztabé por isso

mesmo, com mais agudeza e profundidade (CUNHA, 2006

Ainda quando as criangas criam suas composi¢cotsxtterelacionadas com a imagem
concreta de uma folha de papel dobrada, a bussigdiéicado de texto e imagem é

ilimitada, visto que tudo cabe nesta construcdacgalmente. Apesar da amplitude de



possibilidades, as manifestacdes imagéticas samasir@ singulares. A contribuicdo
individual de cada aluno, com sua fala somada auti® sujeito que também decide
individualmente o percurso, permite uma “costuralétiva, através da qual os eventos
do enredo vao se consolidando em um texto inédim as projecdes do imaginario
infantil. Em seu turno, este imaginério, por maig ¢genha como referente a realidade,
nao necessita de realismo para se concretizar jgoolvro, disposto de escrita e
imagens ilustrativas. Apesar disso, percebe-sdaanas criancas, uma necessidade de
postularem alguns parametros de “visibilidade” oasstrucdes visuais e verbais em
determinados momentos. Talvez, fazem-no com a gaterde legitimar e deixar
“verdadeiro” o que se pretende manifestar. Poréma imagem ilustrativa pode ser
verdadeira ou falsa, mesmo no ambito imaginaria@u®determina tal concepc¢ao? Por
um lado, ja se pode adiantar que a imagem iluggraimbém ¢é afirmativa, designa

algo, mesmo envolvendo a expressao.

A coruja Miucha, por exemplo, personagem do liveanigos noturnos e diurno$
(2009), que tem habito noturno, ndo participavalaeadeiras dos animais de hébitos
diurnos, na floresta. Algo que, perfeitamente, asgrérmitido no ambito literério,
principalmente na literatura infantil, que € umuenso tipicamente imagético, pois 0s
codigos visuais e verbais proporcionam narrativ@sonais que ndo necessitam estar
definitivamente polarizadas em seu contexto ingtgbivo, podendo estar na infinitude,

no longinquo.

Nessa dire¢cdo, é importante identificar que a tiaidade literaria permite esta
infinitude que se da, principalmente, nos termogplamente utilizados em textos
literarios infantis: “era uma vez” e “felizes pasampre”. Estes termos, segundo o
mestre em ‘design’ Salmo Dansa s@wna alusédo clara ao infinito que subjuga a
existéncia passada num tempo indetermiha@odistanciamento se instala, portanto,
colocando o passado indeterminado e o futuro naitof onde ndo se pode chegar,
como assinala, também, Blanchot, quando afirma a@uderatura tem um tempo
incessante, ndo havendo passado, presente nero.flllassa maneira, 0 tempo €
desdobrado, imaginario, ndo cronolégico, esta sisgppela impossibilidade, onde tudo

esta ainda por acontecer.

Assim, a ilustragdo, que convive com o texto venmam livro, permite ao leitor

transcender, recria-la, antes mesmo de tentarrédaif Logo, ndo ha necessidade de



uma leitura pragmatica numa imagem ilustrativa. édidanto, também na instancia
infantil, alguns parametros de legibilidade saosaterados para que este contexto nao
se apresente tao difuso para a crianca. A sah&inante, a enorme proliferacdo de
imagens virtuais e reais no universo infantil aclarestagios ja predeterminados de
apreensdo das circunstancias visuais no seu ensocial e cultural, principalmente

com o0s avancos tecnoldgicos de producdo de imagens.

Tendo ciéncia disso, 0 que necessitamos instigas mas criancas é a constante
curiosidade, a formulacdo de perguntas. Quanto faaemos perguntas, mais temos
possibilidades de descobertas, ndo exatamentesgestas. Entdo, teremos condicdes
de sermos mais criativos e inventivos, e ndo saenestritos a arte, mas em qualquer

campo de conhecimento.
4- Considerac0es finais

As histérias criadas para o projeto “Vamos fazerlivno?, apesar de serem elaboradas
com uma narrativa em sequéncia linear, mesclaneri@qeias de vivéncias realistas e
uma realidade imaginaria, tdo préprio do universaritil. E mesmo esta a condicéo da
palavra literaria com sua realidade propria, ja ‘tpuditeratura ndo é a explicacédo do
mundo, mas a possibilidade de vivenciar o outroaou(BLANCHOT, 2003, p 27).

No que se refere as concepgdes sobre referente, situm bem André Rouillé, podem
ser destacadas aqui quando as imagens resultantesadsimples dobra de papel nédo
tém um referentex priori, 0 que acaba ocorrendo depois de efetivadas, qusad

tornam “pretextos”para a construcéo do texto verbal

E vélido resgatar, também, que denominamos essaligiies verbal e visual dos
alunos de “livro de histéria”. De fato, houve unte® de designa-lo como literatura
infantil, mas isto ndo diminui a importancia dedamiprocesso e o resultado, que € um
“livro”, com todas as caracteristicas atribuidasste objeto. Haja vista que participar
desde a criacdo da histéria até a efetivacao derimalafiaz com que as criancas reflitam
e estejam mais atentas para este bem cultural doesa finda com as tantas
intervencdes tecnoldgicas. Isso porque, atualmemteso e assimilagdo de tantas
imagens incluem argumentos demasiadamente sedpemass criangas. Assim sendo,
€ desejavel que as criancas continuem uma jornadaitdres iniciantes e prosperos

para além da trajetéria escolar.



Finalmente, cabe a observacdo de que o livro fiterénstrumento conhecido, lido ou
nao, apresenta-se em novos formatos (em todostdas), pois ndo € o Unico suporte
capaz de comportar tantas palavras e imagens -osoutneios ascendem
vertiginosamente. Entretanto, o velho livro na mstaapesar de fixo e quase imovel,
resiste a turbuléncia contemporanea da pressaowtoacio, ele ndo tem pressa, nao tem
um tempo, ou tem todo o tempo e espera por voitér,lgue pode ir e vir para lé-lo,
vé-lo e té-lo no tempo que se fizer necessarioqumia literatura ndo esta além do

mundo, € a presenca das coisas antes que o mujado(BEANCHOT, 2003, p. 31)
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