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Consideracfes iniciais sobre autoria feminina e critica feminista

O termo ‘mulher’ € uma marca de diferenca, e qualificando ou restringindo o
campo do humano, tal recorte determina um posicionamento politico em relacdes a
outras restricbes implicitas. I1sso porque o terreno da escrita, que denota poder,
historicamente foi de dominio masculino. As mulheres ndo era permitido atrever-se no
reino da palavra escrita. As que ousaram aventurar-se no meio letrado, destacam-se
inevitavelmente em meio a um espaco tédo preponderantemente masculino, sga em
numero de autores ou de criticos.

Virginia Leal (2010) afirma que “ser uma escritora contemporanea € dialogar
com a histéria da insercéo das mulheres no campo literério, considerando-se a atuacdo
dos movimentos feministas como forca social” (LEAL, 2010, p. 183). Para perceber tal
relac@o devemos observar que a escrita da mulher é um gesto de transgressdo. A autoria
feminina foi tdo sufocada pelo sistema ideoldgico literdrio que € preciso uma
reivindicacdo de espago, € preciso justificar escrita como se ela ndo encontrasse
razdo de ser sem a permissdo do canone ou daqueles nele seguramente inseridos. O
campo liter&rio é cendario dessa luta, pois constitui um espaco onde se definem as
relacOes de legitimagdo e reconhecimento entre 0s seus agentes — escritores/as, editoras,
critica, meios de comunicacdo, escolas. Com isso queremos dizer que o estudo de uma
obra literaria de autoria feminina preferencialmente dialoga com estudos sobre a
condicdo da mulher.

Ao nos referirmos a condicdo da mulher no contexto contemporaneo,
percebemos como “os desequilibrios nas relagdes de género, que tanta desigualdade e
violéncia causam na sociedade brasileira, continuam a ser livremente fomentados pelos
aparel hos ideol 6gicos da cultura contemporanea, ndo mais apenas a escola, afamiliae a
igreja, mas também, e especialmente, pela midia” (FUNCK, 2011, p. 69) e isso se
reflete no senso comum e suainsisténcia em delimitar em esferas opostas o dominio do
masculino e do feminino, como se homens e mulheres fossem duas versoes diferentes
da raca humana cujas diferencas precisam ser constantemente reafirmadas através de

atribuigdes banais que sdo instituidas como verdades universais sobre 0s Sexos.



No terreno da literatura, no que se refere aos autores, costumeiramente ndo
houve nem hé& necessidade de justificativa de sua condi¢do como escritores (tida como
algo natura a partir do momento em que produzem textos). As autoras é requisitada
coragem para entrar no jogo ideologico literério, sendo que o que elas escrevem €
“escrita de mulher”. Uma escrita tida como marcadamente feminina (ja que a escrita
masculina sempre foi vista como a universal, sendo a escrita feminina uma espécie de
escrita alienigena, anexa, que se acopla a outra).

Evidentemente, esses empecilhos ndo sdo os mesmos de outrora, ja que varias
escritoras contemporaneas ja circulam com desenvoltura no meio literario, mas os
rétulos a que sdo expostas ainda persistem. Prova disso é ainsisténcia de parte da critica
em determinar certas tematicas ou até mesmo esteredtipos como sendo do dominio
particular feminino (assuntos que s interessam as mulheres ou que ndo lhes dizem
respeito). Por isso, 0 nome de uma mulher na capa de um livro imediatamente instiga
consideracBes de género, j& que se vincula ao sistema de significacBes presentes na
sociedade (LEAL, 2010). E assim que o sistema de género atua naliteratura.

Quando falamos em escrita feminina pensamos logo na afirmacdo frequente de
gue a escrita ndo tem sexo, ndo ha diferenca sexual na arena artistica, 0 que ha é boa ou
ma literatura. No entanto, € importante observarmos como até mesmo linguisticamente
a categoria tomada como universal € masculina, enquanto o feminino € uma marca
particular, de diferenca. Portanto, a suposta neutralidade da literatura universal ja traz
implicita uma marca de género. Afirmar ser um texto de autoria feminina,
consequentemente, 0 coloca em aparente situacdo de rebaixamento, de literatura que

ndo pertence ao dominio geral, mas apenas ao ‘feminino’.

Afirmar gque a linguagem e a escrita sdo indiferentes a diferenca
genérico-sexua (que ndo existe diferenca entre 0 masculino e o
feminino), equivale a reforcar 0 poder estabelecido, cujas técnicas
consistem, precisamente, em levar a masculinidade hegemonica a se
valer do neutro, do impessoal, parafaar em nome do universal. [...] A
linguagem, a escrita literéria, e as normas culturais, carregam as
marcas deste operativo de violéncia sociomasculino, que subordina os
textos a suas viciadas regras de universalidade. (RICHARD, 2002, p.
131)

Nesse contexto, surge entdo a necessidade de criar um sistema de referéncias
autbnomo, que valorize os modelos afirmativos de experiéncia feminina e que ndo

marginalize suas singularidades, como ocorre com o sistema de interpretacdo e critica



tradicional. Esse € um dos papeis da critica literaria feminista. Em contrapartida, apesar
de ta questionamento extremamente valido, também ndo podemos trancafiar a
producdo cultural das mulheres sob o rétulo taxativo do feminino e |14 deixé-la relegada
a um unico prisma tedrico (até porque ndo ha esse consenso na critica feminista). 1sso
seria negar 0 carater simbdlico e criativo da literatura, capaz de subverter tais
mecanismos de diferenciacio. E preciso também sair da “zona do género”, e reafirmar o
valor dessa literatura frente a prépria tradicdo critica e literaria; o que “obriga a critica
feminista a pensar o feminino em tensdo com o marco da intertextualidade cultural e
nd como uma dimensdo que deve se manter isolada, ausente dos processos de
normativizacédo da cultura” (RICHARD, 2002, p. 136).

Defendemos que textos produzidos por mulheres sgjam trazidos a tona sob um
olhar problematizador das relagdes de género, que questione a producéo cultural sob a
perspectiva hegemonica, revelando outros olhares possivels, que evidencie as marcas de
género do texto, e que ndo as apague; sobretudo, que desmistifigue os modelos
assexuados e estanques de interpretacdo, mas possibilite a produgdo de uma critica
textual inquieta frente aos postulados tedricos tradicionais, engessados através da

reafirmac&o do canone quanto a sua neutralidade.

Reflexdes sobre o canoneliterario

Roberto Reis (1992, p. 69) observa que “o critério para se questionar um texto
liter&rio ndo pode se descurar do fato de que, numa dada circunstancia historica,
individuos dotados de poder atribuiram o estatuto de literario aquele texto (e néo
outros), canonizando-0”. E, assim, chegamos a discusséo sobre o canone. Virginia Leal
(2010, p. 202) compreende que o estabelecimento do canone literério nacional contém
marcas ideoldgicas de um “processo de elitizagdo, branqueamento e patriarcalizagdo da
cultura”.

A discussdo sobre o canone € sempre pertinente, pois revela argumentos
adversos que refletem questGes culturais e estéticas da literatura. Se por um lado o
canone funciona como “ponto de referéncia” em meio a profusdo de obras, sobretudo
aos leitores iniciantes, por outro lado, possui cardter autoritério, gragas ao tom
“sagrado” que confere as obras, ndo contribuindo portanto para a criticidade decorrente
do questionamento, da emancipacdo do individuo. Na esteira dos estudos que contestam

alegitimidade do canone literério temos as reflexdes da Escola de Frankfurt, sobretudo



Walter Benjamin, que postulava a destruicdo da “aura” das obras de arte consagradas,
tornando-se, portanto, referéncia da luta contra o canone tradicional — canonizagdo do
préprio W. Benjamin, como bem aponta Otte (1999).

Entre a destruicdo da aura benjaminiana e a veneragdo cega ao autor, Otte
(1999) propde um meio termo, atentando para a necessidade de questionar o culto
existente, “ndo achamos que a solucéo da questdo da aura — e também do canone — sgja
sua destruicdo, porém a conscientizagdo de que ela é algo construido no passado que
precisa ser reconstruido no presente” (OTTE, 1999, p. 10), ou seja, Otte (1999) nos
lembra que o céanone é historicamente construido, e como elemento historico ele ndo é

algo dado ou natural, e portanto, pode ser questionado.

Podemos diferenciar, portanto, entre um canone autoritario e distante
e um canone que pelo menos oferece a possibilidade de uma
aproximagdo com os leitores de um determinado presente. O canone
autoritario costuma ser considerado como ‘coisa do passado’, que se
apresenta como ago estranho ao presente. E dessa estranheza que
resultam as duas reagBes mencionadas. ou esse canone possui
autoridade suficiente para se impor ao presente, ou 0 presente, num
esforco de auto-afirmacéo, o rgjeita. (OTTE, 1999, p. 10)

O que esta sendo posto, portanto, € que os critérios estéticos ndo sdo 0s Unicos
levados em conta no processo de edificacdo do canone, como processo historico o
canone € o resultado da tensdo entre valores e representaces culturais postos em

hierarquia.

Canonizagdo, portanto, significa descontextualizacdo, opondo-se
assim a uma visdo histérica da literatura, ou sgja, uma valoragdo do
particular. [..] Canonizar um objeto significa isol&lo de seu
condicionamento histérico e social para afirmar, assim, sua
singularidade fora dos limites espaciais e temporais. (OTTE, 1999, p.
12)

No caso de paises com um passado colonial, como é o caso do Brasil, esse

dado revela particularidades que afetam a forma como encaramos nossa producéo e

influéncias literarias. Além disso, a pauta feminista também aponta como a legitimagéo

do cénone € elaborada a partir de pressupostos patriarcais. Por isso os estudos
feministas e pds-coloniais abrem uma nova possibilidade de estudo do ndo-canone.

A literatura se firmou como um meio de consolidar a hegemonia das €lites

letradas, pois a propria nocdo de literatura € ideoldgica, ja que a leitura e a escrita



constituem instrumentos de dominacéo social. “Um texto ndo é literario porque possua
atributos exclusivos que o distinguem de outro texto, mas porque os leitores (entre eles
incluidos os criticos), por inumeras razdes, o veem como tal” (REIS, 1992, p. 72).

“A predominancia masculina resultaria, no caso, tanto da propria assimetria
socia entre ambos 0s sexos quanto da ideol ogia sexista mesma, enquanto propagadora e
fundamento do papel tradicional da mulher” (CAMPQOS, 1992, p. 116). Assim, Reis
(1992, p. 73) reafirma que a mera inclusdo de autores ndo ocidentais ou de obras
escritas por mulheres ndo implica em questionamento do canone, pois “o problema nao
reside no elenco de textos canénicos, mas na propria canoniza¢do”. O canone reflete
interesses e valores de classe, raca e género.

A Estética da Recepcdo, corrente da teoria literéria que realiza uma revisdo da
relacdo estabelecida entre sujeito, texto e letura, influenciou vérias feministas
interessadas no olhar e percepcdo da mulher leitora. “O leitor deixou de ser visto numa
posi¢do passiva, e Sim como parte integrante do ato da leitura, ndo apenas como polo
guestionador, mas também como elemento de impulso reestruturante na escrita da obra
pela [sic] autor.” (LOBO, 1992, p. 232). A autora ainda aponta que,

Jauss acentuou a importancia do publico como o verdadeiro
transmissor da continuidade da literatura no tempo (tradic¢éo), mas um
transmissor dindmico, ndo estatico, agindo nd numa cadeia de
recepgdes passivas, em sucessdo causal, mas num campo de reacOes.
De um lado, este campo se altera a cada recepcdo, de outro age sobre a
nova producdo. (LOBO, 1992, p. 234)

Tais pressupostos tedricos sobre o papel do leitor na constituicdo da tradicéo
literaria sG0 de extrema importancia, se pensarmos, por exemplo, que praticamente
apenas no século XIX as mulheres ganham acesso a leitura e a escola, tornando-se o
publico alvo de folhetins e romances, e, assim, ler deixa de ser uma atividade
exclusivamente masculina. Dessa forma, houve um contexto cultural propicio ao
desenvolvimento de uma literatura feminina/feminista a partir do periodo oitocentista,
gracas a propria ampliagdo do publico leitor feminino e principamente gracas ao
surgimento do embrido do movimento feminista. Paralelamente, o androcentrismo do
canone literario cumpre sua funcéo de politica sexista, tornando as proprias leitoras
cumplices na ratificacdo da diferenca masculina como universal. “O que se ensina a

leitoras ndo € o ler textos, mas, em verdade, paradigmas, tendentes a reproducéo



candnica de outros textos androcéntricos e a exclusdo dos demais” (CAMPQOS, 1992, p.
122).

E sabido que o canone literdrio, historicamente, sempre foi constituido pelo
homem ocidental, branco, de classe média/ata; de forma que, o valor estético da
literatura candnica ndo reside apenas no proprio texto, mas em pressupostos ideol 6gicos
marcados pelos preconceito de raga, cor, classe social e sexo, construidos em
consonancia com os valores da ideologia patriarcal. Nesse sentido, é fundamental o
trabalho da critica feminista em resgatar a producéo literaria de autoria feminina, a

partir de um revisionismo critico (ZOLIN, 2009).

A producdo literaria colasantiana

Como escritora, Marina Colasanti apresenta uma producdo literaria intensa e
diversificada, e com ela vem conqguistando um publico leitor consistente. Concordamos
com Marta Nébrega (2006), ao afirmar que a autora, aos poucos, vem construindo seu
espaco no canone da literatura brasileira contemporanea.

Silvana Carrijo Silva (2006) observa como a producdo intelectual de Marina
Colasanti sempre esteve preocupada com a discussdo da condicdo feminina, sga no
discurso literério, através de suas personagens femininas, na prosa, ou da voz lirica, nos
versos; sgja no discurso jornalistico, através da enunciagdo questionadora presente em
suas cronicas e ensaios. E essa intensa e eclética producio de Colasanti que passaremos
acomentar aseguir.

Ressalvamos, a partir das palavras da prépria Colasanti em uma entrevista
publicada por Anderson Gomes (2007), que, ho entanto, suaintencdo literéria é artistica,
e ndo didatica. Com isso Marina destaca o papel humanizador da literatura, no sentido
gue atribui Antonio Candido (2002), o que a distancia daguela literatura infanto-juvenil

de carater meramente pedagogi zante muito comum no mercado editorial.

N&o desgo de modo algum conquistar/educar, informar as meninas,
oOu 0sS meninos, ndo dessa maneira diddica Quando quero
educar/etcetera escrevo artigos, ensaios, em que a inten¢do didética
figue bem explicita. Jamais utilizaria a literatura como veiculo para
ministrar ensinamentos. Considero que a literatura contém por sua
prépria natureza ensinamentos muito mais profundos, e extremamente
individuais, pois cada um colhe nela aquilo de que necessita. Se as
minhas personagens femininas séo fortes é, provavelmente, porque eu



tenho um feminino forte e orgulhoso. (COLASANTI, apud GOMES,
2007, p. 168)

Sua estreia literaria aconteceu com o livro Eu sozinha, em 1968. Marina € hoje
também reconhecida por sua producéo literaria infanto-juvenil; entre os titulos do
género melhor recebidos pelo publico e critica podemos destacar a série de contos de
fada colasantianos — Uma idéia toda azul, de 1979; Doze reis e a moga no labirinto do
vento, de 1982; Entre a espada e a rosa, de 1992; Longe como 0 meu querer, de 1997;

entre outros.

Essas narrativas transcorrem numa época que sugere a ldade Média,
uma vez gque se ambientam em aldeias, campos ou castelos, tendo
pastores camponeses, cavaleiros, reis ou princesas por personagens.
Em desacordo com os padrdes tipicos dos contos de fada, os de
Marina Colasanti ndo estdo comprometidos com um “final feliz”,
muitos deles apresentando desfechos tragicos ou finais em aberto, o
gue congtitui uma atualizacdo dessa modalidade de narrativa
(MORAES, 2011, p. 337)

Destacamos ainda o conhecido conto “A moga teceld” (2009), em que a historia
cléssicainfantil da princesa que encontra o principe encantado € revisitada, num enredo
em que a protagonista, a mocga teceld, antes do casamento dona de sua vida, que tecia o
gue queria, insatisfeita com os mandos e desmandos do marido autoritario que ela
mesma tecera, resolve desfazer-se dele, e o desconstréi. Segundo Luacia Zolin (et al.,
2007, p. 85), esse conto “oferece possibilidades de desvendamento da ‘violéncia
simbdlica’ e da “estrutura de dominag&o’ que pairam no cotidiano da relacdo homem e
mulher”, pois, através da reviravolta operada pela prépria protagonista, “a autora
legitima o fato de ser possivel um ser humano se desvencilhar de uma cultura de
dominacdo e tentar construir uma histria de igualdade, sobretudo na relagdo entre
homens e mulheres” (ZOLIN et al., 2007, p. 87). E a heroina, ao contrario dos contos
tradicionais em gque a mocinha permanece a espera do principe encantado que a salvara
do castelo ou do dragdo, é a propria moga teceld, capaz ela mesma de tecer a sua
liberdade. A temética do divorcio e, mais que isso, da emancipacdo feminina é posta de
forma simbdlica nesse conto de fadas em que dialogam elementos tradicionais da

literatura com a perspectiva da critica feminista moderna.

Na maioria dos contos tradicionais, as personagens femininas
alcangam sua realizagdo somente apds a unido homem-mulher. Assim,



a instituicdo do casamento é delineada como a Unica maneira de
concretizac8o pessoal/existencial, vemos tal situacdo nos contos A
Branca de Neve, A Bela Adormecida, Cinderela, O Rei Sapo. Marina
subverte, portanto, os contos tradicionais, dado que, [...] nem sempre a
personagem feminina vai ser “feliz para sempre” somente ao casar-se.
(FRANCA, 2009, p. 6)

O primeiro livro de poemas da autora também foi voltado ao publico mirim:
Cada bicho seu capricho, de 1992. Vale mencionar que o termo ‘literatura infantil’
também sofre certa discriminacéo através do processo de adjetivacdo, fendmeno similar
ao que ocorre com a ‘literatura feminina’. Em ambos o0s casos, toma-se o adjetivo com
sentido restritivo: literatura que so interessa as criangas ou as mulheres. No entanto,
Vera Aguiar (2008) afirma que a adjetivacdo literatura infantil é inclusiva, pois serve a
leitores de todas as idades, adultos e também criangas. Excludente € a literatura para
adultos, pois afasta os jovens leitores. Os contos de fada de Marina Colasanti, por
exemplo, através de um universo méagico permeado de simbolos, traduzem muitos dos
sentimentos humanos como medo, soliddo, desgjo, amor, temas que interessam também

aos adultos.

Assim como a mulher pode tecer concretamente, a partir de fios,
tecidos, ou tecer figurativamente produtos de sua imaginagdo, como €
0 caso do conto de Marina Colasanti, a escritora tece, através de
palavras, textos. Ela passa por um processo de resgate da identidade,
como se a escrita tivesse o poder de lhe mostrar o caminho de uma
liberdade de atuacdo socia. (ZOLIN et al., 2007, p. 86)

O paraelo feito por Zolin (et al., 2007) entre o tecer fios damocatecela e o tecer
do texto de Marina Colasanti aponta para o processo de busca da identidade prépria
realizado por uma e outra, cada qual em seu oficio. No conto em questdo, a moga tece
sua prépria histéria e seu proprio destino. A escrita de Colasanti traz, de fato, a busca do
autoconhecimento como um tema recorrente. Retomando Nobrega (2006), que anaisa
os reflexos de identidade e socializagdo nos modernos contos de fada colasantianos,
temos que suas narrativas infantis centram a problemdica na busca de

autoconhecimento do ser.

Nessa busca, o reflexo simbdlico do espelho — imagem recorrente em
Marina — abre-nos um caminho de leitura sobre as experiéncias do
olhar humano sobre si e sobre o outro que apontam para as diferencas
e semelhangas entre os seres e conduzem para a busca do
autoconhecimento. (NOBREGA, 2006, p. 97)



A propria Marina Colasanti é quem nos adverte na apresentacdo de Uma idéia
toda azul (1979):

Este é um livro de contos de fadas, com cisnes, unicérnios, princesas.
E antes que alguém se espante com a temética, num momento de
avancada tecnologia espacial, acho importante esclarecer que meu
interesse e minha busca se voltam para aguela coisa intemporal
chamada inconsciente. N&o h4, para as emoc0es, idade ou histéria
Nem eu, ao tentar escrevé-las, quis me dirigir a pessoas deste ou
daguele tamanho. Preocupei-me apenas em erguer estas construcoes
simbdlicas, certo de que o material com que lidava era imemorial, e
encontraria em outros ressonancia. (COLASANTI, 1979, p. 2)

Concordamos com Silvana Carrijo Silva (2007), para quem a preocupacéo com o
universo feminino € uma constante na literatura colasantiana. Percebemos como o
dinamismo da atividade intelectual desempenhada pela escritora corresponde também as
chamadas exigéncias da “nova mulhe” em meio ao contexto de explosdo do
pensamento feminista da década de 1970, época em que Marina trabalhava como
colunista de revistas nacionais dedicadas ao publico feminino. Essa transformagdo do
papel da mulher em nossa sociedade néo passa despercebida por Marina, para quem a

reflex@o sobre a condi¢éo feminina é uma preocupacao constante.

A questdo da mulher sempre foi muito importante para mim. E dificil
entender uma mulher que se queiraintelectual, que trabalhe no campo
das letras e que ndo faca reflexdes sobre a sua propria condigdo no
mundo. No entanto, isso existe. Mas, para mim, seriaimpossivel. E o
processo natural, se eu estou refletindo sobre o porqué das coisas, a
primeira reflexdo que se impBe é por que eu, nGs, mulheres, somos
cidadds de segunda categoria, ou €éramos, ou ainda somos?!
(COLASANTI, apud SILVA, 2007, p. 33)

A autora teve uma atuacdo importante como jornalista no sentido de esclarecer e
dar maior consciéncia as mulheres brasileiras quanto a sua condicdo social. Leoné
Barzotto (2006) também percebe a preocupacéo de Colasanti com o universo feminino
em suas cronicas, observando o olhar especial que a autora direciona para as mulheres

a0 seu redor. Nas cronicas col asantianas, a autora

Concomitantemente, divide experiéncias entre familiares, amigos,
pessoas da casa e da rua, mas especialmente com mulheres que se
ligam de uma forma ou de outra & sua rotina, como as filhas,



empregadas, mulheres que vao e que vem na rua, no trabaho, nas
viagens, nos passeios, etc. Ha, sem davida, um olhar muito
sensibilizado e particularizado da autora em relagdo a esse universo
feminino gque proficuamente sabe relatar. (BARZOTTO, 2006, p. 8)

Muitos de seus contos também demonstram preocupagdo com problemas que
acometem as mulheres gracas ao sistema patriarcal. Os contos “Porém igualmente”
(2009) e “Uma questdo de educagdo” (2010), por exemplo, abordam como tema a
violéncia domestica contra a mulher. No miniconto “Porém igualmente”, a violéncia
fisica contra a mulher espancada pelo marido bébado € aceita com elogios a passividade
e compreensdo por parte dos vizinhos, que |he atribuem o papel de santa e anjo
(comumente tais ‘elogios’ sdo atribuidos as mulheres que se submetem a autoridade do
marido ou que suportam as condicdes humilhantes a que sdo submetidas), mas
acompanham com ‘surpresa’ o dia em que D. Eulalia transforma-se, de fato, em anjo,

morrendo ao ser atirada pelajanela

Porém igualmente

E uma santa. Diziam os vizinhos. E D. Euldlia apanhando.

E um anjo. Diziam os parentes. E D. Euldia sangrando.

Porém igualmente se surpreenderam na noite em que, mais bébado
gue de costume, o marido, depois de surré-la, jogou-a pelajanela, e D.
Euldiarompeu em asas 0 voo de suatrgjetoria.

(COLASANTI, 2009, p. 44)

Destacamos a ideia de ‘surpresa’ como uma ironia do conto, pois a morte de D.
Euldia foi anunciada, ja que as agressdes eram constantes, indicadas pelos verbos no
gerandio (“apanhando”, sangrando”). Com isso, a autora, de certa forma, assume uma
posicdo e critica a aceitagdo social que ainda paira sobre a questdo da violéncia
domeéstica, tdo combatida pela Lei Maria da Penha, mas ainda tdo comum nos lares
brasileiros.

Marina Colasanti (1985) também ja havia abordado a temética do ciime, e &
enfética ao falar do doentio ciime masculino, alimentado culturalmente e gerador de
tanta violéncia e sofrimento. Nas palavras da autora, “o ciime masculino nunca € visto
como ridiculo, mas ssm como essenciamente dramético. Pois, ao ter ciime, um homem
esta defendendo um direito sagrado de posse, ndo apenas do corpo aheio, mas de sua
prépria honra que naquele corpo habita” (COLASANTI, 1985, p. 198). O tema também
é abordado no miniconto “Uma questdo de educacdo” (2010).



Uma questdo de educacgéo

Viu sua mulher conversando no portdo com o amante. N&o teve
duvidas. Quando ela entrou, decapitou-a com o machado. Depois
recolheu a cabeca e, antes que todo 0 sangue escapasse pelo pescogco
truncado, jogou-a na panela. Picou a cebola, os temperos, acrescentou
&gua, e comegou a cozinhar a grande sopa.

Pronta, porém, ndo conseguiu comé-la. Ansias de vomito trancavam-
lhe a garganta diante do prato macabro. Nunca, desde pequeno,
suportara a visdo de cabelos na comida.

(COLASANTI, 2010, p. 203)

A grande ironia no final do conto, reforcada pelo titulo, nos leva a refletir sobre
a condicdo feminina em situagdes de extrema violéncia doméstica. Percebemos que o
termo “educacdo” aponta para diferentes sentidos no texto: ndo conseguir alimentar-se
porque aprendera desde cedo a ndo comer ao ver cabelo no prato (0 que indica 0 mau
manuseio da comida), ou ainda para a formag&o social do personagem que o ensinou
desde cedo a resolver por meio da violéncia as questdes de ‘honra’ (expresséo
comumente utilizada para designar o poder do homem sobre a mulher, entendido, nessa
perspectiva, como um “direito’ masculino). Essas duas possibilidades de leitura ndo se
excluem, ao contrério, é a concomitancia das duas que garante o sentido final do texto.
A grande ironia € que, por vezes, homens tidos como ‘bem educados’, ‘refinados’,
‘homens de bem’, etc., também cometem atos violentos contra mulheres, o que indica
que essa “educacdo” nao alcanca o tratamento destinado as mulheres. Tal
comportamento social, inclusive, por vez é invocado como meio de atenuar a agressao.
Além disso, a “educacdo” que muitos jovens rapazes recebem desde cedo através da
sociedade € a visdo de uma suposta superioridade masculing, justificativa para gestos

violentos no sentido de ‘reeducar’ os “desvios’ de comportamento feminino.

Consideragbesfinais

Percebemos entdo como a autora assume explicitamente uma perspectiva
feminina/feminista e as consequéncias que isso acarreta. No nosso contexto, € comum
escritoras ao serem guestionadas a respeito da influéncia do género na escrita, oscilarem
entre a assuncdo do papel feminista e uma postura mais branda — fuga do tema ou
estratégia de sobrevivéncia. Mas 0 que a experiéncia revela € que independentemente da

percepcdo ou ndo das escritoras quanto a questdo do género, 0 tema € recorrente.



Podemos afirmar que Colasanti assume uma postura feminista ao afirmar que a situacéo
das mulheres na sociedade a interessa muito. A autora também reconhece as limitagdes
impostas a0 sexo feminino socialmente e tenta entender como isso se d4 onde se
localiza e como se reflete nas producdes literarias das mulheres.

Em literatura, a busca pela universalidade muitas vezes € entendida como
neutralizagao, apagamento das marcas de género (o que contribui para a hegemonia do
paradigma hegemonico, representado pelo homem branco ocidental e legitimado pelo
canone). O que foge aisso logo é rotulado como literatura de mulher, literatura de gays,
literatura de negros, considerando as marcas de identificacdo coletiva desses grupos
como marca da diferenca em relacdo ao paradigma liter&rio tomado como padréo.
Assumir essa identidade de género e reafirma-la através da literatura, portanto, é
atrever-se a ir contra a corrente, é buscar na particularidade dos grupos a representacéo

de parte do todo. Assumir-se como mulher e escritora. 1sso é uma atitude politica.
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