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Introducéo

No dominio da realidade atual, na qual se encontra o0 ensino da literatura, muitas
pesquisas tém contribuido para “desconstruir” a perspectiva historiogréfica estruturada no
nacionalismo literério. Mas essa ndo € uma tarefa simples, pois a prética discursiva, a prépria
estrutura do ensino tradicional (em que o saber esta centrado na figura do professor) bem
como o livro didatico, so exemplos de instrumentos sacralizadores das caracteristicas
formais repetidas ao longo do tempo. Rescindir com estrutura implica refletir também
sobre formagdo docente enquanto leitor e mediador de uma perspectiva de ensino que néo
engesse (ou que, a0 Menos, possa romper com o que ainda estd engessado).

O ensino de Literatura acanga, agora, uma perspectiva democratica, a partir da
leitura do texto literario promovendo o debate, a reflexéo e novas formas de ver o mundo.
Entra na discusséo da pesquisa, pois, a questdo do leitor e o papel fundamenta que ele exerce
nesse processo: 0 de sujeito integrante e participante da significagéo da obra.

Lembremos, no entanto, que o papd do leitor estavarelegado a margem e raro esteve
em discussdo como se encontra atualmente. Durante um periodo extenso da histéria da
literatura, a preocupacdo contornava o autor e/ou o texto. E a partir do século XX, com os
pressupostos da Estética da Recepcdo que o leitor emerge, de maneira significativa, como
parte “integrante” da constitui¢cdo da obra.

Da Estética da recepcdo as pesquisas sobre o0 ensino, a busca se da em compreender
gue na abordagem didética da literatura (enquanto arte e ndo como objeto de estudo dalingua)
o leitor também assume um paped fundamental de sujeito protagonista. Ele desenvolve sua
capacidade de autonomia frente a interpretacdo da obra. Neste sentido € o texto ponto de
partida, corpus de fundamental importancia, guia de todo o processo metodoldgico. Mas,
como selecionar o texto adequado, pensar a metodologia e até avaliar uma aula que priorize a
leitura? Na verdade ha muitas respostas para essa pergunta. A primeira delas é que ndo ha
uma receita pronta a ser aplicada a qualquer texto narrativo e em qualquer turma. Por outro

lado, se pode acancar uma melhor compreensdo do que fazer e como fazer por meio dos



documentos parametrizadores do ensino como Orientaces Curriculares para o Ensino Médio
(2006) e os Referenciais Curriculares para o Ensino Médio da Paraiba: Linguagens, Codigos e
Suas Tecnologias- Conhecimento de Literatura. Com énfase para este ultimo documento que
sugere e indica um género a ser trabalhado para cada série.

Entretanto, se faz necessaria uma metodologia que preze por objetivos, critérios
avaliativos e outros procedimentos que demandam do campo didatico, assim o método
estético recepcional proposto por Aguiar e Bordini(1988) é sem duvida um aporte que preza,
sobretudo, por um encontro entre texto e leitor.

Desta forma, novos horizontes se abrem para repensar e construir metodologias cuja
leitura do texto literério sejaa base, intensificando aimporténcia do encontro entre o duno e a
obra. A partir disso, o propdsito deste artigo € contribuir para ampliar a discussao e utilizacéo
da abordagem recepcional da Literatura em sala de aula, com vistas a experiéncia estética.
Para isso, selecionamos o conto “O tempo em que Dona Eulalia foi feliz”, de Maria Valéria
Rezende, para leitura numa turma de 2° ano do ensino médio de uma escola publica do
municipio de Campina Grande. Realizamos trés encontros em que foram trabalhadas a leitura
de fragmentos, a leituraintegral do conto e a encenacdo dos alunos. A partir da vivéncia com
o0 texto literario, a proposta seria de construir juntamente com eles, por meio dos recursos
lingliisticos, estilisticos e também dos possivels embates o significado da narrativa, numa
experiéncia pautada nos trés principios da arte poética Aisthesis, Khatarsis e Poiesis
(NOBREGA ,2012).

Contribuigdes da Estética da Recepcao

Hans Robert Jauss, em A Historia da Literatura como provocagdo a teoria literaria
(1994), argumenta acerca do modo de recepcdo do texto literério e defende que a relacéo
estabel ecida entre a literatura e o leitor possui implicagdes de natureza estética e historica. Por
implicacdo estética, Jauss (1994) entende que a recepcdo de uma obra pelo leitor leva em
consideracdo a comparacdo que ele faz com outras obras ja lidas. Nessa perspectiva o leitor,
de uma forma sincrénica, aciona tanto a recepcdo atual de um texto com a da época de
producdo desse texto, quanto (diacronicamente) a recepcdo ao longo da histéria. Ja na
experiéncia da segunda implicacdo (a historica), para que ela se torne visivel, o leitor
necessita conhecer a recepcdo de leitura de uma dada obra e acioné-la ao longo do tempo, de

modo que possa vislumbrar a construcéo de sentido atribuida por leitores de geracdes



distintas. No processo recepcional sua leitura sera enriquecida e contribuird para a
compreensao do significado histérico da obra, pois esta:
desperta lembrancas do ja lido, ensgja logo de inicio expectativas quanto a
“meio e fim”, conduz o leitor a determinada postura emocional e, com tudo
isso, antecipa um horizonte geral da compreensdo vinculado, ao qua se
pode, entdo- e ndo antes disso-, colocar a questdo acerca da subjetividade da

interpretacdo e do gosto dos diversos leitores ou camadas de leitores.”
(JAUSS, 1994,p.28)

Por meio da elaboracdo de sete teses, com énfase para as trés Ultimas, o tedrico
ressalta que ndo se trata de anular a histéria da literatura em funcdo do enfoque de leitura no
plano da recepcdo, mas de construir uma ponte de interdependéncia cuja base se estrutura na
relacdo dialdgica entre elas. Ja Iser (1996) desloca a importancia do texto para o sujeito e
preza por enfatizar que € a leitura deste que da vida aos textos ficcionais. Se é, a experiéncia
dos leitores que confere ao texto uma existéncia atualizada promovendo a “localizacdo” dessa
obranahistéria daliteratura, e ndo o contrério, ela deve ser pensada também no plano escolar.

Ampliando a compreensdo acerca do processo de leitura, merece destaque a funcdo
organizacional descrita por Iser (1996). Da transicdo entre polo artistico e polo estético,
emerge a atualizacdo da obra. Na perspectiva do tedrico demao, o polo artistico designa a
estrutura verbal literaria e o estético corresponde a construcdo do sentido da obra, via leitor;
nesse encontro, estrutura verbal e estrutura afetiva proporcionam a significacéo da obra, pois
esta

€ mais do que o texto, é sO na concretizagdo que elaserealiza. A concretizagéo por

sua vez ndo é livre das disposicdes do leitor, mesmo se tais disposicdes sO se
atualizam com as condicdes do texto. A obra liter&ria se rediza entdo na
convergéncia do texto com o leitor; a obra tem forgosamente um caraer virtual,
pois ndo pode ser reduzida nem a redidade do texto, nem as disposicdes
caracterizadoras do leitor. (ISER, 1996, p.50)

O cardter virtua tende a ser dificilmente observado se pensarmos, por exemplo, na
complexidade que abarca essa relagéo. Ha, nesse encontro, pelo menos trés perspectivas: ado
leitor, a do autor e dos respectivos contextos (0 de recepcéo e o de producdo). Cada uma
dessas instancias traz em sua estrutura construgfes que ora ampliam a significagéo,
permitindo ao leitor um reconhecimento dos cddigos ja conhecidos, ora restringem a
compreensdo devido ao deslocamento temporal, socia e ou cultural. O encontro entre 0s
polos corrobora para pensar essa transicdo no contexto de sala de aula, sobretudo, refletir
acerca da experiéncia estética desenvolvida a partir da leitura e mediacdo dela. Aguiar e

Bordini (1988) propdem a aplicacdo de um método estético recepcional a fim de garantir a



sistematizacdo dessa recepcdo, uma vez que a abordagem da leitura esta, nesse caso, restrita
a0 contexto escolar. Para isso, justificam a necessidade de elaborar objetivos, critérios de
avaliacdo e uma conceituacdo de horizonte de expectativas a partir de “valores, crengas,
modismos, estilos de vida, preconceitos e interesses especificos na area de leitura”
(1988,p.88). Dessa maneira o planegjamento e observacdo das aulas sdo possiveis na medida
em que verifica-se 0 ponto de vista do leitor, confrontado diante dos debates, ampliado a
partir das discussdes e modificados ou ndo nos exercicios de leitura. Dai, 0
“compartilhamento de leitura” (COLOMER, 2007), via mediacdo, ser uma ferramenta

indispensavel nesse processo.
A experiéncia estética em sala de aula: a concretizacdo do método

Como proposto pelos documentos oficiais que regem a abordagem da Literatura no
ensino médio, o conto pode ser inserido no 1° ano do ensino médio. Entretanto, quanto a
nossa experiéncia adequamos a turma do 2° ano. Os Referenciais Curriculares para o
Ensino Médio (2006) apontam o trabalho com esse género como favoravel, hgja vista a
possibilidade da leitura integra do mesmo no curto tempo de aula. Além disso, o conto
condensa os elementos da narrativa de maneira que no decorrer da leitura, 0 aluno possa ter
acesso aos diferentes modos de narrar, entre outras experiéncias que provém do género. No
texto que selecionamos, a linguagem € tecida como tom bastante oral, um vocabulério
proximo da realidade dos alunos ; outro elemento, como espaco, repercute a paisagem
regional da Paraiba; os proprios personagens representam acles caracteristicas do
regionalismo marcado também pelo patriarcado e nisso consistia a significagdo da narrativa.
Naguele momento, era preciso encontrar nas leituras dos alunos, os embates e debates que
corroborassem para a discussdo dessa representacdo. Depois de escolher o Corpus, foi
pertinente realizar uma andlise das categorias estruturais; a observaggo dos vazios'; a deducéo
de vérias hipoteses de leituras que poderiam ser elencadas pelos alunos ao preencherem esses
vazios, dentre outras possibilidades. Da primeira etapa (individual, momento em que o
professor é também um leitor) partimos para um plangjamento cujos objetivos destinavam-se
aler e discutir o conto em sala de aula; romper com o horizonte de expectativas dos alunos

(quanto ao desfecho da narrativa); ampliar a bagagem de leitura; inserir a discussdo de género

! Os vazios, termo muito usual em Iser(1994), correspondem as lacunas deixadas pelo autor para que o leitor
faca suas conjecturas. A medida que este preenche os pontos de indeterminacdo do texto, constr6i uma
significac8o de leitura.



(feminoxmasculino) (retomando as préticas sociais dos alunos e os embates de mundo).
Assim a pretensdo era que a leitura fosse democraticamente construida em sala.

Na recepcdo do texto “O tempo em que Dona Eulalia foi feliz”, bem como a
projecdo do gque o conto despertaria neles, a adequacéo do titulo a historia, as caracteristicas
gue determinavam 0s personagens e principa mente que condicionavam ou n&o a personagem
Dona Euldia a0 esteredtipo de mulher submissa, seriam fundamentais para a experiéncia
estética.  Para sistematizar tudo isso, utilizamos a Sequéncia basica, proposta por Cosson
(2012) 2 como norteadora das atividades de leitura Embora essa sistematizacdo esteja
destinada ao ensino fundamental, adequamos a aplicacao as necessidades do pouco tempo que
dispinhamos com aturma.

No primeiro encontro, a motivagéo foi realizada a partir da leitura e discussdo da
musica “Ai que saudades da Amélia”, de Ataulfo e Mario Lago, acerca da representacéo
feminina (momento de preparagcdo para entrar no texto- que levou cerca de 10 minutos).
Seguimos entdo para a introducdo que visava apresentar, de forma muito resumida, a autora e
sua obra, justificando a escolha (momento que nortela a leitura e pode a ser percebido pelo
aluno como critério importante para realizacéo da selecdo da obra). Parainiciar a leitura do
conto, foi entregue aos aunos, uma folha com trés trechos do conto- os quais consideramos
polémicos- para que pudessem discorrer acerca dos mesmos, estando livres para exprimir
suas reacoes. Trés alunos se dispuseram aler em voz dta:

“Assis Tenorio acordou as duas da madrugada com uma dor de ferroada no
lombo, disse um palavrdo dos grossos e deu uma cotovelada para acordar
Dona Euldlia que dormia encolhida bem no canto da cama para ndo
incomodar” (trecho 1)

“Mas a mudanga mais espantosa foi a que se deu em Dona Euldia. Pela
primeira vez, desde que se casara, longe das vistas do marido, estando
ausente também Adroaldo, segunda pessoa dele, Euldlia viu-se de repente,
dona de tudo, sem ninguém que |he dissesse o que fazer ou que Ihe proibisse
gualquer coisa. N&o se deu conta da nova situacdo, de imediato, pois 0 medo
e a submissdo, 0 nada ser e nada poder eram-lhe uma segunda natureza.”
(trecho 2)

“Dona Eulélia quis argumentar: ‘Assis pelo amor de Deus, pense...” Mas
sua fala foi abafada pelo vozeirdo do marido: ‘Cale a boca Lala, vé rezar, va
bordar que mulher ndo sabe de nada, aqui quem manda sou eu.” (trecho 3)

Apos a leitura do primeiro trecho, duas alunas comentaram: “Né&o entendi”; “O que

houve?’. Propomos a releitura do mesmo e intensificamos a entonacdo da voz (enfatizando a

acdo de Assis Tendrio), pensem sobre 0 que vocés entenderam da agcdo do personagem

2 A sequéncia bésica, conforme a proposta de Rildo Cosson(2012) é constituida por quatro etapas diretamente
interligadas: motivacdo, introducao, |eitura e interpretacdo.



Tendrio, sugerimos. Uma aluna julga: “A coitada da mulher”, enquanto outra evidencia:
“mulher lesa, ndm”. A personagem feminina é, na visdo de alguns alunos, a culpada pela a
acao do homem. Os olhares, as percepcdes estdo muito direcionadas para essa representacao,
uma vez que no discurso de uma aluna ha uma insatisfacdo com relacdo a passividade de
Dona Euldlia diante da violéncia do marido. Continuando a leitura do segundo trecho, segue a
discusséo:

A10: ndo entendi, ela se mudou pra onde?

A4: “Ela num se mudou pra lugar nenhum, ela mudou entendeu?”

P: Isso mesmo A4, mas como se deu mudanca?
A4: “ela agora era dona de tudo”

Num panorama geral, os aunos mostraram-se bastante incomodados com esses
fragmentos. Na medida em que eles colocavam as suas impressdes sobre os trechos, algumas
“palavras-chaves” (repetidas nas falas) foram sendo escritas na lousa de modo que ao final
dessas discussdes visualizamos as seguintes expressdes. submisséo, violéncia, machismo,
mulher submissa. Consideramos essas respostas como um feedback muito positivo, pois a
atualizacéo da leitura gerou reflexdes acerca do assunto em comento.

Convidamos os alunos para ler o conto na integra. Ao distribuir as copias o0s
colaboradores folhearam e alguns deles reclamaram da extensgo do texto (p.115 a 127). Antes
de iniciar, visto que eles estavam incomodados com o tamanho do conto, expomos que a
leitura seria realizada até a pagina 120, entéo foram convidados a ler o titulo e comentar sobre
ele. O primeiro aluno logo explicou que o titulo era diferente de um outro conto que haviamos
lido em uma aula anterior pois aquele néo trazia “muitas informagdes” ao passo que “O tempo
em que Dona Eulélia foi feliz”, trazia marca¢Ges mais definidas. Na justificativa de um deles,
amarcacdo temporal foi explicada da seguinte maneira: “foi um momento que passou, elanéo
é mais feliz”, aludindo ao verbo no pretérito perfeito (foi). Falaram sobre o “Dona”,
afirmando que era uma senhora. Antes de iniciamos a leitura um aluno reclamou da extenséo
do texto, o que se configurou depois como uma experiéncia positiva, como veremos mais
adiante. No momento da leitura observamos e anotamos as reagOes dos alunos, paraelas a
cada trecho da narrativa. Quando chegamos a pagina 120, interrompemos, justificando que o
texto eralongo e que ndo teriamos tempo para conclui-lo naquela aula. No entanto cerca de 7
a 8 alunos imediatamente se negaram a fechar as paginas: “ndo professora, vamos terminar de
ler”, sugeriu um deles.  Independente de ser uma experiéncia fora do programa ou a parte

das suas obrigacdes disciplinares, eles decidiram continuar, um prazer surgiaali.



Como j& se sabe, nenhum plangjamento deve ser cristalizado, pois numa relacéo
dialogica, a interagdo € um fato previsivel (porgque o professor deduz hipoteses que os alunos
podem lancar, a partir da leitura do texto) e ab mesmo tempo imprevisivel (onde ha diversos
leitores, ha também diversos modos de viver, de pensar e de agir). Contudo, 0 desgjo de
continuar a leitura por si ja evidencia a relevancia da aula centrada na leitura. Havia, por
parte dos alunos, um desgjo de permanecer no plano do imaginario, de descobrir 0 que viria

ao longo daviagem. Eles queriam a liberdade de continuar lendo.

Experiéncia Estéica no plano daleitura: captando sons, gestos e siléncio

Apés a interrupgdo, dando continuidade a leitura de “O tempo em que Dona Eulélia
foi feliz”, enquanto os alunos alternavam a leitura em voz alta, atentdvamos para as
interjeicOes, os sorrisos, as feicdes de uma forma geral, de modo que essas expressoes foram
compreendidas como atitudes de recepcdo do texto. Selecionamos alguns exemplos afim de
demonstrar a percepcao no decorrer da leitura do trecho “A mulher ao abrir os olhos, pediu
desculpas, sem saber por qué por via das davidas” (REZENDE,2001,p.115,116), uma aluna
comentou: “a bichinha...”. Neste comentério tdo simples, em gque a aluna expressou o0 que lhe
tocou em relacdo a personagem, foi 0 uso do substantivo feminino no diminutivo que
sinalizou para 0 sentimento de pena ou de do, provocado pela forma como narrador descreve
0 medo de Euldlia na situacéo de violéncia cometida pelo marido. Ao mesmo tempo, o papel
representativo da mulher nesse contexto, conota a condicdo de inferioridade. Diante do
exposto, aimpressdo da aluna corresponde a reacdo estética de katharsis, sendo a experiéncia
que mais se aproxima desse comentario, pois se pensarmos na catarse como manifestagdo de
um drama, como lembra Nébrega (2012), logo € possivel entender as mais variadas respostas
a0 ato da leitura. Também outros alunos expuseram gestos contra 0 movimento brusco de
Assis Tenorio em relacdo a Eulélia, uns balancando a cabeca, outros intensificando: “mulher
lesa!”.

Ja em relagdo ao trecho “Dali pra frente ja ninguém pdde contar o numero de
carocos (...) ador, o comichdo, a catinga” (p.117), aoutro aluno escapa: “eca!”. Essa simples
interjeicéo sinaliza, pois, para a sensibilidade de outro efeito catartico em que o aluno néo
estava sentindo o cheiro, muito menos vendo a situagdo, mas provocado pelas descri¢cdes do
texto, as suas emogdes sdo despertadas e exteriorizadas. A experiéncia ndo parou por al,

observando outro trecho da leitura “Esgotados os institutos de doencas tropicais, passaram a



enviar frascos com lascas de Assis Tenério  para os institutos de doencas temperadas,
articas e antarticas e para os laboratorios da NASA.”” (P.118), muitos aunos esbocavam
risos e interjeicdes: “ta com a mulesta”, “vixe!”, “meu Deus!”, “eita danado!”. Recursos como
a hipérbole e gradacéo dos acontecimentos, utilizados pelo narrador, gerou um efeito comico
e, portanto, alguns acharam essa parte da narrativa “muito engracada”, ao passo que outros
evidenciaram também os “exageros.”

Nesse recorte, a fruicéo estética ocorre no ato da leitura, sendo possivel percebé-la
também através de uma série de movimentos dos alunos ou até mesmo da expressao facial ao
esbogarem um sorriso, uma demonstragdo de guem ndo gostou ou de quem achou estranho.
Na continuagao da leitura, surge, a partir da naturalidade com gque os alunos expressavam seu
ponto de vista, a vivéncia de experiéncias norteadas pela categoria de Aisthesis. Sendo
possivel também, falarem naturalmente acerca do acontecimento presente no texto, como um

acontecimento do cotidiano, que lhes é familiar:

Al: Eu acho que ela va mudar e ele ndo manda mas em nada
(interrompendo aleitura)

P: o texto nos leva a concordar com A1? (amaioria diz que sim, apenas uma
aluna- aluna A2- apresenta uma opini&o oposta a dos demais)

A2: Pois eu acho que se ele esta melhorando ele vai voltar e elavai sofrer do
mermo jeito.

Na esteira dessa reflexd@o, “a riqueza polissémica da literatura € um campo de plena
liberdade para o leitor (BORDINI; AGUIAR, 1988, p.15). Para as autoras, o texto literério
permite leituras diversas, 0 que ndo ocorre com outros textos.

Ao concluir a leitura houve um siléncio geral, inesperado, pois imagindvamos que
eles iniciariam a discussdo como nas aulas anteriores, entdo intervimos com a seguinte
pergunta: O final da historia surpreendeu vocés? Alguns exprimiram uma reacdo de decepcdo
com o final do conto, mas ndo chegaram a tecer comentérios elaborados acerca da pergunta
realizada. Redlizada a pergunta que poderia extrair dos leitores alguma opinido, julgamento
ou qualquer explicagdo que justificasse suas impressdes iniciais, o siléncio foi a Unica
resposta. Por mais que fosse importante desenvolver discussdes pos-leitura, havia um siléncio
a ser respeitado.

Evidentemente é preciso ponderar algumas posturas em sala de aula, estamos
conscientes de que por vezes os professores estédo condicionados a um tempo limitado, ha um

programa a cumprir, num lugar onde a liberdade € uma palavra arriscada (entre o que se deve



e 0 que se pode fazer) e todas aquelas dificuldades ja conhecidas. No entanto, privilegiamos
agui as peguenas atitudes que podem ser pensadas ainda que timidamente.

O encontro precisava ser concluido e por isso pensamos numa atividade com a qual
eles se identificassem. A partir das experiéncias deles com outros textos e encenacéo,
sugerimos a dramatizagdo de apenas trés cenas, mas eles contra argumentaram alegando
preferir encenar o conto por completo.

No encontro seguinte, dividimos a turma em trés grandes grupos para a primeira
tarefa. Partindo da pressuposicdo de Pallottini de que “o ponto de partida para a feitura de um
bom texto dramético € a existéncia de um conteldo a ser expressado, veiculado”
(PALLOTTINI, 1988, p.13), os aunos tinham em maos um enredo a transformar.
Selecionaram 0s movimentos, as agdes e/ou tudo aquilo que julgaram procedente encenar, a
eles, a fruicdo, a experiéncia estética. A partir do “contetdo” (ideia central que “recheia” o
texto dramético), ou melhor, nesse caso, do enredo (histéria de natureza ficticia, no caso da
literatura) havia um trabalho a ser realizado: a retextualizacéo do conto para a peca. A partir
dessa nova leitura, os alunos selecionaram os trechos ou agdes dos personagens, os quais lhes
chamaram atencdo para compor a peca e construiram roteiros. A escolha por essa atividade
revela, segundo Bordini e Aguiar (1988), que a literatura comporta, enquanto arte, o dever de
proporcionar prazer, pois 0 prazer estético ndo se esgota no texto, mas, compl eta-se na medida
em que o leitor interage com o texto, compreendendo, interpretando e assumindo atividades
diferentes a partir da leitura. Para as referidas autoras, o processo de recepcdo textual implica
participacdo ativa e criativa do leitor. Nesse sentido o trabalho com texto literério pode ser
desenvolvido num quadro de leitura que possibilite retextualizacdo, reescrita, producéo, etc.

Nessa atividade em particular, a turma se mostrou bastante interessada e até mesmo
0S estudantes que estavam sempre se recusando a realizar as discussdes e atividades, se
propuseram a participar. O grupo funcionava da seguinte maneira: juntos eles reliam o conto e
discutiam o que seria viavel ou ndo incluir ou modificar para a peca. Para isso, elegeram um
aluno que transcrevia as falas dos personagens e narrador.

No entanto, nem todos os alunos estavam participando da construcéo do texto, mas
ainda havia a encenacdo, o figurino, a filmagem, os cartazes a serem pensados. Os detalhes
N&o eram apenas preocupacao para garantir tarefas aos alunos, mas uma maneira de chamar
atencdo para organizagdo da dramatizagdo, pois de acordo com Mate (2012, p.91) “além da
chamada triade essencial do teatro: atores, texto e publico, quaisguer outros aspectos que aela
se somar”- a exemplo do figurino, iluminacdo, maquiagem- “tenderdo a tornar o resultado

expressivo esteticamente mais qualitativo”.



Quando pensamos numa comunidade de leitores, no plano de sala de aula, 0s
objetivos englobam e se destinam a todos os alunos. Ao perceber que alguns alunos ndo
estavam acompanhando as leituras e discussdes, procuramos cobra-los indiretamente,
oferecendo atividades que eles se dispusessem a redlizar. Enquanto uns escreviam o roteiro
com a guda dagueles que analisavam e extraiam do conto 0 que poderia ser encenado,
chegamos mais perto de outros e perguntamos se gostariam de encenar ou de organizar o
figurino, ou de filmar e organizar o video. Circulavamos pela sala, também atendendo a um
ou outro aluno quando solicitada a orientagdo, tirando duvidas principamente sobre a
adequacao do discurso indireto para o discurso direto.

Ao recebermos as adaptacfes antes do encontro referente a encenagdo, ficou
evidente que, embora 0 conto seja predominantemente narrado em terceira pessoa, 0s alunos
selecionaram e transformaram os discursos indiretos em discursos diretos, deram vez e voz
aos pensamentos, sensagoes e embates entre os personagens. Algumas marcas do texto teatral
estavam presentes, tais como rubrica, divisdes do texto em cenas, os nomes dos personagens
em letra maiUscula a frente de suas falas.

De posse desses roteiros depois da leitura, os aunos reuniram-se para ensaiar a
encenacdo. Orientamos aos que estavam assistindo a darem sugestbes e colaborar com 0s
colegas atores a partir do seu olhar de expectador. No Ultimo encontro- correspondente a
encenacdo- eles organizaram asala, o figurino, afilmagem.

Numa andlise geral, julgamos que essa atividade foi, de fato, apreciada pela turma,
pois além das leituras e do trabalho de adaptacdo textua (conto- texto teatral) os alunos que
ndo estavam participando da pega compareceram aos encontros nos quais realizdvamos o0s
ensaios e ora sugeriam algumas performances, ora sugeriam mudanca de tons. Os que
participaram como autores dessa atividade de construcdo experimentavam uma nova forma de
linguagem, cuja “acéo de montagem, compreendendo o processo de ensaio e de apresentacéo
0s permitiu repensar, ampliar e redimensionar suas poténcias humano-expressivas”. (MATE,
2012, p.91). Na atividade de encenagdo, a catarse, portanto sensibiliza o expectador na
medida em que este presencia e assiste “a submissdo feminina”, a impoténcia da personagem
diante da voz do personagem Tendrio, que relega as funcdes de Euldlia a reza e aos bordados.
Percebamos que a experiéncia estética é possivel de fruir a partir da leitura, das discussoes,
debates e atividades que prezem por uma leitura e releitura, pelo prazer em continuar a ler
(poiesis), por uma encenacdo que, articulada ao texto literdrio, provoca sentimentos

(katharsis) e que sO € possivel mediante uma intervencdo em que se preze pelo



“reconhecimento perceptivo”, em que o professor possa construir o sentido juntamente com o
aluno (NOBREGA, 2012, 245).

Frente a esta experiéncia, na qual privilegiamos a vivéncia do aluno com o texto
surge a pergunta: como avaliar? Segundo Aguiar e Bordini (1988) como o0 processo de
trabalho “apoia-se no debate constante em todas as suas formas: oral e escrito, consigo
mesmo, com o0s colegas, com o professor e com 0s membros da comunidade.”(p.86), a
avaliacdo seria efetivada a partir de critérios também especificos

a serem empregados pelo professor, tendo em mira os principios que dirigem
0 método recepcional, abrangem a dindmica do processo e cada leitura do
aluno. No desenvolver dos trabalhos, esse deve evidenciar a capacidade de

comparar e contrastar todas as atividades redizadas, questionando a sua
prépria atuacéo e a de seu grupo. (Aguiar e Bordini, 1988)

Dessa maneira ndo se trata de uma abordagem subjetiva — critica ferrenha a Estética da
Recepcdo- mas de uma percepcdo diferenciada, adequada ao processo que propde leitura e debate
numa relacdo dialdgica. Assim a avaliagdo seguiria um viés continuo como ocorre em outras

disciplinas no contexto de sala de aula.

Desde a atividade inicial de compartilhar a leitura, percebemos que as impressdes iniciais de alguns
aunos foram confrontadas por outras visdes de mundo dos colegas. As leituras do texto
proporcionaram os debates acerca da condicdo feminina e muitos puderam repensar sobre as praticas,

as escolhas e os diversos modos de ser.
Consideragbesfinais

O relato de experiéncia descrito ressalta a importancia de pensar e executar
metodologias que foquem a leitura literdria como centro da aula propiciando a experiéncia
estética. Entendemos a experiéncia estética, no espaco de sala de aula, como um efeito
resultante de um trabalho que parte exclusivamente da leitura. O professor, enquanto agente
provocador dessa experiéncia tem um papel de grande relevancia ao aproximar texto e aluno,
possibilitando este construir a significacdo da obra e reconstruir sua leitura (e reflexdo) de
mundo.

Os dados coletados forneceram subsidios para confirmagdo de que uma abordagem de
aula em que ha predominancia da leitura apresenta resultados mais significativos do que o
ensino unicamente historiogréfico. Na perspectiva recepcional os alunos vivenciaram a
experiéncia estética através da Poiesis, Aisthesis e Katharsis; experimentaram também o
prazer de continuar a leitura e falar sobre ela, questionando agbes de personagens, rompendo
com as convengdes impostas, entre outras coisas. Assim, 0s alunos leitores da nossa pesquisa,



puderam vivenciar o texto em vérias leituras, numa perspectiva em que compartilhéa-las
(COLOMER, 2007) foi fundamental para um letramento que se pretenda literario. A leitura,
portanto, ndo esta centrada no texto, mas sim no gue o leitor, ao encontré-lo, pode construir.

Isso implica que a literatura ndo deixa de ser literatura, mesmo quando “escolarizada”.
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